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El entorno de produccién de la pintura

en Cordoba durante el siglo XVI:

Pablo de Céspedes versus

el gremio en la recepcion del Renacimiento

Antonio Urquizar Herrera

El reino de Cérdoba fue un centro pictdrico de relativa importancia en la Cas-
tilla del Quinientos. Hoy es bdsicamente conocido por el legado de maesiros como
Pedro: Romana, Alejo Ferndndez, Pablo de Céspedes v César Arbasia, Pero estos
irtistas de renombre, habituales caracterizadores del Renacimicnto hispano, no
trabaj aron solos. A su lado habia mis de doscientos pintores de diverso calado gue
dicron vida & un gremio numeroso v activo.

A pesar de este elevado nlimero de pintores, el entorno en el que desarrollaron
su trabbajo no recogid grandes variaciones. Dejando de lado el caso particular de
Pablo de Céspedes, dignidad eclesidstica v humanisia al iempo que pintor, y algin
otro ciemplo aislado que veremos después, el resto de los pintores entienden la pin-
tura como una actividad hisicamente econdmica. Ello no quiere decir que el racio-
nero obviara ¢l componente monetario del asunto, tan stlo que sus circunstancias
€ intereses fueron distinios de los de sus compafieros

Ademds, cuando Céspedes comienra su actividad en Cdrdoba, ¢l sigho ya estd
concluyendo, ¥ los macstros locales llcvan décadas trabajando dentro de un sistema
productivo ya maduro. Por ello vamos a centramos primero en el andlisis de las
estruciiuras que dominaron durante toda la centuria, para despuds contrastarlis con
el impacto de Céspedes sobre ellas. Esto nos permilird, entre otras cosas, aquilatar
el alcance real que tuvo ¢l Renacimicnio en un espacio periférico como ¢l que fue
esta cudad en el Quinicnios.

Hay que empezar advirtiendo que la situacion general de los pintores cordobe-
ses no o8 extrana a la de los maestros del resto de la Peninsula. Adn mds, es evi-
dente (jue s¢ parte de unas estructuras que son comunes a toda la Europa occiden-
tal, Italia incluida, v que se basan en la organizacion del trabajo en talleres v la
existenicia de gremios ', Hecha la salvedad, claro estd, de que los ritmos y los liem-

T Sobre ls organieacitn del trabajo en ltalka, vid Coce, I, The Renatumnce Artis af Woeld, Nueva
Work, Hurper & Fos, 19500y WirLos, . A end Sociery i fuly § A | S, Oloedd, Ddord | niwemity
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paos varian, por lo que micntras que en fa Italia del siglo XV1 todo ¢l mundo acepta
la liberalidad del arte, en Espafia casi no se hablard de ello hasta el siglo siguiente,
¥ aun entonces sin compartirlo apenas. Sobre esto volveremos mds tarde.

El caso es que el Concejo de Cordoba aprobd unas primeras ordenanzas dc pin-
tores en 1493, seguidas de otras, muy similares, cincuenta afios mais tarde. La fiecha
es importante porque sitta a la ciudad en una PosICiOn rcl:.u-ti'i'amcnt!: lempring ¢n
el contexto peninsular. Si los estatutos de las corporaciones de Mikin y Venecia
eran de la década de 1430, las ordenanzas de Sevilla fucron olorgadas por los Reves
Catdlicos en 1480, v, por ejemplo, las de Zaragoza fueron aprobadas en 1512, cn
valencia hubo un intento fallido en 1520, y en Madrid no se tuvieron hasta 15437

En todos estos casos, las regulaciones que se establecieron fueron bastante simi-
lares. Podemos, incluso, comparar las de Cérdoba con las de Zaragoia o con las non

nafas de Valencia, que pertencoen a espacios no castellanos, para comprobar que
todas respondian a un mismo entorno de produccitn. En ellas, como en Cordoba,
se diferenciaban distintos tipos de pintores segiin su dedicacidn, se regulaba cl
acceso a la profesién mediante exdmenes, se exigia ¢l nombramiento de veedores y
se establecian las condiciones téenicas que se habian de seguir en los trabajos.

Otra cosa fue la aplicacion real de estas normas. No sabemos lo que ocurrid cn
otras ciudades, pero en Cérdoba, aungque todos estos puntos habian quedado cla-
ramente establecidos en 1493, casi no se encuentra reflejo documental de su exis-
tencia hasta 1545, dos anos después de que se aprobaran las segundas ordenanzas.
Posiblemente las primeras se redactaron por voluntad de los Reyes Catdlicos, muy
presentes en la ciudad en esos afos, y una vez que és1os se marcharon de C:f:rdnpn.
ni ¢l Concejo ni los pintores estuvieron demasiado interesados en su aplicacion
estricta.

Esta dejacion toco a su fin en la década de los cuarenta, cuando se decidid ela-
borar un nuevo texto que reflejara los cambios que habian tenido lugar en la pro-

fesién artistica en los cincuenta afos transcurridos. Pero, jeudles fueron ¢sos cam-
bios? Béisicamente se pasa de hablar de «arte de lo moriscos a los «romanos,
brutescos escudos y armass que se suclen pintar en paredes y maderas . Los temas

Press, 1997, v de forma particular THoMAS, A, The Padater’s practice in Remaiance Tiocany, Cambridge,
Cambridge University Press, 1995; Favaro, E., L'Arie dei pittori in Venezia ¢ | swoil stouri, Flotenia, Leo
% Ok editore, 1075, SuEns, L, Pimar in Bovepa Milamo il Rimascimenro, Torin, Umberto Allemani,
1995, ¥ ¢l cliskon WarkersaceL, M., Ef medio artistico en ln Florencla del Remavimiento, Chheay ¥ comi:
denten, fallenes ¢ mereado, Madrsd, Akal, 1997,

! Sprmena Conrreas, UM, Hernando de Exnarmio, Sevilla, Diputacidn Provisceal de Sevilla, 1953,
o3 Crpano Mariaw, L Les artes phisicar del segimads Remacimiento en Aragdn, Tarazona, Centro de
Estisdios Turiaconenses, 1996, p. 19: Farosm Faus, M., Arte en Vilencia, [472-1522, Valencia, Conscll
Valencid de Cultura, 1996, pp. 209 ¥ s Mantis Goscearse, L1, <La vida de los artistas en Castilla la
Vieja ¥ Ledn durante ¢l Sigh de Oros, Revisir de Archivos, Billiotecas y Musers, LXVIL 1959, pp. 391
439, y Mamin Gosaravre, 11, ] avtista en la sociedud expabola del siglo XV, Madnd, Cétedra, 1593,
- 1% Sobre las ordenanzas en genernl ¥ Ia condicidn social del artista en la Espaita el sighs XV, vid.
Manias, F. £l fargo sighe XVE Loy wsos aitisticos del Renocimierde espaiol, Mudrid, Tharus, 15959,
P 453y mn, ¥ CHEcA CrEManes, 1, Pimiera v evcwlnern del Renociorierdo en Expurta, Madnd. Citedra,
19, pp. 191 v s= L situscion asdaluzn en Morrso MEsmoes, A, EI plaror en b socieded andaluza
el Sighe de Chro, Sevilla, Junts de Andalucia, 199,

" Archive Municipal de Cardoba (en adelante AMOCO), seecidn 13, subseecidn 1504, libro 1915,
Cirdenanza de lon pintores de 1497 (recopilaciin de ordenanras hecha en 1716), fols 82 1.0 85 v ¥
AMOCY, caja 877, pintores, docamento 1, Cindemanza de bos pimiones de [345

¥ s fl.‘:r_m.nrs han variado algo, pero las circunstancias Inborales ¥ SOCHEECONMMICS
SC mimticnen, y su regulacion juridica también sigue siendo la misma.

D3¢ 1545 en adelante, las cartas de examen v los nombramienios de oficinles vee-
dores: y acompafiados se suceden pricticamente de afo en afo durante fodo el
resto del siglo, dando fe de que ahora la institucion hace efectiva su reglamenta-
cidin. IPcm scguramente no hubo de ser demasiado estricta. Las ordenanzas no
especifican qué se habia de hacer con los pintores venidos de fuera, pero se les
podria hnl:n:rlr.:mgm:: un examen, como s¢ hizo en otros lugares de la Peninsula. No
hay constancia, sin embargo, de que esto tuviera lugar en Cardoba, Ni se ﬂ:m'u:l:'l.run
carts de examen de pintores formados fuera de aqui, ni requisitonias del m:i!;rm:r. ni
?:Pmmpﬁ'm suh;:: el lema®. Y eso que el ndmero de pintores forineos fue relg.

IVamen 0¥ su llegada constante, desde Alej — e
mirt:r— " iu!iangfmrg:fhmia‘. lejo Ferndndez —posiblemente ale-
ormalmente, la formacion del pintor se realizaba en el seno del tal

macsiro mediante un concierto de aprendizaje, al igual que ocurria en l-l:rdli:lr'f.ﬂ::l:g
con cualquier otro oficio. Los aprendices se incorporaban a los obradores en una
edad que rondaba los trece afios, pero que podia llegar hasta los dicciocho por lo
alto y a los siete por lo bajo*, Una vez alli, permanecian entre dos v cinco afios fami-
liariztindose con el oficio antes de examinarse de cualquiera de las artes que inte-
graban el gremio. Y podia darse el caso, incluso, de que se concertara el aprendizaje
conjunto de los oficios de pintor y guadamacilero para completar la especializacion
emn este sector que lanto trabajo dio a muchos pintores ”.

Con estas edades, cslos maestros ¥ estos tiempos, el aprendizaje no podia ser
otro gue los simples contenidos Wéenicos de la pintura, Ademds no s les pedia otra
-:-I:rsalrlmmta en l0s exdimenes. Para ser pintor habia que ser «hibil v suficientes
dibujindo, sentando y coloreando figuras en los tableros, si se examinaba de ima-
gineria, o utilizar sbuenas colores que no se caigan ni se sueltens, si uno se decidia

par El:m bosques y verduras®, Se trata, ante todo, de conseguir v demostrar un nivel
técnico minimo. -

* La dnica requisitonia de examen que s¢ conoce estd hecha on Montills en 1554, 2 peticidn de
Hll_lhar del Aguils, ¥ ef contra de los pintones Aslomio Femnandes, Pedro Prelgado v i'cdp:: Sluflar
P::MHclmnI: % trale de pintores locales que no han completsdo su proceso de aprendirage. Vid.
GarRamioLs Pueto, E., <Docamentos montillancs para b historia del post-remncimiento cordobés
(1553- 1602 ke, en VVIAA., Notas para fa historie de Cdrdoba v su provimela, Cdedoba, Asociacion Pro-
vincial 1fe Cronistas Oficiales, 1986, p 42

* Ademds de datos, que son los mils conodidos, hay portugieses come Juan Ferndnder. Gaspar Fer-
miindcs. y Manuel Loge. subklitos del Imperio y sus aircdedores coma Ramiro Flamenco, Pedre Caba.
fiero, Criraddo de Heli, José de Awstria v Guillermo de Borgofa; v también vedine de olras cudades de
rnllEqugr Aragin, como Juan Becerra, natural de Bacra: Juan Martinez v Fermin Didfer, de Plascncia;
Pedro Femdnder, de Valencia, y Gabriel Rowles y Lisis de Avila, posiblemente procedentes de csa cia-
tlad casiicllana. Referencias procedentes de Tonme v peEL CEnmo, 1 de ba, Regiuro documsenral de pinio-
res covd sbwses, Cirdoba, Diputsciin Provincial de Cardoba, 1988,

* Rinfacl Suirez, de dieciocho afos de edad, conderta su apeendiraje con Andrés Gutiérmes, en
Archive: Histirico Provineial de Cardoba (en adelante AHPCD), of, 33, leg. 4, fol. 196 ((18-11-1352), ¥
Peddro Cidmez, albadiil, conciena of aprendizaje de su Idjo Juan, de siete abos de edad, con Melchor de
bos: Reyncs, on AHPCO, of, 37, leg. 41, fod. 424 (14404-1572).

" Por cjemplo, Alomso de Aguilar concertd con Lorenzo Ferndinder, pintor v gusdamacibero, ¢l
aprendieaje de los dos oficios en tres afios, en AHIPOO, of 14, bep. 49, fal, 369 (8-11-1526).

* AMC), caja 877, pimtores, documento |, Crdenamza de fos pirioees de 1543
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Sin embargo, no hay que olvidar que la practica de la pintura revestia un com-
ponente iconogrifico, y esto podia requerir unos certos conocimientos religiosos ¢,
incluso, pudiera ser, humanisticos. Pero no parece ¢l caso que éstos se adquiricran
de forma organizada en ¢l seno de los talieres. m tampoco fucra de clios. Los pinto-
res del sigho XV cordobés mancjaron un repertorio de lemas muy reducido y sim-
#Wﬂ-ﬂwmmnﬂMﬁmdm&h
Pintura: ssuntos de las vidas de Crisio y la Virgen rumm#hwm
mis conocidos. Y en bos infrecocntes encargos en que la pintura sc sabera de cllos,
se esperaban las indicaciones precisas del promotorn o sus ascsores. Recordemaos el
papel de Ambrosio de Morales en la ordenacion del programa iconogrifico del

rio de ln catedral, dedicado a los recién descublertos mirtires cordobeses”,

En otro extremo, precisamente ¢l mismo Pacheco refiere ¢l caso de un pintor
cordobés que fue penitenciado por la Inquisicion ante su {alta de decoro en las ves-
tichuras de un san Juan y una Virgen Marin a los pies de b cruz ™ Pero fuera de este
caso excepcional, hemos de pensar que al comin de los pintores les iba a bastar con
Ia tradicién cultural de su sociedad, el uso de estampas y lis indicaciones practicas
recibidas en el obrador, Mixime cuando muchos no pasaron de policromar los gru-
tescos de un retablo. Como ha dicho Fernando Marias para el conjunio espafol, sc
trata de una enschanza de bos aspectos mecdnioos de la profesion. basada en la
experiencia del macstro, como la que pudiera h-h:r-umlqﬁnlulfumum-
mwlhm&m#mﬂmw".

Pero. independientemente de esa base formativa comidn, los pintores siempre
tenian la posibilidad de adquinir una cierta cultura por otros medios. Sabemos que
un porecntaje significativo de ellos ni siquicra Hegd a saber firmar, pero otros,
pocos, debicron tener alguna formaciin humanistica . ot

Nada que ver con Pablo de Céspedes desde luego, aungue tenemos indicios que
nos permiten intuir que varios de los pintores que trabajaron en la Cérdoba del
sigho X V1 tuvieron cierto contacto eon la letra impresa. Los datos que conocemos
se refieren sobre todo a la segunda mitad del sigho, bo que parece indicar que la cul-
tura de los pintores aumentd a lo largo de la centuria. '

Hubsera sido muy interesante poder examinar los inventarios de bienes de
Alejo Ferndndes y Pedro Romana. los dos pintores mis importantes y avanzados

* Wid. Sasovmr Canvim, FIL, <El Obispo Paros, o conists Marales, of pimtor César Arbania-,
Archive Expated de Arte v Asgurolopia. XIIL 1977, pp THT4,y Pimis Logaso, M «Los programas o
noprificos de La capilla dcl Ragrano de La catedral de Condubas, Cuadermos de Arie ¢ foomografia, IV 8
1991, pp. 5744,

= oEn Cordoha tengo molicia gquc penitenciaron & um pimlof pofgue pinsd o Nucstra Scivota al pes
e la Crviz con verdugado v jibon 3o pusita v tocs szafranada y o San Juan con calzas atacadas y jubde
con agujelas ¥, preguniandi, qué lo habia movide o hacer semejanto disparate, respondsic que se asaba
wi pimtar o bos savios o In marguesola (Bien meveado castigols (Facvnoo, F, EV arfe de [n pirin,
Madrid, Catedra, 1990, p. $47).

o Moidas, I, K1 b slgho XVL.., po 455, La mserciin de los plivores en las estrocturas aesana-
les condobesas puede comprobarse perfectamente en Conpona b L Lisve, B, La indiestria medieval
covedobena, Cirdobs, Publicacksnes de la Caja Proviecial de Ahorros de Cordoba, 1990, pp. 250 y s

* Pow gpermplo, no sabian firmar Francesoo Ferndndes, higo de Amdris Martines, en s lestamenso do
1379, en AHPUUL ol 37, ke 7. 1ok 1168y 1169 (11-03- 1529, o Francscs de (liver of Viepo al comcer
ta oo ol Comongo mamsoipal on 17, en AHPCOLof 12, ey, 13, ol 547 (22- 1115407, oo Sampocs i
hijo Framcmon de Ofliver of Moga, ya cn 1591, en AHPOO, of 4, beg. 3, fols 492 y 493 (2-09-1591)

de ks primeros aflos, para constatar si poseyeron algo pareckdo a una biblioteca.
Pero a falta de estos documentos puede bastarnos recordar los problemas que
ambuos, v especialmente el primero, tenian con las reglas de construccidn perspecti-
vica para comprobar que su aprendizaje se basaba mis on la experiencia prictica
del taller que en una formacidn matemdtica o humankstica ™.

Ontra via indirecta desde |a que inferir la cultura de bos pintores pucde ser su
relacion familiar con personas ilustradas. En esta linca es significativa la existencia
de varios pinlores que encaminaron a sus hijos hacia la carrera religiosa. Fsto
podria indicar, por lo menos, el deseo de hacer prosperar a sus descendicnies
mediante ¢l estudio, y, con seguridad, el trato con personas que podian aconsejarles
en cuestiones iconogriificas. También, ¥ por qué no, contactos que pudieran garan-
lizar posibles encargos

Die esta situacidn conocemos ¢l temprano ejemplo del pintor Andrés Gonzdler
¥ su (hijo Bartolomé Rodriguez, que fue clérigo v capellin de San Andrés alli por
1496 .Y los casos de Pedro Anzirez, cuyo hijo Diego de Cafaveral fue clérigo
preshiitero v rector de la de Santo Domingo en 1553 v de Pedro Ferndnder
Guijilvo y Baltasar del Aguila, cuyo hermano, el licenciado Melchor del Aguila,
fue nada menos que candaigo de la catedral del Curco . Ademis. de Baltasar sabe-
mos que su hija Catalina del Aguila casé con Juan Enriquez. que era librero .

De otros pintores si que tenemos pruchas mis clarms. Aungue s¢ trata tan sdlo
de dis casox: el del pintor ¥ vidniero Guillermo de Borgodia, que aparcce on 1543
debiéndole tres ducados al librero Juaa de Lujdn por unos voldmenes que le habia
comprado . Y el de Miguel Ruiz de Espinosa. que es ¢l mis jugoso de todos. Este
pintor no solo convirtio a un hijo suyo en el licencindo Franciseo de Espinoss -aun-
que luego le descontara los gastos de sus estudios de su parie de la herencia=",
Tambrién parece que lein él mismo. En su inventario de 1586 aparecen scatorce
libros; grandes encuadernados en latin, v los méds de ellos con tablas | otros dieci-
nueviz libros medianos en latin / v més pequedos gue estaban en un arcas ", Lis-
tima gue no s¢ nos especifliquen los tiulos v autores.

U'na situacidon bastante interesante, sobre todo si tenemos en cuenta que Ruiz
de Espinosa, a pesar de ser ¢l autor de las tablas del retablo catedralicio de la
Concepcidn Antigua, trabajd sobre todo como decorador de guadamecics. Sin
embargo,. parece que alcansd una posiciin econdmica bastante desahogada v, por

“WEl Aviia Pansis A «la perspective oe la plaluca hisphnaca del primer Renacimientos,
Archive Expafiod de Aree, XTI, 19950, pp 3293385 Cwpca Capaases, F, Piatirs v corlies ael Rena-
it P 1Ty e v Maiias, F B lergo sighe XVI. ., pp 300y s

* “lestmmenio de Cataling Diar, viuds de Andeds Coasiler. en AMNCTL of 14, leg 40, cusd. 19
foke 14 om0 (10005 ) 46 )

# "Testmmente de Jusna Rz, viuds do Pedro Anzirer, en AHPCO, of &, beg. 20, 91 (31-10-1353) ¥
poder ique otorgan didia Marla del Aguils v sus hijas para cobrar ks blenes do s hermano ¢l licencisdo
Mhelchor del Aguila, difundo, en AHPCO, of 11, leg. 24, fols My 71 (22.00-1600),

= Poier i 3 e Marda del Aguila, viwda de Ballasar del . uara cobiear his bicnes s
hijs Catalina del Aguila. difusis, en AHPCO of 22, leg 68, of (1007 ]607)

" iDbligaciin de ba devda, wn AHPCDL, o, 37, leg 21, fol 217 (27408 1340)

* " Festamenios (o Miguel Ruie de Espinoss. cn AHPOO, ol 17, leg. W, foly 186 v, o 790 ¢, (20-06-
I5TIL ol 1L leg &9, lob 09 ¢, o N2 ¢, (20081580,

= Imventario post mewnm de Miguel Rt de Espisosa.cs ARPOUUol 19, leg 8 ok 3221 2 5281
(- 158
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lo que vemos @én su inveniario, parece gque llevd un estilo de vida acorde con su
foriuna.

En cualguier caso, estas relaciones con el mundo de Ins letras tampoco dan para
mucho. La simple presencia de unos pocos libros en un inventario no autoriza a
pensar en formulaciones del tipo wi piciura povsis. La posible cultura humanista y
rehigioss de estos macstros lenda mds que ver con su situacion de artesanos enn.
quecidos que con la naturaleza artistica de su oficio, ¥ no influy de ninguna mancra
en su pintura. Para ¢llo habed que csperar a Pablo de Céspedes y sus segusdores, v,
aun enlonces con malices particulares *. Los pintores humanistas, los poctas v los
amigos de poctas fucron una verdadera minoria en loda la Espadia del sigho XV
por mucho que la labliografia destaque su presencia una y otra vez. Y, por lo gue
vemos en la documentacidn, incluso los que poseveron algin volumen impreso
constituian un porcentaje casi insignificanic.

La mayoria cumplia perfectamente con su trabajo sin recurrir a los libros ¥ no
siilo los pintores decoradores. Nada impidio a Diego de Velasco contratar en 1552
una cerradura de sdbanas con |a historia de David v Betsabé, pese a que no sabia
ni firmar. Posiblemenie este pequefio detalle no contara para su promotor ©,

A los pintores se les pedin, sobre todo, calidad 1éenica y buenos precios. Y como
estas dos cosas entraban en directa competencia, no eran infrecuentes los resulta-
dos insatisfactorios o las quicbras de los pintores. Esto hizo necesaria I existencia
de un sistema de avales v compafiias que asociaba a los pintores permitidndoles
optar a obras importantes. Parece que en la Cordoba del siglo XV apenas si s¢ uti-
lizd el sistema de subastas para adjudicar obras de pintura, o por lo menos casi no
se ha podido documentar, pero las sociedades se extendieron ante la fuerte com-
petencia que se vivia en un gremio tan nutrido “, Esto explicaria una gran pane de
las relaciones y grupos de pintores que vimos en las pdginas anteriores.

Las alianzas podian establecerse entre vanos maestros en régimen de igualdad,
aungue lo mis habitual es que un macstro consagrado sc rodeara de vanos ayu-
dantes. Asi éstos conseguian encargos gracias al prestigio del primero, quicn por su
parte se¢ liberaba de trabajo. Muchas veces, incluso, contrata €l solo v luego code
pane de la labor a los otros pintores. Mis extrafio, pero también presente, s el caso
de pintores que se emplean a sucldo, integrindose en un obrador por un Lempo
determinado en vez de por una obra concrela,

Esto s¢ daba sobre todo en los pintores especializados en las decoraciones de
guadameci. Como ya hemos estudiado en otro lugar, en estos casos los guadamac-
leros son los que reciben ¢l encargo del cliente ™. Y por tanto ellos dirigen la con-
tratacidn, promoviendo la formacidn de compafiias mixtas o concertando la orna-
mentacidn de las piczas con pintores o talleres de su eleccion.

—

* Vil P Lo, M., B comoepidone en ke povrs amdinluza del Sigho de G, Universidad e
Ciirdoa, besis doctoral indalita, 198, pp. 1599 y w

" AHPCO, of, 31, leg. 2, fol. 95 w (9001552}

" Ladnica referencia dovumental yue conocemion de una subasta dc obra de puntisra o ol conclerto
:’;_LTWM nrgsonadh de Kan Micolds de la Villa En AHPCO, of 9, heg. 9, fols 804 v, g 07 ¢

" Vi, Uminteam Himmema, A, «Pinturs y guadamecies en la Condoba del sigho XVis, en Acka
:“H-m#dr Historna de kas sévatican « EI rabap def coeros, Cordoba, Unrvervidad dc dndoba, 2100
on premsa )
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Habia encargos especiales que requerian el trabajo de pintores cualificados,
com por ejemplo, ¢l que Pedro Femidndes Guijalvo v Baltasar del Aguila hicieron
para ¢l guadamacileroa Alonso de Gavira ™. La obra habia sido encargada por el
alguacil mayor de Cdrdoba, don Cristdbal Orddficz de Zamora, y consistia en un
conjunio decorativo anitano basado on gusdamocics pintados con figuras de san-
tos. Eira un tipo decorativo auevo, més lujoso v completo que los anteriores, que s
estaba extendiendo en los aflos centrales del sigho v necesitaba de pintores de mis
calid sd que los habituales ™,

Pero lo mds normal era que los guadamacileros encargaran a los pintores la
decoracion de series completas de piezas. Y por cllo, una vez en el obrador de pin-
tura, las necesidades productivas debicron de ser Lan altas qoe se repiten bos con-
tratos laborales «a sucldos, por poco dinero ¥ por un tiempo gue generalmente se
extiende por varnos meses. Axl s¢ genera un tipo de producciton casi industrial, o por
lo menos decididamente artesanal. Nadie podia esperar demasiadas veleidades
artisticas en los veinticingo rostros de Cristo que concertd Francisco de Oliver por
veinte ducados, o menos adn, en los ciento sesenta y seis escudos que lenia que pin-
tar Gionzalo Mejin, también por veinte ducados ™,

Lios guadamecies fucron, desde luego, una de las ocupaciones principales de los
pintores cordobeses en todo el sighs XV, Es mis, posiblemente sin ellos no se podria
justificar el elevado nimero de maestros que se documenta en la cindad en todos
esos ifios. Pintores y guadamacileros estuvieron intimamente relacionados mediante
socieidades de trabajo, avales y préstamos, y también a través de lazos familiares. El
éxito econdmico de Migoel Ruiz de Espinosa se explica fundamentalmente por su
perienencia a una dinastia de pintores v guadamacileros, que, con evidenie fortuna,
integraba todas las fases de la produccion de guadamecies, decorados, mejorando su
atencion a un mercado expansivo ¥ abaratando costes en ello ™.

Como Miguel Ruir de Espinosa, la mayoria de los pintores se interesd ademiis
por otras actividades que aumentaran su capacidad adquisitiva. Parece que La pric-
tica die la pimtura, por si sola, no fue un negocio demasiado sancado. Los contralos
exiginn unas condiciones ¥ unos avales demasiado ajustados para los pintores, v los
gastos a los que &stos tenian que hacer frente eran considerables.

Mientras que ¢l margen de beneficio no era muy grande, el riesgo de acabar
preso: en la circel por incumplimiento de contrato o deudas fue elevado. Gabriel
Rosales se vio enredado en pleitos por la deficiente calidad de alguna obra suyacy
¢l mismo Pedro Romana fue encarcelado en un momento en gue é cra el mejor
pintor que habia en Cordoba ™, Estando asi las cosas, a nadie le puede extrafiar que

= AHPCO, ol 24, bep. 20, (ols 1206 v, 1,299 v, 2081564,

=W Uleoureae Hpnerns, A, «1%niers ¥ [Ul.ll.lriurk'l...--

= iCancherto entro Prancieco d¢ Oliver ¥ Jusn Franods, en AHPOO, of B, leg. 6, fols 158 v v 189
{2807 1566); v concierto entre Conralo Mejia y Antdn do Vildelomar, en AHPOO, of, 7, leg. 1282, o1
{5-06-1 557). Franciseu de Oliver estaba especializado en este tipo de trabajos, en 1550 lo vemos obl-
gindone & pintar veinticuatr docenas do Verdaicas, la mitad con corona de cspinas v la otra mitad un
ellas. Lo curioso del caso €3 qise e encango procedia do un librero, b que podria indicar que existis un
comen 3o sbierto de este tipo de ol serisdas, En AHPOD, oL 37, beg. 22 fol. 421 (22-04-1550).

Wl Umpicteam Hemmins, A.. sPobors y guadenecies. =,

* | nbormacidn wbre ¢l pleite de Roales en AHPOO, of 22, leg. 17,81 (261115800, A Romana ko
ot dir b crced s yerne Pedro Amndner, on AHPCTL oL ), leg 3, fol. 16w (15011325}
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en 1501 Francisco Ferndndez, el hijo de Andrés Martinez prefiriera marcharse a la
guerra cobrando veintinueve maravedis diarios a quedarse en Ciérdoba como pin-
tor ™. O que Andrés Ferndndez dedicara mis tiempo a la gestion del Meson del Sol
que a su actividad como pintor v policromadaor

Mantencr un taller era caro y comphicado. S¢ necesitaba un espacio fisico, unas
herramicnias, y, sobre todo, cierta continuidad en los encargos *. Cuando se produ-
<ia una contratacion, los pintores podian asociarse para hacer frente a bos avales, v
pedir préstamos para la compra de los materiales necesarios, pero si no habia
encargos, no s¢ paodia mantener el funcionamicnto de un taller y posiblemente ni
siquiera dar de comer al aprendiz.

En estas condiciones, mantener una posicion honrosa en la sociedad parece difi-
cil. Hemos visto como Miguel Ruiz de Espinosa acumuld una fortuna respetable,
que a su muerle comprendia varias fincas y una cantidad considerable de censos v
rentas; también sabemos que Pedro Ferndndex Guijalvo y Baltasar del Aguila eran
hermanos de un candnigo indiano; y es ¢l momento de recordar que Gabriel Rosa-
kes se calificaba de <pintor del obispos, que fray Adriano de Ledn ademis de ser
carmelita estuvo relacionado con ¢l obispo Reinoso, y que Leonardo Enriguez de
Navarra s¢ titulaba don Leonardo en una época, ¢l sigho XVL en la que cste trata-

Emmwmnhdﬁquhpmhd:hpﬂmmmmm
ﬁ;mﬂkﬂhmuﬂﬂnﬁ:mmw?mqﬂhpﬁr
tores no dudaron en pretenderlo, o por lo menos asi podemos interpretar la peti-
citin que algunos macstros hicicron en 1552 sobre la pragmatica que limitaba ¢l uso
de las sedas ™,

Pero qué tipo de reconocimiento podian conseguir, Desde luego no mids del que
se podia otorgar i un artesano enriquecido o a un hidalgo venido a menos. Y eso
cuando hablamos de estos pintores que sobresalicron por encima de sus colegis.
Debajo de ellos se encontraban decenas de macstros de escaso talento, sin timbres
culturales y mal pagados, que sobrevivian gracias a las policromias v los guadame-
cies. Ademis, qué pocdia pensar la excluvente sociedad castellana del sigho XV1 de
los pintores cuando Alomso, hijo de Juan Moreno, ¢ esclavo de un tnlorero, no
lmhFﬂﬂ:nu#nm.ﬁnilﬂumﬂaﬁd&".Eﬂnuﬁwmmm

= AHPOUL of 16, beg & fol, 109 v (4001501},

® Wi, Dumnnes Chemaris e, MUT,, Lot Ribary U sl onclalias de wsvndtwra el ngho XV, Cordoba,
Ihnt!ﬂd!tﬁtﬁhmnt{ﬁdnhlm.“ﬂﬂ

" Lom concierion de arremdamienso de ticndas son frocuentes en s documentacidn notarisl conser-
ﬁﬁﬂﬁﬁm\m:lwm:m&mw“m-hmﬁumr.-
hl'-lhI'Iﬂ'll-li!hf-.'l'mﬂ.l-l.'ﬂl.[hiHﬁymlﬂhfnﬁmhfnﬂﬂmﬁ 3. kg 15, ol 165
(11-04-1539). La mejor referencin que tenemaos sobre lis herramicntas os b obligacidn de quince mil
maravedis que contrae Anidvés Cutiérnes con Luis de Vieques ol cosnipraiko scuntin keas blancas y pre-
lu:lddlblnmldwplmufﬂhuhuh!wn}'pimh}muﬂhrullcrwrmmuﬂu:rmdﬂﬂr
Youdas Lus demds baratajas que vos ¢l dichio Lusis Vikzgues tondades on wna tiendas (die. 43), en AHPCD,
al. 21, beg. 38, WL { 14090 | S48},
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ol 2.l M, ok 611 1,0 802 & (19001552
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Francico Forndnder, on AHPCOL ol 18, beg. 17, fiol. S8 (K-13. 1547}
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que ¢l borizonte de expectativas profesionales desde el que se abordaba la pintura
estaba absolutamente mediatizado por las pricticas gremiakes.

La raptura de Pablo de Céspedes

Licgados a esic punto en ¢l que mmmmupmmue o
pintores del Quinientos cordobdés no pasaron de ser simples artesanos, cabria pre-
guntarse de qué mancra encaja Pablo de Céspedes dentro de este entorno, Pues bien,
por ko que sabemos hoy, la respucsta més probable es que simplemente no encaja.

Lai versidn tradicional -Pacheco- es que Céspedes se dedicaba a la pintura por
gusto, por vocacidn artistica, ¥ alejado de todo interés lucrativo. El racionero vuelve
de Ialia maravillado por el Renacimiento v se dedica a pintar cuadros para sus
amiges . La verdad es que no sabemos si realmente cobrd por ellos. No ha que-
dado ningin registro documental de su actividad mas alld de las fuentes literarias,
¥ parc:ce claro que no tuvo nada que ver con la organizacion gremial de la produc-
cidn. Por lo que vemos, Pacheco tenia razon, v el racionero fue uno de los pocos
verdaderos artistas que hubo en la Espafia del Quinientos. De cualquier forma,
algin beneficio. aunque fuera no pecuniario, habia de rendirle ¢l esfuerra

Adcmis, 5i la versidn de Pacheco desvirtia en algo la realidad es para enfatizar
la vertiente pictirica de Céspedes. Como se ha indicado recientemente. ¢l racio-
nero se dedicd con igual 0 mayor aficidn a otras actividades tales que la investiga-
cidn Fustdrica y la composicion poética, que junto con su interés por la teoria artis-
tica, vendrian a redondear su perfil de humanista italianizante ”, Pero, siempre, ¥
esto fio hay que olvidarlo, humanista cristiano, porque Céspedes, para lo sociedad
cordo besa del sigo XV1 era, ante todo, un racionero de la catedral, Este cargo eche-
sidstico es lo que definia de forma mis clara su insercion social,

Juinto a su capacidad intelectual, su condicidn de beneficiado catedralicio era lo
que determinaba de una forma mis clara su separacion respecto del restante grupo
de pintores. Esta prebenda era lo que be permitia mantener una posicidn econdmica
desahogada que le evitase tener que realizar trabajos alimenticios como doradas v
extofados, y. sobre todo, bo gue le proporcionaba las relaciones adecuadas con otros
miicm bros del Cabildo y con la aristocracia local, que podian acoger mejor las nove-
dades intclectuales que éste proponia procediendo de un miembro de su mismo
estamento, el de bos privilegiados,

Pero sin embargo, paradédjicamente. este mismo beneficio eclestistico fue tam-
bién bo que le impidid haber hallado mayor eco para sus propecstas. La prebenda
le atalda a Cérdoba, no dejindole establecerse permanentemente en Sevilla como,
segurimente, hubiera deseado ™. All, en la Nueve Roma andaluza, estaba su

" Farmeon, F, Libro de descripeivin de veraloderos nemratos, o ioires v siciiorahies varmes, Sevi-
fla, Excma. Dipulaciin Provincial de Sevilla, 1985, pp. 99004, v Pacron, F, Arre de e prssturat, 1 v
gibrealad v prandezay Madrid, Cliedes, 9060

" Uina revinido criticn dio b excrilo sobre Céspedes en Uinoutzan Hensims, A, Flisvriaodoes ¥ -
rerra M rbaria de fa hivisniografia dy ba privirurn del vigio XV o Coedoba, Ciladoba, Dipusiacsdn Provin-
cial de Cidedoha, MU {on prons

* Sahemos que Cdspodios trvis cana shaeris on Sovills, goe fossde’ on ofls vaniss iempewadss, ¥ pue.
sopin &0 doduy de b guoe (uenila Pachoon, on exts onadad enoomirahs uss sudicsos § s medsda Vid
Paiwind o, F. Libew e dvergpoison . pu 302
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ambiente natural. En la ciudad de las academins v ln residencia de su amigo, v
mejor propagandista, Pacheco, posiblemente hubicra hallado con més facilidad
uncs receptores adecundos para la concepeidn humanista, liberal v artistica de la
practica pietdmea que ¢l habia traido de Tialia 7.

Tampoco es que Sevilla fuera la meca de la liberalidad artistica en Espafa.
Recordemos como Veldzquez, afos despuds, no pudo desarrollarse plenamente en
este senlido, v aun con dificultades, hasta que se instald en la Corte. Pero desde
luego el ambiente humanista y artistico era mis avanzado que en Cordoba *.

Asi lo debid entender el mejor discipulo de Pablo de Céspedes, Antonio Mohe-
dano. Pocta como su maestro, v mejor pintor que ¢, Mohedano no tardé en insta-
larse en Sevilla en cuanto pudo, Aunque, curiosamente, no logrd alcanzar ¢l reco-
nocimiento que disfrutaba su maestro. Aungue méds hibil con el pincel, Mohedano
o alcanzaba la talla humanista del racionero, y. sobre todo, carecia de la categoria
social del eclesidstico y del apoyo admirativo de Pacheco. Asd, y aun a pesar de dis-
frutar de cierto renombre v participar de actividades intelectuales, no pudo escapar
a los trabajos de mera supervivencia tales que estofados y dorados de retablos ™,

Su segundo discipulo en importancia, Juan de Penalosa, si parcce que aprendid
mejor la leccidn de Céspedes. Y, siendo como era peor pintor que el racionero y, por
supuesto, que Mohedano, supo hacer valer sus aptitudes artisticas e intelectuales
para obtencr la proteccidn del obispo Messia de Tovar, v, a través de ¢, conseguir
una canonjia en la catedral de Astorga. Una vez alli siguid pintando, pero su cargo
y relaciones fueron lo que le convirticron en factdtum cultural y en uno de los pro-
hombres de la ciudad.

Mientras, habria que ver qué pasaba con el resto del gremio de pintores cordo-
bés Pricticamente nada, La mayoria de pintores de comienzos del siglo XVI1
~todos salvo los que acabamos de mencionar- parecicron ignorar la nueva concep-
cidn de la prictica artistica que Céspedes habia importado de ltalia. En aguel
momento aquello pertenecia a otro mundo, no s6lo geogrifico, sino también social
¥ cultural. Ni ellos estaban preparados intelectual y téenicamente para ¢se nivel, ni
en Cordoba habia un pablico que supiera cultivar y proteger tal actividad en manos
de alguien que no fucra como Céspedes, con una base econdmica y social propia.

En eso quedd la comprension local que se efectud del Renacimiento, La pro-
puesta de Céspedes, que suponia una asimilacién razonada ¢ integral, se desvane-
cidh en una socicdad que dnicamente demandaba la copia superficial. Para esto no
se necesitaban arfistas, bastaba v sobraba con artesanos mds o menos habilidosos y
una buena provisidn de estampas.

¥ Uima recreacidn del ambieate humanista de la Sevilla de finales del sighe X1 en Lipo Casa, V.,
ﬁmﬂ;r Rﬁ Misodogda v humanisme en o Renocimivnto sevillamo, Sevilla, Diputacidn Provineal de
Sewilla, W,

* Para las relackones entre ante ¥ humanismo en Andalscia, v especinlmente en Ciordlsha v Sevills,
vl P Loearso, M., Bl comceptinm., .,

" Los discipalos de Céspodes en PErsz Lowaro, ML, El concepiiamn. ..
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La venida a Espana de Pietro Morc

y Pietro Paolo de Montalbergo: las pintu
de la capilla de Luis de Luce

en Guadalaja

Lucia Varela Merin

El 25 de agosto de 1548 dos pintores italianos, los maestros «Petro Pau de |
talbergis ¢ Petro Mordne, se concertaron con Benet Pons en pintar y dorar el
blo de Santa Cecilia, que decoraria ln capilla contigua al altar mayor de la i
parroquial de San Miguel de Barcelona, donde ese caballero tenia un lugar
sepultura de su familia. En la tabla mayor debian representar la Asuncidn de L
gen; en el {rontispicio, la figura de Dios Padre con querubines; en la predela
tro tablas de la vida y martirio de santa Cecilia; v, en las puertas, la Salutacidn
Virgen. Ademas debian pintar la béveda de Ia eapilla, imitando pirfido o jasp
entalle del retablo. Por el trabajo, que se realizaria en tres meses, se les pag
cuarenta escudos '

Diespués de este primer encargo, ambos pintores se afincaron en Espaiia, d
iban a desarrollar por separado sus carreras pictdricas. En Barcelona y su ent
siguié trabajando Pietro Paclo de Montalbergo, natural de Forneglio, loca
situac en el Monferrato. En 1549 contratd la pintura de las puertas del drgar
la iglesia de los Santos Justo v Pastor, de Barcelona, asi como la del retablo
iglesia de Sant Feliu de Sabadell. En 1554 se concertd con ¢l pintor Jaume F

® Uhran pafic de csta imestigacion se ha realizado con ks avuda v colaboraciin de la Fusdagic
Madril. Debo asimisms apradecer sus conscjos 8 Fernando Marias v a Cristing Aragdn. Angel Al
Felipe Giarin ¥ Magdabena de Lapucria, quienss contribuyeron o que mi trabago on los archi
Roana Mera fructilen

! Ambos aparecen citsdos comso amestre Pere Pau de Muontalbergs of Petro Moron,
flalinms=. ¥iase MapUueLl Mannsds, 1M «Petre Faudo de Montalbergo, artsta |Ii-l1|i'"l' ¥ s
de negocios=, Auales v Baterin de loi Meos de Arte de Barcelona, 111, 3, 1945, pp. 196197, 103
21%-209; Mowa VaLoasos LG, =Micer Pictro Morone, pentor én Aragdn en el sighs X V1=, el
Bl 1978, o 41 Criano Mapor, L, Lav ares pldsticas del Sepmde Renocimiernie ea Aragda, Pin
excirliinra, {540 1550, Tararona, Centro de Estisleos Tarasoncnses-Insiiucion =Fermando ol Cal
199, b, 530 ¥ Ciammics Rigsa, 1, «Pictro Paolo de Sontalberga, pintor ialib, ciutadi de Barce
en Miscri-lmia en hosmenatge @ Jon Ainaud de Lssarre, Barcelons, Museo Nacional d"Art de Catal
Pablicacknes de I Abadia de Momtserrat, 19, vol. 1L p 15
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