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Un analisis comparativo de los grafitis
en la zona tebana:
paisaje, ubicacion e intencionalidad
en los grafitis figurativos
del C2 Project.
The Royal Cache Wadi Survey

Inmaculada VIVAS SAINZ

La presente investigacion es fundamentalmente un estudio preliminar de algunos de los grafitis mas significativos del
denominado wadi C2, en el marco del C2 Project. The Royal Cache Wadi Survey, y trata de esclarecer las motivaciones
de la ubicacion y concentracion de grafitis en la zona, que podrian estar relacionadas con un posible caracter sagrado
del wadi. A través del analisis de los grafitis del C2 ya publicados en la obra Graffiti de la Montaigne Thebaine y
que estan siendo revisados de nuevo, se muestran las tipologias de grafitis figurativos, asi como de aquellas figuras
asociadas a textos que podrian ser resultado de una adicion posterior. El estudio de los grafitis se plantea con un
enfoque comparativo, examinando los grafitis hallados en el wadi C2 en relacion con el paisaje y con la existencia
de grafitis anteriores o contemporaneos, y poniéndolos en relacion con los encontrados en las tumbas privadas de
la montana tebana, analizados en los trabajos de Alexis Den Doncker o de Chloé C.D. Ragazzoli. El analisis de un
grafiti singular con una escena de caza (grafiti 3652) servira de estudio de caso para entender la recepcion del arte de
las tumbas del Reino Nuevo y su plasmacion en las paredes de la montafa tebana. Con todo ello trataremos de dar
respuesta a la presencia de un corpus significativo de grafitis en el C2 en un entorno inhdspito, pero quizas dotado de
un caracter sagrado donde pudo haber tenido lugar algun tipo de culto. La existencia de estos grafitis, evidencias de
actividad humana en el wadi, puede ser entendida como un ejemplo de “apropiacion del espacio”, un deseo de dejar
huella en el lugar, ya fuera mediante un texto o un dibujo.

A Comparative Analysis of the Graffiti of the Theban Area: Landscape, Location and Purpose of the Figurative Graffiti of the
Royal Cache Wadi Survey

The current research is mainly a preliminary study of some of the most significant graffiti located in the wadi C2, in
the context of the ongoing investigation of the C2 Project. The Royal Cache Wadi Survey, and tries to clear out the
motivations behind the location and concentration of graffiti in the area, probably related to the sacred character of the
place. Through the analysis of C2 graffiti published in the work Graffiti de la Montaigne Thebaine, which are being revised
in depth, the types of figurative graffiti are established, as well as those figures connected to specific textual graffiti, maybe
later additions. The study of the figurative graffiti follows a comparative approach considering them in connection to the
landscape and to contemporary and older graffiti in the wadi, and relating them with the presence of graffiti in Theban
tombs, which have been analysed by Alexis Den Doncker and Chloé C.D. Ragazzoli. The analysis of an interesting graffito
with a hunt in the desert scene (graffito 3652) will be a case-study to understand the reception of the funerary art of the
New Kingdom and its transference into the rocky wall of the Theban mountains. In all, we will try to explain the presence
of a significant corpus of graffito recorded in the wadi C2, within an inhospitable environment but that maybe had a
sacred character linked to a religious cult. The existence of this type of human activity, graffiti, could be understood as
an example of ‘space appropriation’, an intention to leave a mark on the site by creating a text or just making a drawing.

Palabras clave: Grafiti, Luxor, funcion, culto, C2 Project.
Keywords: Graffiti, Luxor, function, cult, C2 Project.
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L presente investigacion se enmarca den-
a tro del C2 Project. The Royal Wadi Survey',
un proyecto desarrollado en el wadi C2 (Luxor)
donde se hall6 la llamada “Cachette real” en 1881,
un conjunto de momias reales encontrado en la
tumba TT 320. Dicho proyecto tiene entre sus ob-
jetivos localizar y registrar con tecnologia actual
los grafitis que han sido identificados hasta la fe-
cha, identificar los nuevos e investigar cualquier
otra fuente de informacién presente en el wadi
que revele evidencias de intervencién humana.
Las evidencias de actividad humana en el Co, en-
tre otras en forma de grafitis, que se remontan al
Reino Medio, cuestionan seriamente la concep-
cién de la TT 320 como un “escondite”, y plan-
tean la posibilidad de que el wadi sea un lugar de
culto con una dimensién sagrada ancestral.

El wadi C2 destaca por una alta concentra-
cién de grafitis en relacién con los hallados en
el conjunto de la montaiia tebana. Hay 112 gra-
fitis en el lugar, ya clasificados en la obra Graffi-
ti de la Montaigne Thebaine* (en adelante GMT),
pero para el presente estudio prestaremos espe-
cial atencién a los de tipo figurativo. Muchos
de estos grafitis o inscripciones rocosas son sim-
ples figuras con mucha frecuencia asociados a
textos3, unas figuras que en ocasiones pueden
identificarse también como signos jeroglificos.
Otros se caracterizan por una serie de rasgos mas
complejos, incluso llegando a formar verdade-
ras escenas. Destacaremos un excepcional grafi-
ti ubicado en la seccién 207, en la zona oriental
del wadi C2, ubicado en un promontorio que es
una especie de mirador con vistas a los templos
de Deir el-Bahari, que sera analizado en detalle.
Casi la practica totalidad de los grafiti han sido
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realizados con una técnica incisa sobre la pared
rocosa, probablemente con fragmentos de silex,
un material que es abundante en el wadiy que in-
cluso puede encontrarse en superficie en forma
de lascas ya talladas.

El objetivo de esta breve investigaciéon no es el
de proporcionar una datacién o traduccién de los
numerosos grafitis de las secciones del wadi, sino
mas bien analizar la tipologia de aquellos que
contienen elementos figurativos, ya sea en combi-
nacién o no con un texto.

1| Grafitis de la terraza inferior

Los grafitis localizados en la terraza inferior
del wadi (secciones 93, 94, 95 y 96) tienen una
cronologia muy diversa, conteniendo, en su ma-
yoria, textos (fig. 1). La campafia de 2019 propor-
cion6 ejemplos de grafitis inéditos que pueden
alterar la proporcién de la distribucién, entre
los que destacan, sin duda, dos grafitis figurati-
vos en las secciones 93 y 94, auin en proceso de
estudio.

En la terraza inferior del wadi encontramos
varios ejemplos ya publicados de grafitis figura-
tivos interesantes, en especial en la seccién 96,
como el grafiti 2938 de una figura en adoracién
(fig. 2). Se trata de un personaje masculino de
pie, realizado con un trazo tosco y muy esque-
matico, que se muestra alzando su brazo dere-
cho quizas, en una postura de adoracién o due-
lo (con unas dimensiones de 12 cm de alto y 4
cm de ancho). Muy similares son los grafitis de
personajes masculinos localizados por Raga-
zzoli en la TT 60 (fig. 3), como por ejemplo el

1 Misiéon hispano-egipcia, fruto de una colaboracién con el Centro de Documentacién del Antiguo Egipto del
Ministerio de Antigiiedades egipcio (CEDAE), codirigida por el Dr. Jos¢é Ramén Pérez-Accino (UCM) y el Dr.
Hisham El-Leithy (CEDAE), bajo la coordinacién general del Consejo Supremo de Antigiiedades de Egipto (SCA):

https://www.c2luxor.es/ (consultado: 20/08/2019).

o Cerny 1956; Kurz 1973, 1974; Sadek 1973; Sadek y Shimy 1974.

3 Sobre la definicién de grafiti, véase el trabajo reciente: Navratilova 2010: 305-332.
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Figura 1. Plano de las secciones del wadi C2 (GMT), con las zonas de mas concentracion de grafitis indicadas con flechas.
© C2 Project. The Royal Wadi Survey

grafiti 19, que consiste en tres figuras humanas
muy similares que avanzan con los brazos en alto
en sefial de adoracién?. En la tumba menfita de
Horemheb también encontramos grafitis figura-
tivos parecidos, como el grafiti 25, que contiene
una serie de figuras en posturas de adoracion, al-
gunas de las cuales podrian reflejar el duelo. Es-
pecialmente interesante es una figura con los
brazos en alto, ya sea en sefial de adoracién o res-
petod. También en la tumba MM504, en la pared

4 Ragazzoli 2013: 307.
5 Martin 1989: 105, 159, ilustracién 149.
6 Ragazzoliy Frood 2013: 31-32.
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oeste, se atestigua un grafiti figurativo muy si-
milar, que consiste en una figura arrodilla-
da orando, acompaiada por el nombre de Aa-
kheperresoneb, sacerdote del templo funerario
de Tutmosis I%. La presencia de esta curiosa figu-
ra de un orante en el C2 podria indicar que el lu-
gar tenia un caracter sagrado y que alli tenia lu-
gar algin tipo de culto.

Es también muy interesante el grafiti 916,
hallado en la seccién g6 (fig. 4), con la figura



I

Figura 2. Grafiti 2938, seccién 96, wadi C2. Sadek y Shimy
1974 1am. XIIl.

de un toro sobre el jeroglifico de brazo (D4o,
Gardiner), con unas dimensiones de 18 cm de alto
por 20 cm de ancho. Dos grafitis similares que
contienen la imagen muy esquemdtica de un
toro se han documentado en el tejado del tem-
plo de Khonsu en Karnak’. El andlisis detalla-
do del grafiti 916 durante la campaia de 2019
del C2 Project. The Royal Wadi Survey proporcio-
n6 indicios de la existencia de un texto jeroglifi-
co debajo de la figura del toro, de dificil lectura
y aun en proceso de estudio, que podra ayudar
a precisar su datacién.

7 Jacquet-Gordon 2003: 31 (grafiti 66), 110 (grafiti 328).
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2| Grafitis de la terraza superior

Los grafitis ubicados en la terraza superior del
wadi C2 (secciones 207, 208, 209 y 210) parecen
corresponder, en lineas generales, a una cronolo-
gia mas antigua (véase fig. 1). Muchos de ellos es-
tarfan relacionados con la actividad de sacerdo-
tes vinculados al templo de Mentuhotep, en los
que solemos encontrar grafitis de texto. En oca-
siones hallamos ejemplos en los que se ubica una
figura humana junto a un texto, como es el caso
de los grafitis 943 y 929, ambos en la seccién 209
y ya publicados por Wilhelm Spiegelberg. Esta
seccién 209 parece ser potencialmente la mas in-
teresante del wadi, tanto por la concentracién de
grafitis (48 de los 112 ya publicados), como por su
cronologia antigua. Sin embargo, la accesibilidad
a dicha seccién es compleja en la actualidad, y la
prospeccion por parte del equipo del C2 Project
ha sido bastante limitada. La cronologia de los
grafitis corresponde mayoritariamente al Reino
Medio, con excepciones puntuales de grafitis fe-
chados en la XIX Dinastia, como el grafiti 978,
que contiene el cartucho del rey Ramsés II. Ello
podria ser debido a que el camino que da acceso
ala zona denominada seccién 209 no era ya tran-
sitable durante el Reino Nuevo, o quizds porque
las motivaciones rituales de esa época eran dis-
tintas y no existia un interés especial por esa drea
en concreto.

Los grafitis de la terraza superior parecen con-
centrarse sobre todo en dos secciones, la 207 y la
209. De esta tiltima llama la atencién la gran can-
tidad de inscripciones en la roca que se basan en
un texto que parece simular la forma de una es-
tela. Varios de estos grafitis de la seccién 209 se
componen de texto organizado generalmente en
columnas de jeroglificos (como los grafitis 927,
929, 943, 950 o 966). Entre ellos resultan inte-
resantes los que se componen de un texto y una
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Figura 3. Grafiti de la tumba tebana TT 60. © C. Ragazzoli.

figura, como el grafiti 966, o el grafiti 9g27. En
este ultimo se observa un personaje masculino
situado en la parte superior y a la izquierda del
texto, representado de modo bastante detallado,
con faldellin y un pectoral, con una disposicién
que recuerda a las estelas en las que la figura hu-
mana forma parte de la escena. Resulta curioso
que en este mismo grafiti 927 se ha afiadido pos-
teriormente una segunda figura masculina, reali-
zada de modo tosco, que de alguna manera trata
de imitar la primera (fig. 5).

Otros ejemplos consisten solo en un breve
texto que se ha enmarcado en una forma rectan-
gular o cuadrangular, como es el caso del gra-
fiti 955, 956, o el 967 (fig. 6). En el grafiti 967
observamos también una posible adicién pos-
terior de una serie de simbolos jeroglificos que
han sido incluidos a la izquierda del texto prin-
cipal, algo muy habitual en los grafitis del Ca.
Esta practica de enmarcar los grafitis parece tra-
tar de emular la forma de una estela (y que de ma-
nera coloquial podriamos denominar “estela low-
cost”), atestigudndose en otros contextos, tal y
como ha demostrado Elizabeth Frood en sus re-
cientes investigaciones en el templo de Karnak.
Por ejemplo, Frood ha localizado grafitis muy

8 Ragazzoliy Frood 2013: 33.
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Figura 4. Dibujo del grafiti 916, seccion 96, wadi C2. Spiegelberg
1921: lam. 102.

Figura 5. Dibujo del grafiti 927, seccién 209, wadi C2. Spiegelberg
1921: lam. 104.

elaborados, como el hallado en la pared sur ex-
terior del templo de Ptah en Karnak con una es-
cena de Thoth ante Ptah y Hathor, rodeada de
grafitis hierdticos y jeroglificos®. Otro grafiti
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Figura 6. Dibujo del grafiti 967, seccion 209, wadi C2. Spiegelberg 1921: lam. 107.

analizado por Frood es muy similar a los hallados
en la secciéon 209 del wadi Ca: se trata de un grafi-
ti inciso en la pared exterior del lado sur del tem-
plo de Ptah, compuesto por cuatro lineas de texto
que se han dividido en registros y estan rodeadas
por un marco cuadrangular (fig. 7). El texto reve-
la que fue hecho por el escriba Prenakht, mencio-
nando también a sus padres, y fue hecho en el afio
15 en el tltimo dia del mes de Peret9.

Eugene Cruz-Uribe ha destacado también la
presencia de este tipo de marcos en los grafitis fi-
gurativos asociados a un texto, que define como
“cajas”, sefialando que el significado de estas ca-
jas no ha sido estudiado en profundidad, pero que
puede ser de gran utilidad para la datacién y las
cuestiones de ubicacién de un grafiti'®. En nues-
tra opinion, la decisién de realizar un marco alre-
dedor del texto de los grafitis podria reflejar un de-
seo de “monumentalizar” de modo muy sencillo
la inscripcién, emulando las estelas que se ubica-
ban, por ejemplo, en los templos. Por otro lado, el
hecho de enmarcar el texto facilita su localizacién

9 Ragazzoli y Frood 2013: 33.
10 Cruz-Uribe 2008: 1-2.

posterior en el lugar donde fue realizado, algo que
no debe ser pasado por alto si tenemos en cuenta
que muchos de estos grafitis corresponden a sacer-
dotes vinculados al templo de Mentuhotep que po-
drian haber visitado el wadi en mas de una ocasion.

La seccién 207 ofrece también un conjunto de
interesantes grafitis, especialmente concentra-
dos en una especie de promontorio o belvede-
re, ubicado en un extremo del wadi, y que pro-
porciona una vista destacada del valle colindante
(donde se encontraba el templo de Mentuhotep
y posteriormente se construyeron los templos de
Tutmosis III y Hatshepsut). Las dos paredes de
superficie rocosa que conforman este promonto-
rio tienen diversos grafitis, en una zona del belve-
dere se ubica una escena de caza, junto con textos
(grafiti 3652), que serd analizada con detalle mas
abajo. En la otra pared encontramos distintos
grafitis de textos, algunos en hieratico y otros en
copto (grafitis 3653, 3654, 3655, 3656, 3657). Esa
zona del belvedere mas al sur del wadi parece ha-
ber sido un foco de atraccion para la ubicacién de
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Figura 7. Grafiti inciso en la pared exterior del lado sur del
templo de Ptah, Karnak. © CNRS-CFEETK/Pauline Batard.

grafitis, una predileccién quizas determinada por
la excepcional visibilidad desde este punto, des-
de el que puede contemplarse el valle colindan-
te donde se ubican en la actualidad los restos de
los templos conmemorativos de Mentuhotep, de
Tutmosis I11y de Hatshepsut.

Por otro lado, en la seccién 207 encontramos
también diversos grafitis figurativos curiosos,
como el grafiti 3658, que representa de modo es-
quematico un ave (con dimensiones 9 cm de alto
y 10 cm de ancho) y no tiene texto asociado, lo
que hace compleja su datacién.

También resulta llamativo el grafiti 1057, un
sencillo dibujo de pequefias dimensiones de una
cabeza humana (6 cm de alto y 4 cm de ancho),
que representa a un personaje masculino que

Figura 8. Grafiti 1057, seccion 207, wadi C2. Spiegelberg1921:
lam. 122.

destaca por sus gruesos labios, realizado con tra-
zo rapido y sin texto asociado (fig. 8). Varios para-
lelos a este tipo de sencilla representacién (o auto-
representaciéon) pueden encontrarse en el tejado
del templo de Khonsu en Karnak, donde se han
documentado numerosos ejemplos de una cabeza
masculina, que incluso en ocasiones porta emble-
mas reales. Como paralelos mas cercanos al grafi-
ti 1057 del C2, y dentro de ese conjunto de grafitis
del tejado del templo de Khonsu, podemos men-
cionar el grafiti n° 50, el n° 203 o el n°® 314". Dada
la sencillez del grafiti 1057 hallado en el wadi Ce,
es realmente complejo dar una datacion tentativa
al mismo. Igualmente es dificil interpretar su sim-
bolismo, ya que puede considerarse simplemen-
te como un mero esbozo o practica de un escriba
o artista (incluso una autorrepresentacion), o qui-
zas el deseo de un individuo iletrado de dejar hue-
lla de su paso por el wadi. Helen Jacquet-Gordon
destacaba también que la propia interpretacion
de los grafitis de cabezas humanas del tejado del
templo de Khonsu era oscura, y que quizas res-
pondian a una mera necesidad de dibujar'®.
En nuestra opinién, dado el contexto sagrado,
este tipo de grafitis puede entenderse como una
autorepresentacién de un individuo incapaz de

11 Jacquet-Gordon 2003: 37 (grafiti 50), 73 (grafiti 203), 107 (grafiti g14).

12 Jacquet-Gordon 2003: 8.
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producir un texto escrito, que deseaba dejar cons-
tancia de su paso por el lugar, ya fuera en un tem-
plo o un entorno de culto como el Ce.

En la seccién 207 también resulta destacable el
grafiti 1055, fechado por Spiegelberg en el Reino
Medio (de dimensiones 17 cm de alto por 25 cm
de ancho), y que incluye una escena formada por
varios elementos. A la derecha vemos un animal
del desierto, quizas una cabra montesa, realizada
con un trazo rapido pero seguro, resultando una
figura proporcionada (fig. 9). Bajo la figura de la
cabra, en realidad entre sus patas, se ubica un tex-
to, ain en proceso de estudio. Esta practica de
aprovechar el espacio vacio (pese a la disponibi-
lidad de espacio libre en la pared rocosa del wadi)
se atestigua en otros contextos como las escenas
de la TT 60, donde los grafitis se ubican entre las
piernas de los hombres que caminan o las figu-
ras de los siervos que corren en la tumba ramési-
da TT 178'3. Igualmente, la escena de caza en el
desierto de la tumba TT 60 parece ser un lugar de
especial predileccién para los visitantes que de-
seaban dejar su huella en forma de grafitis, en la
que los textos parecen constreiiirse al espacio en-
tre los animales de la escena'4. Una linea de tex-
to se ubica por encima de la cabra en este grafiti
1055, y justo a la izquierda y proximo al texto se
representa una imagen muy esquematica que po-
dria ser una cabeza humana: los ojos son simples
lineas horizontales, carece de boca y destacan las
dos orejas. Bajo la cabeza se incluye un elemento
no identificado. El estilo y calidad tan diferentes
de la imagen de la cabra montesa respecto a los
otros dos elementos figurativos, toscos y con apa-
riencia de dibujo inacabado, hacen suponer que
son obra de dos personajes distintos, siendo qui-
zés la imagen del animal anterior al resto.

13 Ragazzoli 2013: 275-276.
14 Davies, Gardiner y Davies 1920: grafitis 22, 23, 24, 25.
15 Ragazzoli 2013: 276.

16 Véase la contribucién de Pérez-Accino en este volumen.

TdE102019

3 | Andlisis comparativo de los grafitis del
wadi C2

Si consideramos en conjunto los grafitis del
wadi Cg, llama la atencién la gran concentracion
de los mismos en areas muy concretas, de modo
que la presencia de unos cuantos grafitis funcio-
na como un elemento de atraccién claro y deter-
minante para la ubicacién de otros nuevos. Este
fenébmeno ya ha sido constatado en estudios de
grafitis en ambito funerario como los realizados
por Ragazzoli enlaTT 60, una tumba privada del
Reino Medio. La agrupacién es uno de los fené-
menos mas atestiguados y curiosos de los grafitis:
los autores de los grafitis atraen a potenciales au-
tores. Por su naturaleza publica, los grafitis abren
un didlogo y asi atraen otros grafitis'. Esa carac-
teristica de naturaleza publica es, si cabe, mas des-
tacada en los grafitis del C2, un lugar que estaba
exento del decoro y el respeto que en el antiguo
Egipto se le tenia a un monumento funerario. Su-
ponemos que la poblacién local tenia plena liber-
tad para acceder al wadi y realizar un grafiti.

Por tanto, el elemento mas determinante de
la posicién de un grafiti es la agrupacién junto
a otros existentes, un fenémeno que se constata
fielmente en el wadi Cg2, por ejemplo, en la sec-
cién 207 en la zona del belvedere, o en la seccién
209, donde se concentran numerosos grafitis del
Reino Medio. Futuras investigaciones podran
determinar las motivaciones rituales que hay de-
tras de la eleccion de lugares concretos para rea-
lizar un grafiti dentro del Cg, ya sea en base a
su proximidad a formaciones rocosas del paisa-
je que pudieran haber tenido un papel religioso,
o su proximidad a elementos arquitectdnicos del
wadi como la TT 320'°. En el caso de los grafitis
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Figura 9. Dibujo del grafiti 1055, seccién 207, wadi C2.
Spiegelberg 1921: lam. 122.

que hemos estudiado en el contexto del Royal
Cache Wadi Survey, llama la atencién que la me-
jor accesibilidad a algunas zonas no siempre es
determinante a la hora de realizar un grafiti en el
wadi Ca. Por ejemplo, el grafiti 916 en la secciéon
96 se realiza en una zona de acceso relativamen-
te facil y a la altura de los ojos, pero muy distin-
to es el caso del grafiti 2938, seccién 96, ubicado
auna altura considerable y con un acceso mucho
mas complejo. El andlisis, ain en curso, de las
distintas areas de concentracién de grafitis den-
tro del C2 podra ofrecer mas informacién sobre
la importancia particular de ciertas ubicaciones,
como parece ser el caso del belvedere de la sec-
cién 207, una predileccién quizas determinada
por la excepcional visibilidad desde este punto.
La mayor parte de los grafitis documentados
en el wadi C2 son anénimos, sin embargo, de al-
gun modo sus autores, siguiendo ese fenéme-
no de atraccién o agrupacién, parecen abrir una
singular comunicacién con los potenciales au-
tores de futuros grafitis. En este sentido puede
establecerse una comparativa con lo que sucede
en el contexto funerario, tal y como ha estudiado

17 Den Doncker 2012: 23-24.
18 Staring 2010: 153.
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Alexis Den Doncker. Los grafitis de las tumbas
pueden ser entendidos como respuestas positi-
vas a las imdgenes, e incluso su posicioén respec-
to a la escena nos ayuda a comprender cémo los
egipcios que visitaban esas tumbas reacciona-
ban ante las imagenes. Algunos de los grafitis
son simples firmas que se ubican cerca de las fi-
guras humanas, como si el que dejaba su firma
se “apropiara” de la imagen'/. Podria establecer-
se una similitud con las escenas complejas del
C2, como el grafio 3652, que analizaremos en
este trabajo, en el que se ubican diversos textos
en torno a una escena de caza en el desierto, que
podrian entenderse como escritos que reaccio-
nan ante una imagen. Una interpretaciéon simi-
lar, y en cierto modo en sentido inverso, podria-
mos dar a los grafitis de figuras humanas que se
ubican junto a textos que simulan estelas atesti-
guados en el wadi, como el grafiti 966 o el g27.
En este caso, las figuras podrian haber sido reali-
zadas por poblacioén iletrada que queria dejar su
huella, de modo que la figura parece “apropiar-
se” del texto.

La presencia de grafitis figurativos puede con-
siderarse como un indicio de la incapacidad de
realizar un texto, algo que se ha documentado
en ejemplos encontrados en tumbas, como ha es-
tudiado Nico Staring. Podemos intuir que una
gran mayoria de los visitantes de las tumbas no
eran capaces de leer los textos, pero comprendian
en cierto modo el mensaje, como sucede, por
ejemplo, en un pilar de la tumba de Ptahmose
de la XIX Dinastia, en el que se realiza un grafiti
de un babuino junto a la figura del propietario de
la tumba en una postura de adoracién'®. La pre-
sencia de un animal sagrado como es el babui-
no junto a la imagen de Ptahmose no parece te-
ner relacién con los textos jeroglificos ubicados
en el pilar, sino mas bien aprovecha el caracter
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Figura 10. Dibujo del grafiti 1058, seccion 207, wadi C2. Spiegelberg 1921: lam. 123.

ritual de la postura del personaje. La tematica de
un grafiti figurativo puede estar o no relacionada
con el contexto de la escena donde se ubica, pero
desde nuestra perspectiva responde ante todo al
deseo de dejar constancia de la presencia en el
lugar.

Por otro lado, cabe reflexionar sobre la natu-
raleza ritual de los grafitis del C2, pues muchos
de ellos parecen conmemorar una visita al wadi.
Staring ha sefialado que, dado que muchos de
los grafitis conocidos se han hallado en tumbas y
templos, deberiamos considerarlos en su contex-
to religioso y por tanto como mensajes para una
“audiencia eterna”9. Es factible pensar que al
dejar un texto o un dibujo en la montaiia tebana,
y en concreto en el Cg, el autor de un grafi-
ti quisiera dejar para la posteridad su paso
por el lugar con un cardcter sagrado. Futuras

19 Staring 2010: 148.

investigaciones podran determinar el tipo de cul-
to que se desarrollaba en el wadi y si este evolu-
cioné a lo largo del periodo faraénico.

4 | Un ejemplo excepcional: el grafiti del
wadi C2 con una escena de caza

En la cara oriental del wadi Ca, el egiptélo-
go Spiegelberg ya localizé a comienzos del si-
glo XX un importante grafiti figurativo (grafiti
1058), que merece una especial atencion en este
estudio. En su publicacién de 1921, Spiegelberg
comentaba brevemente el grafiti, y apenas in-
cluia un dibujo parcial de dos figuras masculinas
presentes, destacando la de un personaje de ma-
yor tamaiio vestido solo con un faldellin y mos-
trando el torso desnudo, que porta un arco y
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Figura 11. Dibujo del grafiti 3652, seccion 207, wadi C2. Sadek y Shimy 1974: lam. CLXXV.

flechas en sus manos (fig. 10). El cazador es se-
guido por un siervo vestido con faldellin, y que
parece sostener en ambas manos sendas haces de
flechas. En su analisis del grafiti, Spiegelberg ha-
cia una somera descripcion del mismo, mencio-
nando los jeroglificos que rodeaban la escena,
que no eran legibles, ademas de unas breves ins-
cripciones coptas?®.

El grafiti en cuestién fue también incluido
en la obra GMT, en la que se registra la escena
de modo mucho maés detallado (grafiti 3652)*".
Las ilustraciones de esta publicacién incluyen
la escena completa, mostrando un registro infe-
rior que se ubica debajo del cazador, y que con-
siste en un siervo que porta en su mano un ob-
jeto (fig. 11). Algunos simbolos (icoptos?) se
superponen en la parte inferior de la figura del

20 Spiegelberg 1921: 9o, grafiti 1058, fig. 123.
21 Sadek 1973: 24-25; Sadek y Shimy 1974: 13.
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siervo. Ademas, se incluye un detalle adicional
en la zona izquierda del registro superior, con
una representacion de varios animales del desier-
to corriendo por un paisaje ondulante. Quizas
Spiegelberg no tuvo acceso a esta zona del grafi-
ti, o no era visible desde la posicién en la que re-
gistro la escena.

El equipo del proyecto del Royal Cache Wadi
Survey ha retomado el andlisis y la documenta-
cién de este singular grafiti con una escena de
caza (de dimensiones 105 cm de alto y g5 cm de
ancho), y en especial durante la campana de fe-
brero de 2019 fue posible realizar fotografias deta-
lladas para documentarlo. El andlisis de este ejem-
plo tan singular servira de estudio de caso para
mostrar las posibilidades que los grafitis pueden
ofrecer para entender la recepcion del arte de las
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Figura 12. Daflos vanddlicos sobre el grafiti 3652 documentados en la campafa de 2019 por el equipo del C2 Project. The
Royal Cache Wadi Survey. © C2 Project. The Royal Cache Wadi Survey.

tumbas del Reino Nuevo y su plasmacién en las
paredes de la montafia tebana.

Lamentablemente, el grafiti ha sufrido de ma-
nera desastrosa los efectos del vandalismo, de
modo que hay diversos grafitis modernos que
han dafiado la superficie de la pared rocosa don-
de se ubica la escena de caza, un fenémeno que
se atestigua en diversos lugares del C2 y que me-
rece un estudio aparte. Incluso sobre la figura
del cazador hay varios grafitis vandalicos, unos
dafios que dificultaron atin mas nuestro analisis
in situ de la escena de caza (fig. 12).

El texto que acompana la escena de caza es de
lectura compleja y esta atin en estudio, pero es po-
sible adelantar algunas caracteristicas. Junto a la

22 Comunicacién personal de Bill Manley.

figura del cazador, se encuentra un texto con cin-
co lineas, y un segundo texto junto al siervo que
le acompafia portando un haz de flechas. Signi-
ficativamente, ambos son dos versiones del mis-
mo texto, lo que facilita una lectura tentativa. Pa-
rece que los dos textos mencionan al menos dos
nombires, de lectura compleja, y ambos identifica-
dos como escribas, que podrian ser Maanakhtef'y
Amenembhab, este tltimo vinculado al “Lugar de
la Verdad”, esto es, a Deir el-Medina®?. 4 priori no
parece existir una relacién directa entre imagen y
texto, es decir, entre el contenido del texto y la te-
matica de la escena de caza, lo que puede hacer-
nos pensar que pudieron haberse realizado en mo-
mentos distintos y por personas distintas. Llama
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la atencién el hecho de que el texto se encuentre
duplicado, un indicio que puede interpretarse en
dos sentidos: uno de los dos textos fue copiado
de modo literal por un segundo escriba en su vi-
sita al lugar, o por el contrario, se tratan de dos
versiones realizadas por el mismo autor (quizas
una especie de borrador y una versién definiti-
va). La practica de copia de textos existentes en
grafitis y copiados en otros posteriores ha sido
atestiguada, por ejemplo, en la tumba de Assiut
N13.1, que es sin duda alguna un entorno excep-
cional, ya que en ella se han documentado 201
grafitis faradnicos (142 textuales y 59 con repre-
sentaciones pictoricas). Los grafitis con textos en
la tumba de Assiut N13.1 incluyen las simples fir-
mas, asi como las férmulas habituales que expre-
san la visita y alaban el monumento, reflejando
que la tumba recibi6 visitantes de modo regular
durante al menos 500 afios, encontrandose inclu-
so copias de textos que pertenecen a composicio-
nes de la literatura sapiencial que reflejarian que
sirvi6 como un espacio donde ensefiar a los escri-
bas aprendices®3.

El grafiti 3652 es probablemente uno de los
mas interesantes del wadi C2, destacando en pri-
mer lugar su complejidad, con la creacién de dos
registros que, en base a las similitudes estilisticas
de las figuras, podrian ser obra del mismo autor.
Toda la escena tiene una orientacioén de derecha
a izquierda, avanzado las figuras humanas y los
animales hacia la izquierda.

El registro superior muestra un personaje de
mayor tamaflo, descalzo y apenas vestido con un-
faldellin, que deja visible su torso masculino des-
nudo, y porta un arco y flechas en sus manos. Su
postura refleja un notable movimiento, flexio-
nando su pierna derecha y con la izquierda esti-
rada sin tocar el suelo, mostrando el impulso que

23 Verhoeven 2012: 55-57.
24 Davies, Gardiner y Davies 1920.
25 Morgan 2006: 251.
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realiza con todo su cuerpo, extendiendo su brazo
derecho al disparar el arco. Esta figura masculi-
na estd realizada con un trazo seguro y bien defi-
nido, aunque hay una ligera desproporcién entre
las piernas, demasiado largas comparadas con
los brazos, y un tronco ligeramente corto y grue-
so. El cazador es seguido por un personaje mas-
culino de menor tamafo, quizas un siervo, vesti-
do con faldellin, y que parece sostener en ambas
manos sendos haces de flechas, con una postura
estatica. Por otro lado, cabe destacar la represen-
tacion del desierto con animales en fuga, justo a
la izquierda del cazador, corriendo por el paisaje
ondulante del desierto. Encontramos, por ejem-
plo, un detalle de un perro de caza, que se mues-
tra junto al cazador y que ataca a una liebre, que
tiene paralelos en las escenas de caza en el desier-
to habituales en diversas tumbas privadas teba-
nas, siendo el ejemplo mas antiguo el de la tum-
ba tebana del Reino Medio de Antefoker y Senet
(TT 60)*4. Llama la atenci6n la postura de uno
de los animales, la liebre perseguida por el pe-
1o, que se representa en galope tendido (flying
gallop), reflejando un notable movimiento. Esta
postura del galope tendido es caracteristica de las
representaciones animales en el arte de la XVIII
Dinastia, y ha sido considerada por algunos au-
tores como una posible influencia del arte del
Egeo®.

El registro inferior consiste inicamente en una
figura masculina que porta en su mano un obje-
to, quizas una lampara o alguna ofrenda. El per-
sonaje es de tamafio similar al que aparece en el
registro superior portando haces de flechas,
ligeramente mas grande, y vestido Unicamente
con faldellin. A la izquierda de la figura se mues-
tra un elemento no identificado, ante el que el
posible siervo realizaria una ofrenda. Un trazo



vertical cierra el registro en la parte izquierda,
como simulando las divisiones habituales en las
tumbas egipcias.

Da la sensacion de que en el grafiti 3652 GMT
se esta intentando replicar la tipica escena de
caza en el desierto, que tan comun es en las tum-
bas privadas de la necrépolis tebana. Las esce-
nas de caza atestiguadas en tumbas tebanas se fe-
chan casi en su totalidad en la XVIII Dinastia, y
muchas de ellas mas concretamente en época tut-
mosida, siendo la excepcién la escena dela TT 60
(fechada en la XII Dinastia) y la escena de caza
de la tumba de Sayemiti, TT 273 (perteneciente
a la XX Dinastia). En gran medida, la tumba de
Antefoker y su madre Senet (TT 60) puede con-
siderarse el precedente de las escenas en tum-
bas tutmosidas, ya que los artistas tebanos de la
XVIII Dinastia parecer haberse inspirado en la
escena de caza de esta tumba, que al igual que el
grafiti 3652 contiene un arquero seguido de un
siervo que porta sus flechas.

La representacién de los animales del desierto
que vemos en este grafiti recoge la tradicién ico-
nografica habitual. En el arte egipcio la tipologia
de escena de caza en el desierto no es una repre-
sentacion realista, aunque se incluyen detalles na-
turalistas. Suelen representarse especies que no
estarfan juntas en la vida real, pero que aparecen
en la misma escena a modo de sintesis de los ani-
males mas caracteristicos del desierto. Por ejem-
plo, animales como el 6rix o la gacela, tipicos del
desierto, pueden aparecer en la misma escena-
junto a animales de sabana o entornos semiari-
dos: se trata de mostrar especies en la escena que
permitan identificar el paisaje como un desierto?®.

El tipo de escena presente en el grafiti 3652 pa-
rece una réplica de las escenas de caza en las tum-
bas privadas, en especial de las tumbas tebanas.

26 Strandberg 2009: 49.
27 Hendrickx 2010: 106-133.
28 Strandberg 2009: 47.
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Figura 13. Detalle de la escena de caza en la tumba tebana
de Rekhmire (TT 100). Fotografia de la autora.

La caza es un tema iconografico cuya tradicion
se remonta a la época predinastica®’. Ya en las es-
cenas de caza en el desierto que se remontan al
Reino Antiguo vemos una iconografia bien defi-
nida: los detalles topograficos como las suaves li-
neas ondulantes que representan colinas y peque-
fios monticulos, ademas de las especies salvajes
de animales que caracterizan la vida en este habi-
tat. Ademas, podemos ver suaves colinas de are-
na, pequeflos arbustos y vegetacion para sugerir
el desierto. Todos esos detalles topograficos nos
hacen identificar facilmente el paisaje y nos pro-
porcionan un escenario donde se combinan las
imé4genes de cazadory presa®,

La investigacion de la escena del grafiti se en-
cuentra todavia en una fase preliminar, habiéndose
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documentado varios paralelos similares de re-
presentaciones de caza en el desierto en tumbas
de la XVIII Dinastia en Tebas, en las que el pro-
pietario de la tumba se representa de pie y dis-
parando su arco, acompaiiado por siervos y por
galgos. Pero, mas alla de la identificaciéon de un
paralelo concreto, varios elementos estilisticos se
corresponden bien con las caracteristicas del arte
de ese periodo, y quizas mas concretamente con
el arte tutmosida, tales como la figura del caza-
dor en movimiento, con un canon que se aleja de
las imagenes de la figura humana mas robustas
y toscas que vemos en tumbas como la TT 60 o
en tumbas de inicios de la XVIII Dinastia. Varios
principios del arte egipcio se aprecian en la com-
posicién del grafiti 3652, como el “principio de
proporcién jerarquica”, de acuerdo con el cual la
figura del cazador se representa de tamafio mu-
cho mayor, y los dos siervos que le acompaiian
en menor tamafio. Destaca también la organiza-
cién en registros, que recuerda a la disposicién
habitual en las tumbas.

Sin embargo, un detalle de la escena puede
ofrecernos elementos para una datacién tenta-
tiva: los animales del desierto que huyen en dos
registros ondulantes hacia arriba y que se pier-
den en la zona izquierda del grafiti §652. El tni-
co paralelo de este detalle en una tumba tebana
se encuentra en la escena de caza de la conoci-
da TT 100, perteneciente al visir Rekhmire, en
la que encontramos esas mismas lineas ondu-
lantes (fig. 13). La sala transversal de la TT 100
nos ofrece una compleja escena de caza que ca-
rece de los registros horizontales habituales en
los que se distribuian de manera un tanto orde-
nada los animales siendo perseguidos en ocasio-
nes por perros. En la escena de Rekhmire, los ri-
gidos registros son sustituidos por multiples
lineas ondulantes que recuerdan a las colinas

29 Davies 1943: 41-43, pl. XLIII.
30 Morgan 2006: 251.
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del desierto®. Da la sensacién de que se tra-
ta de crear una impresion de profundidad en la
escena, que contribuye a enfatizar el efecto de
caos, dentro de ese simbolismo de las escenas de
caza que se relacionan con la lucha orden-caos.
Esta representacion de la TT 100 es tinica en el
arte egipcio del Reino Nuevo vy, en cierto modo,
recuerda a la vivida representacién de la natura-
leza y de los animales que es caracteristica de la
pintura mural del Egeo3°. Cabe reflexionar si el
autor del grafiti pudo haber contemplado esta
escena de caza, o simplemente sigue una inno-
vacioén de la época tutmésida, pero, en cualquier
caso, la composicion refleja un conocimiento del
arte mural egipcio.

Conclusiones preliminares

A través del estudio del conjunto de grafi-
tis del wadi C2, y en especial de los figurativos,
hemos tratado de analizar de qué manera la po-
blacién egipcia dejé su impronta en el lugar, en
ocasiones estableciendo un dialogo con sus co-
etdneos y con futuros creadores de grafitis. Le-
jos de la vision tradicional que consideraba mu-
chos grafitis figurativos como meros garabatos,
creemos que es necesario restaurar su importan-
cia, que en ocasiones reflejaria la huella de una
poblacién mayoritariamente iletrada, y en otras
podria ser una evidencia de la reaccién ante
un grafiti mas antiguo, ya fuera un texto o una
imagen.

La cuestiéon mas dificil de determinar es qui-
zas la autoria del grafiti 3652, con una compleja
escena de caza en el desierto, que en nuestra opi-
nién no parece ser un dibujo casual. En base a
la calidad de estilo del grafiti, la tradicién icono-
grafica de los elementos de las escenas de caza,



la aplicacion del principio de proporcién jerar-
quica, asi como la organizacién en registros, con-
sideramos que es factible que sea obra de un ar-
tista dibujante, posiblemente un “escriba de
contornos”, o quizas un escriba bien conocedor
de las composiciones murales egipcias.

La presencia de grafitis en el C2, sobre todo
en ciertas secciones, independientemente de las
motivaciones religiosas, pudo haber fomenta-
do la creacién de otros nuevos, de acuerdo con
ese principio determinante de agrupacién que
se ha constatado en otros corpus de grafitis. Con
cada nuevo grafiti realizado en el wadi, ya fuera
un texto jeroglifico o un sencillo dibujo, se deja-
ba huella en el lugar y, por lo tanto, los grafitis
serian un ejemplo de “apropiacion del espacio”.
Tal y como expresaba recientemente Ragazzoli:
“A creative act, graffiti reshape a place™3".

Bibliografia

CERNY, J.
1956 Graffiti hiéroglyphiques et hiératiques de la
nécropole thébaine. Le Caire.

Cruz-URIBE, E.

2008 “Graffiti (Figural)”, en: W. Wendrich
(ed.): UCLA Encyclopedia of Egyptology, Los
Angeles. http://digital2.library.ucla.edu/
viewItem.doPark=21198/z2z000s7j4s

Davies N.G.; GARDINER, A.H.; Davies N.G.

1920 The tomb of Antefoker, vizier of Sésostris I and of
his wife Senet (The Theban Tombs Series Second
Memoir EES). London.

Davies, N.G.
1943  The Tombs of Rekh-mi-Re’ at Thebes (PMMA 11).
New York.

31 Ragazzoli 2013: 293.

TdE102019

DEN DONCKER, A.

2012 “Theban Tomb Graffiti during the New
Kingdom. Research on the Reception of
Ancient Egyptian Images by Ancient Egyp-
tians”, en: K.A. Kothay (ed.): Art and Society.
Ancient and Modern Contexts of Egyptian Art.
Proceedings of the International Conference held
at the Museum of Fine Arts, Budapest, 13-15 May
2010, Budapest: 23-34.

HENDRICKX, S.

2010 “L’iconographie de la chasse dans le contexte
social prédynastique”, Archéo-Nil 20: 106-133.

JacQueT-Gorpon, H.

2003 The temple of Khonsu. Volume 3: the graffiti on
the Khonsu temple roof at Karnak. A manifesta-
tion of personal piety (Oriental Institute Publi-
cations 123). Chicago.

Kurz, M.

1973  Graffiti de la Montagne Thébaine, I1,4: plans
de position. Le Caire.

1974  Graffiti de la Montagne Thébaine IL,5: plans de
position. Le Caire.

MarTIN, G.T.

1989 The Memphite Tomb of Horemheb, Command-
er-in-Chief of Tutankhamun, I: reliefs and in-
scriptions (EES EM 55). London.

Moraan, L.

2006 “Art and International Relations: the Hunt
Frieze at Tell el Dab’a”, en: E. Czerny, I.
Hein, H. Hunger, D. Melman y A. Schwab
(eds.): Timelines: Studies in Honour of Manfred
Bietak II (OLA 149), Leuven: 249-258.

NAVRATILOVA, H.

2010 “Graffiti Spaces”, en: L. Bares, F. Coppens
y K. Smolarikova (eds.): Social and Religious
Development of Egypt in the First Millennium
BCE, Proceedings of an International Conference,
Prague, September 1-4, 2009, Praga: 305-332.

418

Un andlisis comparativo de los grafitis en... The Royal Cache Wadi Survey Inmaculada Vivas Sainz

RacazzoLi, C.

2013 “The social creation of a scribal place: The
visitors’ inscriptions in the tomb attributed
to Antefiger (TT 60), with newly recorded
graffiti”, SAK 42: 269-323.

RacazzoLi, C.; Froop, E.
2013 “Writing on the wall: two graffiti projects in
Luxor”, EA 42: 30-33.

SADEK, A.F.

1973  Graffiti de la Montagne Thébaine, 1V, 4: tran-
scriptions et indices. Le Caire.

SADEK, A.F.; SHIMY, M.
1974 Graffiti de la Montagne Thébaine, I11,6: fac-
similés. Le Caire.

STARING, N.

2010 “Interpreting figural graffiti: case stud-
ies from a funerary context”, en: M. Horn,
R. Mairs, J. Kramer, A. Stevenson, D. Soliman,
N. Staring, C. van den Hoven y L. Weiss
(eds.): Current Research in Egyptology 11 (2010):
Proceedings of the Eleventh Annual Symposium,
Oxford: 145-156.

SPIEGELBERG, W.

1921 Agyptische und andere Graffiti. Inschrifien und
Reichnungen der Thebanischen Nekropolis.
Heidelberg.

STRANDBERG, A.
2009 The Gazelle in Ancient Egyptian Art: Image and
Meaning. Uppsala.

VERHOEVEN, U.
2012 “The New Kingdom Graffiti in Tomb
N13.1 Assiut: An Overview”, en: J. Kahl,
M. El-Khadragy, U. Verhoeven y A. Kilian
(ed.): Seven Seasons at Asyut. First Results of the
Egyptian-German Cooperation in Archaeological
Fieldwork. Proceedings of an International Con-
erence at the University of Sohag, 10th-11th of Oc-
tober; 2009 (The Asyut Project 2), Wiesbaden:

47-58.

419



Consejo editorial

Director

Miguel Angel Molinero Polo
Universidad de La Laguna, Tenerife, Islas Canarias

Secretaria de edicion

Lucia Diaz-Iglesias Llanos
Centro Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid

Colaborador de edicion | English editorial assistant

Kenneth Griffin
Swansea University, Gales, Reino Unido

Consejo de redaccidén

Antonio Pérez Largacha
Universidad Internacional de la Rioja (UNIR)

Comité cientifico
Marcelo Campagno
CONICET | Universidad de Buenos Aires

Maria José Lopez-Grande
Universidad Auténoma de Madrid

M.# Carmen Pérez Die
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid

José Miguel Serrano Delgado
Universidad de Sevilla

Fundadores de la revista

Miguel Angel Molinero Polo
Antonio Pérez Largacha

Alba Maria Villar Gémez
Subdireccion General de los Archivos

Estatales (Ministerio de Cultura y Deporte)

José Ramoén Pérez-Accino
Universidad Complutense de Madrid

Josep Cervelld Autuori
Universitat Autonoma de Barcelona

Josep Padré i Parcerisa
Universitat de Barcelona

Esther Pons Mellado
Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid

José Ramoén Pérez-Accino
Covadonga Sevilla Cueva

Trabajos de Egiptologia
Papers on Ancient Egypt

Horizonte y perspectiva
Trabajos de campo

Editado por | Edited by

Miguel Angel Molinero Polo | Lucia Diaz-Iglesias Llanos | Alba Marfa Villar Gémez
Daniel Miguel Méndez-Rodriguez | Cruz Fernanz Yagiie | José Ramén Pérez-Accino

Numero 10
2019



Trabajos de Egiptologia esta producida por

Isfet. Egiptologia e Historia

con la colaboracion del Centro de Estudios Africanos
de la Universidad de La Laguna

y para este numero de Egiptologia Complutense

C/ Blanco 1, 2°

38400 Puerto de la Cruz
Tenerife - Islas Canarias
Espana

© De los textos: sus autores y Trabajos de Egiptologia
Disefio de arte y maquetacion

Amparo Errandonea

aeamparo@gmail.com

Imprime: Gréfica Los Majuelos

Deposito Legal: TF 935-2015
ISSN: 1695-4750

indice | Contents

Editorial
Miguel Angel MOLINERO POLO

¢Atrapando el solsticio? Un andlisis critico de la orientacion de los templos
de Deir el-Bahari
Juan Antonio BELMONTE, Magdi FEKRI, Miquel SERRA

Textos e imagenes sobre textiles de la dinastia XXII de la tumba UE 1018
en Dra Abu el-Naga
Francisco L. BORREGO GALLARDO

Reflexiones sobre la presencia egipcia en el Levante meridional
a finales del periodo del Bronce Temprano | (ca. 3300-3000 a. C.):
a proposito de Tel Erani

Marcelo CAMPAGNO

Algunas hipoétesis sobre el programa decorativo de las paredes en arenisca
del Templo de Millones de Anos de Tutmosis Il
Linda CHAPON

Seis paddle dolls halladas en una tumba del Reino Medio y su patio
en Dra Abu el-Naga
Gudelia GARCIA FERNANDEZ

Estudio de las reutilizaciones de los espacios funerarios del Egipto antiguo
desde una perspectiva del analisis del registro arqueologico
David GARCIA GONZALEZ

Andlisis preliminar de dos momias de la Dinastia XXII halladas
en Dra Abu el-Naga y sus amuletos asociados
Jesus HERRERIN, Francisco L. BORREGO GALLARDO

El Templo de Millones de Anos de Thutmosis Ill en Luxor:
estudio paleopatoldgico preliminar y nuevas perspectivas
Albert ISIDRO

Djehutynefer: el redescubrimiento y emplazamiento de su tumba
en el urbanismo tebano
Angeles JIMENEZ-HIGUERAS

Ceramicas cubiertas de barro: datos de algunas vasijas

del Segundo Periodo Intermedio/Reino Nuevo halladas en la tumba QH33
de la necropolis de Qubbet el-Hawa, Asuan

Maria J. LOPEZ-GRANDE

El Edificio B de Tell el-Ghaba como un caso de estudio para repensar la dinamica
de la unidad doméstica en el Egipto antiguo
Silvia LUPO, Eva A. CALOMINO, Agustina SCARO

11

27

49

63

93

105

127

147

159

181

201



Estudio preliminar sobre la tumba 22, hallada en el noroeste del templo de Millones
de Anos de Tutmosis lI
Javier MARTINEZ BABON

Elementos arquitectonicos de la capilla funeraria de Sarenput Il (QH31)
en Qubbet el-Hawa. Caracterizacion geoquimica

Juan Antonio MARTINEZ HERMOSO, Marfa José AYORA CANADA,

Ana DOMINGUEZ VIDAL

Tueris-Oxirrinco. La diosa protectora de Per-Medyed
Maite MASCORT ROCA, Esther PONS MELLADO

Restauracion y conservacion de un conjunto de estelas de falsa puerta hallado
en Heracleépolis Magna (Ehnasya el-Medina, Beni Suef)
Maria Antonia MORENO CIFUENTES

La explotacién de esmeraldas en el Egipto romano. Primeros resultados
del Sikait Project

Joan OLLER GUZMAN, David FERNANDEZ ABELLA, Vanesa TREVIN PITA,
Oriol ACHON CASAS

C2 Project. The Royal Cache Wadli Survey. 2017 Season
José Ramon PEREZ-ACCINO, Hisham EL-LEITHY

El templo de Heryshef en Heracleépolis Magna (lhnasya el-Medina).
Trabajos en 2018 )
M. Carmen PEREZ-DIE, Antonio GOMEZ LAGUNA

Analisis técnico de telas con textos y marcas de propietario procedentes
de la tumba UE 1018 en Dra Abu el-Naga
Pia RODRIGUEZ FRADE

Modelado y analisis estructural de la tumba de Khunes (QH34h)
en Qubbe; eI-nga. Determinacién de !as condiciones de estabilidad
M.2 Paz SAEZ-PEREZ, Luisa Maria GARCIA RUIZ

Estudio preliminar sobre la necrépolis de la Dinastia Xl situada al norte
del templo de Millones de Anos de Tutmosis llI
Myriam SECO ALVAREZ

Documentacién arqueoldgica tridimensional de la cultura material
en la terraza sureste de la necrépolis de Qubbet el-Hawa (Asuan):
potencial y difusién publica de resultados

Libertad SERRANO LARA, Luisa Maria GARCIA GONZALEZ

Un analisis comparativo de los grafitis en la zona tebana: paisaje, ubicacion
e intencionalidad en los grafitis figurativos del C2 Project. The Royal Cache Wadi Survey
Inmaculada VIVAS SAINZ

Submission Guidelines

217

227

241

257

283

305

315

335

359

373

387

403

421



	00portadaTDE10
	02VIVAS
	04INICIOTDE10BUENO

