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RESUMEN

Este ensayo se adentra en las formas de relacién entre ficcién literaria y realidad,
partiendo de la conviccién de que éstas son reciprocas. A partir del andlisis de cartas
entre novios en tres momentos diferentes de los dos tltimos siglos, el autor aborda dis-
tintas maneras de la interaccién. ;Cémo se influyen ficcién y realidad? ;En qué circuns-
tancias la accién de una sobre otra puede ser mas intensa? Fundamentalmente, el autor
se interesa por los mecanismos reciprocos de apropiacién entre cultura letrada y cultura
popular.
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nografia del amor.

SUMMARY

The author discusses the forms of relationship between literary fiction and reality, on
the assumption that one interacts with the other. By analyzing a number of love letters
that date to three different periods of the past two centuries, he delves into the various
ways in which such interaction manifests itself. How do fiction and reality influence each
other? Under what circumstances can the action of one be more intense on the other?
The author’s chief interest lies in the reciprocal mechanisms of appropriation between
learned culture and popular culture.

Key words: Literature, Metaliterature, Popular Culture, Symbolic Appropriation,
Ethnography of Love.

SOBRE LA TRANSITIVIDAD DE LA LITERATURA

En el proceso de consolidacién de su método etnoliterario Manuel de
La Fuente trataba de asentar no tanto cémo la vida cotidiana se expresa
en la literatura, sino mis bien cémo construye realidad; cémo la literatu-
ra, especialmente la novela, es un método etnogrifico que permite dilu-
cidar la manera que tiene la realidad de construirse a partir de la fantasia
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y el parecer. Puso énfasis, ademis, en verificarlo en aquellos aspectos que
para él eran el nudo gordiano de la condicién humana, a saber: el dolor,
el sufrimiento, la vejez, la muerte y el paso del tiempo. Después de cami-
nar por modelos filoséficos de abordaje de la condicién humana volvia,
al final de su vida, desde la literatura, a la esencia de la cita de Bachelard
que inspiraba desde tiempo atrids su preocupacién: «se comprenderd de
otro modo y se sentird de otro modo» (en de La Fuente 1979: 81).

En el momento de su muerte estaba pasando a retirar los lastres del
cauteloso arranque en esa senda etnoliteraria (1995: 6) y estaba comen-
zando a buscar apoyos intelectuales y complicidades entre investigadores
que abordasen, aunque tangencialmente, el asunto. En su afin de atrac-
cién llegé a incluir en el grupo de afines a Foucault a partir de una refe-
rencia muy posiblemente errada, que James Clifford atribuye, en la intro-
duccién a Retéricas de la Antropologia, al filésofo francés: da literatura,
en si misma, es una categoria trascendental de la investigacién cientifica»
(1991: 31). En realidad Foucault representaba la posicién opuesta a la que
defendia Manuel de la Fuente. En una entrevista publicada por el diario
El Pais, el 11 de septiembre de 19806, afirmaba que la literatura deberia
ser el...cobjeto de una constante, no de un anilisis ni de una reduccién»,
de manera que no deseaba ver los textos literarios como expresivos o
reflejo de proceso histéricos; «a literatura —decia— parece valer para todo.
La gente ha hecho historia con lo que se decia en el siglo xvil pasando
por Fonteneille o Diderot o Voltaire o la Nueva Eloisa, etcétera, e incluso
consideraba tales textos como expresion de algo que finalmente no llega-
ba a formularse a un nivel que hubiera sido mis cotidiano» en cambio
reivindica el valor como fuente de los «discursos no literarios o
paraliterarios que se hayan podido elaborar en un época excluyendo de
entre ellos la literatura. En Vigilar y castigar sélo trato la mala literatura».
En definitiva, para él «a literatura no tiene que ocuparse mis que de si
misma». Lo esencial es la importancia de este principio: la intransitividad
de la literatura. En efecto esta fue la primera etapa, gracias a la cual
«pudimos desembarazarnos de la idea de que la literatura era el lugar de
todos los peajes, el punto al que todos los pasajeros llegaban, la expre-
sién de las totalidades».

Muchos de los buenos debates se plantean a partir de posturas extre-
mas, y aqui las hay: la literatura como método para desentrafiar la con-
dicién humana frente a la literatura como fin en si misma. En este articu-
lo tercio y, como aprendiz, nadando en las aguas tranquilas de las
posiciones intermedias. No obstante, aun valorando la reciprocidad en la
relacién entre literatura y vida cotidiana, refiero cémo en unos momentos
una de las instancias puede sobrepasar a la otra y refiero también cuiles
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son algunos de los mecanismos de apropiacién y trasvase de elementos
de una de las instancias a la otra. Al querer ir mds alli de la simple critica
a la univocidad (representada en las proposiciones: «ida popular como
motivo literario» o «a literatura como modelo para la vida»), quiero entrar
en las cualidades cambiantes de la relacién. Lo haré a partir de otros
elementos, a mi juicio también gordianos, de la condicién humana, me
refiero al vinculo socio-afectivo de pareja y concretamente al tema del
carifo, el amor vy la fidelidad en este dtomo de parentesco. Me basaré en
tres relaciones epistolares de pareja, separadas cada una de ellas por un
siglo: cuatro cartas de Manuel Ribera a su novia Juana Carneros, enviadas
entre septiembre de 1788 y febrero de 1789; sesenta y una tarjetas pos-
tales giradas entre Miguel Ripoll y Sebastiana Balaguer entre el verano de
1902 y el verano de 1903 y la frenética conversacién electrénica que a lo
largo de 6 horas ininterrumpidas mantienen, en 2001, los amantes Anto-
nio y Susana, Pitusy y Pollamidn nicks respectivos con los que entraron
en el chat donde se conocieron.

LA PALABRA DE CASAMIENTO: MOTIVO LITERARIO Y PLEITO SOCIAL

Las nuevas deste lugar son que la Berrueca casé a su hija con un pintor de mala
mano, que llegé a este pueblo a pintar lo que saliese; manddle el concejo pintar
las armas de su Majestad sobre las puertas del Ayuntamiento, pidi6é dos ducados,
diéronselos adelantados, trabajé ocho dias, al cabo de los cuales no pint6 nada,
y dijo que no acertaba a pintar tantas baratijas; volvié el dinero, y, con todo eso,
se casé a titulo de buen oficial; verdad es que ya ha dejado el pincel y tomado
el azada, y va al campo como gentithombre. El hijo de Pedro de Lobo se ha or-
denado de grados y corona, con intencién de hacerse clérigo; sipolo Minguilla,
la nieta de Mingo Silvato, y hale puesto demanda de que la tiene dada palabra
de casamiento; malas lenguas quieren decir que ha estado encinta dél; pero €l lo
niega a pies juntillas.

Hogafio no hay aceitunas, ni se halla una gota de vinagre en todo este pue-
blo. Por aqui pasé una compaiia de soldados; llevironse de camino tres mozas
deste pueblo; no te quiero decir quién son: quizi volverin, y no faltard quien las
tome por mujeres, con sus tachas buenas o malas...

Tu mujer Teresa Panza.

Don Quijote de la Mancha, Capitulo LIL

En la primavera de 1789 comparece en el Juzgado de Almodévar del
Campo (Ciudad Real), Juana Cameros de 25 afios de edad y «de estado
honesto» y dice «que teniendo tratados esponsales con Manuel Rivera actual
soldado del regimiento de Cavalleria de voluntarios de Espafia, como lo
identifican las cartas que exivo [anexo 1] con prottestra de que se me
devuelvan (fijada la notta o fe suficiente de su conttesto) Se estendio el

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://rdtp.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



220 RDTP, 1X, 1, 2005 JULIAN LOPEZ GARCIA

afecto hasta tocar el estremo de conocerme carnalmente en ocasién de
venir a esta villa, De que resulté quedar embarazada en cuio estado me
hallo.» Asi para contrarrestar el efecto negativo que para su fama y hon-
radez puede tener el hecho de que trasciendan «sus fragiliades», presenta
cuatro cartas que le envia Manuel Rivera como prueba de que éste le
dio palabra de casamiento.

En efecto la formalidad de la relacién se comprueba ya en la primera
de las cartas.

Herenzia y setienbre 29 de 1788

Muy sefiora mia y mi duefa e rrezibido la tuya y con ella mucho gusto por
saber de tu salud la que yo disfruto es buena para lo que me quieras mandar
pues deseo el que me mandes.

Muy sefiora mia me dizes que me despache con la lizencia del coronel, yo
quisiera que ya estubiera aqui porque también yo lo deseo solo porque habla tan-
to la gente de la fe de viudo todo tan pronto como eso porque eso lo tengo yo en
mi poder. Lo que hace a la lizencia del coronel ya le escribio el capitin para que
me la de, veremos la rrespuesta que enbia porque lo mas que puede hacer es que
afiada cuatro afios de servicio y que me case siendo con una muger de razén y
bien nacida que nadie tenga que decir de ella ni de su gente porque a todas las
mugeres que se an casado en el escuadron a sucedido lo mismo y asi en biniendo
la razén del coronel beremos lo que habemos de acer. Daras mis espresiones a
gregorio y a tia andrea y a felizia y tu las recibiris a medida de tu deseo. Dios te
guarde muchos afos quien mds te estima que es tu M.R. Manuel Ribera.

Juana Carneros en la otra antecedente te dige que me embiaras a decir como
estaban las casas de Corchado y no dizes nada.

Manuel reconoce que estd haciendo el trimite necesario de pedir li-
cencia para el casamiento pero no puede hacer él nada para adelantar
los tiempos que se toman coronel y capitin para firmarla, aunque seguro
de la concesién para poder casarse con «mujer de razén y bien nacida
que nadie tenga que decir de ella ni de su gente». Para él es evidente
que no habri problema en ese extremo pues, como reconoce en la si-
guiente carta, entre ellos las diligencias estin hechas. Usa el plural aun-
que se refiere mds bien a que €l conoce su fama y a su gente y de hecho
les saluda y envia recuerdos en cada una de las cartas. ;Y a la inversa?
¢él es fiable? La sucesién de cwstas y el desenlace de la historia (Juana
tiene una nifa y él no llegé a casarse) invitan a pensar que no. Ya en
esta primera Manuel se refiere a la fe de viudo» de la que habla tanto la
gente, desde tan pronto. Cabe pensar que él es viudo o le ha dicho a
Juana que lo es. Cabe pensar igualmente que Juana ha escuchado de la
gente advertencias sobre la necesidad de que presente {e de viudo»; un
desconocido, claro, debe dar fe de su solteria o de su condicién de di-
vorciado o viudo para poder casarse. Estamos entonces en presencia del
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motivo —literario y real— del soldado enganador. La procedencia lejana
ya es indicio de engafio: el Marqués de Molins dio publicidad en La
Manchega al aserto popular «quién de lejos se viene a casar o viene
engafado o viene a engafar. Pero mis en el soldado: va en su natura-
leza erratica y en su carisma construido. Adn sin conocer la literatura
espafiola de los siglos xvil y xvill se puede ficilmente encontrar el moti-
vo del soldado engafiador, como en la Cancion del olvido o en A buen

juez mejor testigo.

Convencida y conquistada,
en mi brazo se apoyé

y escuchaba mis embustes
llena de ilusién.

Al llevarla a su palacio,
mis finezas repeti:

«Dulce bien!» Me engafais.»
«No acostumbro a mentir.»
«Volveréis?» 4<Como no?»
«Va veré si fingis.»

<Y dejandola ya,

Diego, ¢juras a tu vuelta desposarme? Contesté el
mozo:

—iSi, juro!

Pasé6 un dia y otro dia, un mes y otro mes pasé, y un
afno pasado habia; mas de Flandes no volvia Diego,
que a Flandes partio.

—Hicisteisla juramento de ser su marido?

—No.

—;Jurdis no haberlo jurado?

—Si juro.

—Pues id con Dios

de su amor me rei.» —iMiente! —clamé Inés, llorando de despecho y de
Cancion del olvido. rubor

—Mujer, jpiensa lo que dices!

—Digo que miente: jurd.

A buen juez mejor testigo

Es cierto que parcialmente ese perfil del soldado traidor lo traza la
literatura, pero no menos cierto es que la inspiracién estd, muchas veces,
en sucesos reales. El engafio se interioriza como un arte mas de conquis-
ta. Y la conquista —no la defensa— es el primer acto, la primera razén
de ser del soldado en la Espafia de la Edad Moderna. El arte de enamo-
rar y el arte de la guerra caminan en paralelo, no pueden los manuales
«de conquista» redactarse sin experiencias vividas y no pueden, tampoco,
reacomodarse y perfeccionarse las ticticas sin asiento literario.

En la segunda carta se ve clara la estrategia de dar confianza por un
lado y distanciarse por otro. Las palabras de Manuel hablan de constan-
cia y permanencia, sus acciones, en cambio, van por el camino del re-
pliegue y el olvido.

Herenzia 4 de enero de 1789

Muy sefiora mia me alegraré que esta te alle con la cabal salud que yo para
mi deseo en compania de las personas de tu mayor agrado la mia siempre para
serbirte.

Muy sefiora mia Juana el motibo de no aberte escrito antes no a sido otra
cosa mas de aber estado en una partida fuera dos meses en busca de pringe e de
benzeno, que Dios lea y de fe de como nos aze andar, no hay otra cosa en con-
tra, que yo siempre soy uno y sin doblez y asi si piensas otra cosa estis mal
entendida. De el mostillo que me dizes me as enbiado yo te lo agradezco mucho
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porque te acuerdas de mi pero yo no e rrecibido nada solo la esquela y eso con
trabajos por aber marchado aquella misma tarde. No te respondi porque no se
puede fiar nadie de sujetos semejantes y asi escribeme cuando quieras, que yo
siempre soy uno. Sabrds como estoy nombrado para yr a malagén destacado y
no se cuando serd. Y con esto dios te guarde muchos afios quien mis te estima
es tu amante Manuel ribera.

Juana Carneros

Dards mis memorias a tia andrea y a la felizia y tu las rezibirds duplicadas del
yntimo de mi corazén

Sabemos que en la fecha de redaccién de la carta Manuel ya conoce
el embarazo de Juana, pues en la siguiente explicitamente dice que ha
pasado malas pascuas pensando «en cosas»; posiblemente lo supo en la
carta que Juana le envié junto con el mostillo a comienzos de noviem-
bre. La carta comienza con la constatacién de una larga ausencia: ha estado
dos meses fuera en una partida buscando materia prima para explosivos.
Termina con un aviso de una nueva ausencia: esti nombrado para ir
destacado a Malagén, aunque no sabe cuindo. En medio, junto a una
concesién al carifio que ella le tiene y que él le agradece por el envio
del mostillo, reiteradas manifestaciones para transmitir confianza: «yo siem-
pre soy uno y sin doblez», hasta el punto de poner a Dios por notario,
«que Dios lea y de fe de como nos hace andar que no hay otra cosa». La
veracidad de sus intenciones de casarse llegan a formar parte de su esencia:
ser uno, ser claro, no tener doblez... pero, sobre todo poner a Dios como
garante de la veracidad de sus palabras y la determinacién de su propé-
sito. Garante o testigo, el protagonismo de Dios tiene extension literaria
con fama de su efectividad justiciera desde A buen juez mejor testigo. A
la vista estd, no obstante, que la fuerza del argumento literario no cala
automiticamente en la vida real, de manera que aparece también como
motivo literario el jurar en falso. Jurar y no cumplir, jurar incluso ponien-
do a Dios por testigo y no cumplir se presenta como un marcador de la
vida cotidiana. Sin embargo, no es hasta la tercera carta cuando aparece
la constancia del temor y la duda de Juana. Es una respuesta rapida a
otra que ella le envia poco antes y en la que se podria apreciar cémo
crece su impaciencia.

Herenzia y enero 25 de 1789

Muy seflora mia He rrecibido la tuya y con ella mucho gusto por saber de tu
salud la mia es buena para serbirte.

Juana de lo que me dizes de que no hago diligencia para nada, te digo que la
diligenzia ya estd echa, sélo que el coronel todabia no a respondido con nada ya
dos o tres meses. Y mi capitin dize que es menester azer diligencias ynformaciones
de quien tu eres como se an echo de las demis que se han casado en el escua-
drén. Pero eso serd cuando venga del coronel. Y ahora te digo que si tu has tenido
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malas pascuas yo no las e tenido muy buenas porque solo en pensar en cosas e
tenido bastante; y asi te digo que no te de cuydado de nada porque yo estoy en el
mundo dispuesto a todo lo que dios me enbie. Me aris el fabor de enbiarme una
poca de puntilla para dos camisas que me e echo y por aqui bale demasiado cara.
Y con esto no te canso mds. Dios te guarde muchos afios. Dards memorias a gregorio
y a tia Andrea y a Felizia y tu las rezibiris a medida de tu deseo quien mais te
estima y ber desea tu amante Manuel Ribera. Querida Juana Carneros.

Juana, no estés deconfiada de mi que yo no soy mis que uno ni puedo serlo
tampoco. Ya se sabrid quien soy yo, y no digo mas.

Escribe a erenzia.

La misiva, complementaria de la anterior, se podria enmarcar dentro
del género que podriamos llamar retéricas de la tranquilizacién: 1.2 no
es culpa suya que esté demorandose la llegada de la licencia, 2.9) es
consciente del estado de embarazo de Juana y ticitamente asume su res-
ponsabilidad; estd preocupado y por eso ha tenido malas pascuas, 3.2) es
consciente de que para ella la situacién es especialmente problemaitica
pero no debe preocuparse —mno te de cuidado de nada—, porque él no
va a desdecirse de su compromiso, 4.2) admite, como no podia ser de
otro modo, la voluntad de Dios: «yo estoy en el mundo dispuesto a todo
lo que Dios me envie» y no va hacer nada en contra para aceptar las
dos cosas nuevas que Dios le envia: el matrimonio con Juana y el hijo
que esperan, 5.2) luego, no hay razdén para la desconfianza porque «yo
no soy mis que uno ni puedo serlo», es decir: Manuel tiene una sola
palabra, 6.2) con todo, termina con una frase lapidaria e incontrovertible:
el tiempo le dard la razén, «ya se sabrid quien soy yo». Dentro de las re-
téricas de la confianza se incluyen aditamentos de normalidad y de com-
plicidad: en ese sentido la peticién de puntilla para dos camisas que se
ha hecho y, desde luego, la constancia en las férmulas de saludo y des-
pedida epistolar que, aunque responden a esquemas normalizados, no in-
dican ningin cambio: él sigue mostrando carifio en la preocupacién por
su salud y sigue despidiéndose como «u amante». Retéricas de la con-
fianza las estoy llamando, retdricas en las que se incluye el poner a Dios
como testigo en la carta antecedente y la referencia definitiva, escrita, a
la palabra de casamiento que ha dado.

Herenzia y 16 de febrero de 1789

Juana y muy querida mia He rrezibido la tuya y con ella mucho gusto por
saber de tu salud, la mia es buena para lo que me quieras mandar que lo are con
mucho gusto.

Muy sefnora mia si v md se a enfadao por aber enbiado a dezir de las
ynformaciones es lo que mis procuran en esta tierra y la tropa que nosostros
siempre las tenemos hechas y por eso me mandas a decir que si te di la palabra
para no cumplirla, yo soy mas firme que las murallas de la plaza de gribaltar,
pero me parece a ala contra que sabe dios quien serd mds firme. Me pareze muy
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mal que me andes con enredos de la puntilla, si la quieres enbiar te enbiaré el
dinero para que no pienses que te pido nada, que poco pedigiiefio soy yo. De la
lizencia del capitdn ya se a pedido, ya la enbio al coronel, pero la respuesta no
a benido todabia y hasta que benga no podemos azer nada, ya ten paciencia
hasta que Dios quiera. Y con esto no te canso mis.

Dios te guarde muchos afios quien mds te estima y ber desea, tu querido Manuel
Ribera.

Querida Juana Carneros daras mis memorias a la tia andrea y a felizia y a
Gregorio y a la tia andrea que su sobrino Francisco Santos que ha sentado plaza
otra vez en los boluntarios.

Rizibirds el alma mia y adiés y Dios te guarde.

Ay mi corazén

Esta cuarta y ultima carta representa el momento culminante, la inten-
sidad y tensién mayor en la lucha entre la desconfianza e intranquilidad
de Juana y la perseverancia de Manuel en ganarla. El esquema retdrico
de la lucha podemos plantearlo en forma de didlogo epistolar en parale-
lo, aunque no tengamos la carta de Juana. Escribo, entre corchetes, el
sentido que podria tener: 1.2) [Juana muestra su enfado e indignacién por-
que Manuel le ha dicho que antes de la boda deben informarse en la
tropa de quién es ella jserd una estrategia de dilacién de Manuel?], Ma-
nuel dice que es normal «s lo que mis procuran en esta tierra y la tro-
pa», no se trata dé que él dude de ella, por el contrario «nosotros siem-
pre las tenemos hechas», es decir, entre ellos no hay duda de quién es
quién. 2.9) [Juana como colofén de su sentimiento de desconfianza y con
la desazén de comprobar que su embarazo avanza sin que se concrete el
plan de boda, plantea ya la pregunta definitiva: ¢le dio la palabra de
casamiento para no cumplirla?l Manuel adopta tono casi épico y le sale
ese rasgo del perfil de soldado que lleva dentro, llegando al extremo de
compararse con las murallas de la plaza de Gibraltar en defensa de su
palabra e integridad: «yo soy mis firme que las murallas de la plaza de
Gibraltar» . 3.2) [Juana manifiesta su enfado ante el intento de normaliza-
cién de la relacién que Manuel hace al pedirle la puntilla para las cami-
sas: no da nada, no hace diligencias con la licencia... y encima le pide la
puntilla para las camisas] Le toca a Manuel, dentro de esta estrategia,
adoptar el papel de victima incomprendida: le enviari el dinero «para que
no pienses que te pido nada, que poco pedigliefio soy yor. 42 [En ese
contexto temdtico de pedir y no dar, Juana insiste en saber qué pasa con

! Después de la ocupacién de Gibraltar en 1704 y tras un intento de liberacién
por parte de tropas hispano-francesas, la corona britinica fortifica férreamente el te-
rritorio, hasta el punto de que el segundo sitio (entre 1727-1728) con 25.000 soldados
también fracasa. El tercer y dltimo sitio, en 1782, con 40.000 soldados y 39 navios se
levanté sin éxito en 1783.
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la peticién de licencia] Manuel repite la retahila del proceso y le pide
«paciencia»; una peticién de paciencia mayormente inconcreta, <hasta que
Dios quiera». 5.2) Manuel se despide de una manera diferente y definitiva
con un «Ay mi corazén». Esta interjeccién es la ultima palabra que cono-
cemos de Manuel y, como tal, es el climax de la ambigtedad; la mejor
manera de poner punto final a la relacién, pues puede expresar senti-
miento profundo y carifio, o lamento y adids.

Se trata pues de dos escrituras/lecturas que caminan en paralelo, la
del acercamiento y busqueda de confianza, y de alejamiento y dilacién.
En la estrategia de la confianza la palabra de casamiento ocupa un lugar
preeminente. Cabe preguntarse ¢cuil era a finales del s. Xvil su estatus
social y literario? Con contundencia podemos decir que si hay un asunto
que llena los archivos del s. xvill es el de las demandas por incumpli-
miento de la palabra de casamiento, desde Extremadura (Testén 1985) a
Catalufia, desde Castilla (Mantecén Movellin 2002) a Canarias (Hernindez
Gonzilez 1998), de Chile (Goicovic 1998) a la Nueva Espaiia. Y, por otro
lado, si hay un asunto que satura el teatro del siglo de oro ese es el del
honor, al que se vinculan el acto de dar (como paso fundamental en la
conquista amorosa) y no cumplir (como actitud relativamente frecuente
entre los hombres) la palabra de casamiento o de matrimonio, con los
consiguientes pleitos sociales y morales que conlleva. Como ha sefialado
Igor Goicovic (1998: 32):

La prictica de relaciones sexuales durante el galanteo dependia en gran medida
del intercambio de la palabra de casamiento, ésta constituia una obligacién social
y moral que nadie podia eludir y que, ademis, garantizaba que la entrega sexual
estaba respaldada por la palabra empefiada [...] Como en esta légica el proceso
del matrimonio se iniciaba con la palabra de esponsales, la verificacién de rela-
ciones sexuales eran un hecho subsecuente. Con la entrega sexual de la novia la
seduccién ya estaba completa. Las alternativas posteriores quedaban relegadas a
la voluntad del seductor, el cual podia optar entre el cumplimiento de la palabra
empefada y contraer nupcias, practicar indefinidamente una cohabitacién o unién
consensual o sencillamente desconocer el compromiso y abandonar a la seducida.

Esta ultima serd una alternativa tanto mas a tener en cuenta, en cuan-
to que la trascendencia social de la palabra de casamiento vaya decayen-
do. En buena medida el problema se plantea por un desajuste entre una
prictica privada o casi privada (dar la palabra de casamiento, equivalia al
mismo matrimonio) que tenia valor social y fuerza legal, y las nuevas ondas
ritualistas post-trentinas que entronizan el matrimonio y arrinconan la
palabra de casamiento. Desajuste porque la palabra de casamiento sigue
teniendo, podriamos decir, fuerza carismitica, pero decae la fuerza de la
sancién moral y social por no cumplirla, pues ya en el s. Xvil no equi-
vale al matrimonio.
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Un repaso a los estudios de historia de las mentalidades en Espafia
del xvir en ese campo, refleja la recurrencia de pleitos por incumplimiento
de palabra de casamiento. Una pequeiia seleccién muestra, en distintos

lugares, ese esquema de seduccién y abandono, con el sefuelo de la

palabra de casamiento.

Estando viviendo en casa de
mis padres, con la honestidad y
recogimiento propio de mi edad
y sexo, buscé el demandado
oportunidad de comunicarse
conmigo, como lo hizo, siendo
admitido en mi casa con la con-
veniente urbanidad; al poco
tiempo me significé su amor y
luego sus apetitos y como yo
me resisti, la pasién que lo do-
minaba lo llevé a prometerme
casamiento. Vencieron al fin mi
flaqueza sus tenaces insinuacio-
nes y bajo esa promesa usé de

Persuadiéndome con ragones
engaiiosas y dindome palabra y
mano de ser mi marido, el di-
cho, con poco Amor de Dios,
me estrupé y gogo, usando mal
de mi todo el tiempo que estu-
ve en su casa, revalidando una
y muchas veces la palabra que
me tiene dada, de que al pre-
sente se sustrae maliciosamen-
te (Demanda de Maria Domin-
guez, de San Martin de Trebe-
jo, 1668; en Teston Nuiiez 1985:
29)

Es cierto se halla prefiada de
tres meses de Francisco Garcia
Montanés. El dicho Francisco la
estubo mucho tiempo diciendo
se casaria con la declarante,
debajo de cuya palabra la con-
siguié y la hubo doncella por el
principio del mes de mayo de
este afo, habiendo tenido el
primer acto torpe y carnal en un
sitio que llaman calle de la pi-
mienta (Demanda de Francisca
Portillo, de Almodévar del Cam-
po, 1705; Archivo Municipal de
Almodévar del Campo)

mi cuerpo y continué haciéndo-
lo hasta que reconociéndome
embarazada me abandoné ver-
gonzosamente (Demanda de
Mercedes en Chile, 1806; en
Goicovic 1998: 70)

Y densidad también, como deciamos, en la palabra de casamiento como
motivo literario, especialmente en el teatro del siglo de oro. Una revisién
de éste, ain sin ser exhaustiva, refleja el lugar central que ocupa en al
menos las siguientes obras: de Tirso de Molina, La villana de Vallecas, El
vergonzoso en palacio, El drbol del mejor fruto, Como ban de ser los ami-
gos, El burlador de Sevilla, El honroso atrevimiento, La santa Juana, Don
Gil de las calzas verdes 'y Ventura te de Dios, bijo; de Juan Ruiz de Alarcén,
La cueva de Salamanca, El desdichado en el fingir, Ganar amigos y la
amistad castigada; de Guillén de Castro y Bellvis, El Narciso en su opi-
nion; de Ana Caro de Mallén, Valor, agravio y mujer y El conde
Partinuplés; de Lope de Vega, Amor, pleito y desafio; de Antonio Mira de
Amescua, Cuatro milagros de amor, Nardo Antonio Bandolero, No hay
reinar como viviry No hay burlas con las mugjeres; de Calderén de la Barca,
Con quien vengo, vengo; de Maria de Zayas, La traicion de la amistad y
de Sor Juana Inés de la Cruz, Los emperios de una casa’. En la siguiente

2 La revisién de estas obras se ha realizado con las versiones a texto completo

disponibles en http://www.cervantesvirtual.com y, sobre todo, en la impresionante
coleccién de la Association For Hispanic Classical Theater, Inc., casi 250 titulos en

http://www.trinity.edu/org/comedia,

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)

http://rdtp.revistas.csic.es


http://www.cervantesvirtual.com
http://www.trinity.edu/org/comedia/

ETNOGRAFIAS DEL AMOR: LUGARES LITERARIOS... RDTP, 1X, 1, 2005 227
seleccién se puede apreciar la diversidad de contextos en los que apare-

ce el sefiuelo de la palabra de casamiento asociada a las retdricas litera-

rias del engafio amoroso.

Valor, agravio y mujer.
Ana Caro Mallén

LEONOR: Palabra de ca-
samiento le dio don
Juan, ya lo sabes, dis-
culpa que culpa ha he-
cho la inocencia en las
mujeres; mas dejola, in-
grato, a tiempo que yo
la amaba, Fernando,
con tan notables efec-
tos, que el alma dudé
tal vez respiraciones y
alientos en el pecho, y
animaba la vida en el
dulce incendio de la
beldad de Leonor corri-
da en los escarmientos
de la traicién de don
Juan. Y obligindome
primero con juramentos
—que amando todos
hacen juramentos— me
declar6 de su historia el
lastimoso suceso con
mis perlas que pala-
bras; mas yo, amante
verdadero, la prometi
de vengar su agravio, y
dando al silencio con la
muerte de don Juan la
ley forzosa del duelo,
ser su esposo y lo he
de ser, don Fernando,
si no muero a manos
de mi enemigo.

El burlador de Sevilla,
Tirso de Molina

JUAN: Ahora bien, dame
esa mano, y esta volun-
tad confirma con ella.
AMINTA: /Que no me
engafias?

JuaN: Mio el engafo
seria.

AMINTA: Pues jura que
cumplirds la palabra
prometida.

JUAN: Juro a esta mano,
sefiora, infierno de nie-
ve fria, de cumplirte la
palabra.

AMINTA: Jura a Dios,
que te maldiga si no la
cumples.

JUAN: Si acaso la pala-
bra y la fe mia te fal-
tare, ruego a Dios que
a traicién y a alevosia,
me dé muerte un hom-
bre muerto. (Que vivo,
Dios no permita).
AMINTA: (Aparte) Pues
con ese juramento soy
tu esposa.

JuaN: El alma mia entre
los brazos te ofrezco.
AMINTA: Tuya es el
alma y la vida.

JUAN: Ay, Aminta de
mis ojos!, mafiana so-
bre virillas de tersa pla-
ta, estrellada con clavos
de oro de Tibar, pon-
dris los hermosos pies,
y en prisién de gargan-
tillas la alabastrina gar-
ganta, y los dedos en
sortijas en cuyo engas-
te parezcan [estrellas
las amatistas; y en tus
orejas pondris] transpa-
rentes perlas finas.
AMINTA: A tu voluntad,
esposo, la mia desde
hoy se inclina. Tuya
soy.

JuaN: (Aparte) jQué mal
conoces al burlador de
Sevilla!

La traicion en la amis-
tad, Maria de Zayas

LAURA: Diéme palabra
de esposo y con esto
me rendi a entregarle...
FELIX: No te pares.
LAURA: Dile...

FELIX: Prosigue.
LAURA: Ay de mi! Mi
honra le entregué, Fé-
lix, joya hermosa, y
que naci sélo obligada
a guardarla,y con esto
me perdi cuando pre-
tendié mi amor. Aman-
te y tierno le vi cuanto
ahora desdefioso, pues
no se acuerda de mi.
Dime, ;qué seri la cau-
sa? Que si acaso viene
aqui,es cuando luego
me dice: Laura, yo voy
a morir. Si ve mis ojos
llorosos y el gusto para
morir, ni me pregunta
la causa, ni la consien-
te decir. Cuando le es-
cribo y me quejo de
ver que me trata asi, no
responde; antes se en-
fada de verme siempre
escribir. Si busco lugar
de darle el favor que ya
le di, regatea el recibir-
le y él queda conmigo
aqui.

La amistad castigada,
Pedro Ruiz de Alarcén

DION: Un aviso quiero
darte, que es forzoso.
Ya no puede ser tu es-
poso Policiano; y el
permiso, que le daba
esa esperanza, de visi-
tarte, ha cesado.
AURORA: Aparte (jQué
buenas nuevas me has
dado!) (De qué nace
esa mudanza?

DION: De que ha dado
él engafnoso a otra
principal sefiora, segin
he sabido agora del
rey, palabra de esposo.
Y de esto naci6 el ne-
gar la licencia que
pedi, y me lo oculté
hasta aqui, por no dar-
me este pesar.
AURORA: {Oh, alevoso,
fementido! La cera ha
vuelto en diamante;
que quien es tan mal
amante, ;como serd
buen marido? Que Dia-
na me haya puesto en
lance tan apretado!
Que, (quien duda que
ha gozado algin favor
deshonesto quien la
palabra le dio? Claro
estd. Fuerza es que en-
tienda que quien le
empend tal prenda,
mucho a deber le
quedo.
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La villana de Vallecas,
Tirso de Molina

PEDRO: Palabra de es-
poso di6 a cierta dona
Violante en Valencia, y
al instante se fué que la
deshonré. El drbol del
mejor fruto.

Persuasiones amorosas
derribaron la muralla
de mi noble resistencia;
disteme mano y pala-
bra de esposo, y en
pago de ella te di yo
dentro del alma el ab-
soluto dominio que
funda su imperio en
llamas. Un hijo, que es
el que ves, hizo nudo
las lazadas de mi amor
y tu firmeza; mas como
el tiempo desata obli-
gaciones de bronce,
milagros de su mudan-
za pervirtieron tu me-
. moria, dieron principio
2 mis ansias.

La cueva de Salamanca,
Juan Ruiz de Alarcén.

¢Quién vio la amorosa
yedra a un muro de
nieve asir, o por drbol
de diamante trepar la
halagtiena vid? Su ho-
nor opone a mi ruego,
a mi fuerza el resistir, a
mi terneza un demo-
nio, a mi enojo un se-
rafin. No sé qué haga
perdido; medios prue-
bo mis de mil; doyle
palabra de esposo, juro
que la he de cumplir...
¢(Quién pensara que
mujer que jura morir
por mi, en tal ocasion,
con esto no diera a mis
ansias fin? «No precio
palabras», dijo, «que
nunca, don Diego, vi al
que deseoso ofrece,
arrepentido cumplir. Si
ser mi esposo pensaras,
no hubieras venido asi,
que no busca malos
medios el que camina a
buen fin. Si has de ca-
sarte, no quieras que
haya yo sido riin; y si
me engafas, no quiero
quedar sin honra y sin
ti. Y para acabar por-
fias, yo me determino
aqui, a no cumplir tu
deseo, o entre tus ma-
nos morir.»

El Médico de su honra,
Calderén De la Barca

LEONOR: ;/Con qué razo-
nes, gran sefor, herida
la voz, diré que a tan-
to amor postrada, aun-
que el desdén me pu-
blicé ofendida, la vo-
luntad me confesé
obligada? De obligada
pasé a agradecida, lue-
go de agradecida a
apasionada; que en la
universidad de enamo-
rados, dignidades de
amor se dan por gra-
dos. Poca centella inci-
ta mucho fuego, poco
viento movié mucha
tormenta, poca nube al
principio arroja luego
mucho diluvio, poca
luz alienta mucho rayo
después, poco amor
ciego descubre mucho
engafio; y asi intenta,
siendo centella, viento,
nube, ensayo, ser tor-
menta, diluvio, incen-
dio y rayo. Diéme pa-
labra que seria mi es-
poso; que éste de las
mujeres es el cebo con
que engana el honor el
cauteloso pescador,
cuya pasta es el Erebo
que aduerme los senti-
dos temeroso. El labio
aqui fallece, y no me
atrevo a decir que min-
ti6. No es maravilla.
¢Qué palabra se dio
para cumplilla? Con
esta libertad entr6 en
mi casa, si bien siem-
pre el honor fue reser-
vado; porque yo, libe-
ral de amor, y escasa
de honor, me atuve
siempre a este sagrado.
Mas la publicidad a
tanto pasa, y tanto esta
opinién se ha dilatado,
que en secreto quisie-
ra mis perdella, que
con publico escidndalo
tenella.»

Nardo Antonio Bando-
lero, Antonio Mira de
Mescua

ALDONZA: ¢Soy yo tien-
da de barbero que de
enigmas se compone?
La verdad deciros quie-
ro. Sabed que a una
zarzamora picd este
tordo en mi pueblo
dandola antes de picar-
la palabra de casamien-
to. Si empalagado pro-
cura con promesas y
embelecos picar en
vos, joje alld! zarzamo-
ra, tened seso, que tien
ya este tordo torda y os
quiere burlar aquesto.
Basta, y i las zarzamo-
ras!

INEs: Escucha.
ALDONZA: Quieren po-
leo?

Vase

INES: jOh engafoso don
Luis! De tu natural tra-
vieso y mudable condi-
cién no te esperaba
sino esto. Aunque tan-
to te he querido no vie-
ne tarde el remedio; a
César dejé por ti, des-
de hoy por César te
dejo. Hoy daré satisfac-
cién a mi venganza y
sus celos y a mi mu-
danza disculpa. jAy
hombres, plumas al
viento!
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Tras de la doble lectura de demandas reales y pleitos de ficciéon no seria
razonable pensar en causaciones univocas. Tenemos el motivo literario del
hombre que engafna bajo palabra de casamiento y persuasién seductora, y
tenemos paralelamente el motivo literario de la mujer que se deja engafiar y
es seducida por esa palabra de casamiento pero también por la {laqueza» o
la {ragilidad» propias de la condicién femenina. Un siglo separa la satura-
cién de este tema en obras de teatro (s. Xvill) y en archivos judiciales
(s. xvi), tiempo mis que suficiente para que las mujeres de todos los rinco-
nes de Espafia conociesen el final feliz que para ellas tenia el pleito teatral.
La esperanza de conseguir, si no un final tan dichoso, por lo menos cierta
comprensién social y cierto retraimiento de la critica las pudo llevar a apro-

piarse de argumentos y esquemas narrativos de las obras teatrales.

AMOR DENSO: NONERIA, GUINOS ATREVIDOS Y RETORICAS POPULARES

Noviembre de 1935. Lisboa
Estimado Fernando:

Creo que ha estado usted un poco
«perdido». Ya no frecuenta como
antes el Martinho da Arcada, ni la
Leitaria Académica y le confieso
que extrano el compartir esa de-
liciosa sopa verde con la que so-
lemos entibiar nuestras suculen-
tas y chispeantes conversaciones
o ese maravilloso oporto extra
seco que a usted tanto le gusta.
He tenido la sensacién que me
evita y creo adivinar porque.
Anda usted ocupado en asuntos
que, le confieso, me sorprenden.
¢Se ha dado usted cuenta que esta
rompiendo un pacto, tal vez tici-
to, pero no menos cierto que si
estuviera dicho? ¢Acaso alguno de
nosotros se ha casado, o ha teni-
do esa peregrina idea en su ca-
beza? No, y conste que no soy
hombre de haberse privado de las
delicias del amor, sabe bien que
ningun prejuicio me ha detenido,
pero enamorarse— no €s propio
de un poeta licido como usted.
Querido amigo no es mi intencién
apenarlo, simplemente queria re-
cordarle que hay hombres desti-
nados a cuestiones mas altas, y
que una vida burguesa solo lo
apartaria de la fuente de su es-
critura de la que todos formamos
parte. Sinceramente su amigo Al-
varo de Campo.

PD: envio mi dltimo poema.
Son las cartas de amor ridiculas?
Alvaro de Campos, 21-10-1935.

Noviembre de 1935. Lisboa
Estimado amigo:

Con qué infinita crueldad ha es-
crito usted el poema que me ad-
junta. Y, sin embargo no puedo
menos que reconocer que me
pone frente a una verdad que he
tratado de desestimar. Asi he in-
currido en un tardio y vergonzo-
so arrebato de esperanza que me
llevé a pensar que yo estaba des-
tinado a aquello que todo hom-
bre anhela en lo mas profundo de
su corazén, ser amado por una
mujer, tener un hogar, hijos tal
vez que lo conforten en la vejez.
Usted ha venido a confrontarme
con la realidad de un destino
signado por el desasosiego, la
soledad, y el desesperado oficio
de construirme un mundo con pa-
labras. Ojala yo tuviese ese modo
cinico.

Noviembre de 1935.
Lisboa Mi querida Ophelia:

He meditado largamente la forma
en que debia acometer la delica-
disima misién de escribir una nota
en extremo comprometida con el
futuro de todos nosotros. En efec-
to: aquellas largas disputas verba-
les con Fernando me han acerca-
do sus concepciones, ambiguas,
inasibles, multifacéticas. Nada sen-
cillo ha sido imaginarlo como una
integridad pensante, sino indagan-
do ciertas sutiles hiladuras en el
torrente de sus tramas. Esta in-
quietud se ha poblado de noches
de insomnio, abundante bebida y,
quizds, hasta de una incipiente
saciedad literaria, después de tra-
jinar la palabra durante horas y
mds horas. Mi postura, en todos
los casos, fue coherente, uni-
tariamente sélida y observadora,
pero su diversidad creadora me
superaba, huia de mi. Entonces
descubiri ciertas esencias y alli es-
tuvo la clave. Con gran cuidado,
meditando cada tramo, diria que
hasta cada palabra, coma o signo,
le escribi una carta y un poema.
Reaccioné6 ripidamente: me res-
pondié por carta solicitindome,
que te escriba para pedirte que lo’
excuses de su amor por ti. jEl vie-
jo tonto cayé en la trampa al fin!
Nos ha dejado el camino expedi-
to, Ophelia, mi amor. Tanto des-
velo al cabo dio sus frutos. Me
siento, orgullosamente (salvando
las distancias), como el -Maestro» |
de la inolvidable novela de Henry
James. ¢Qué opinas acerca de un
viaje juntos a Paris para un feste-
jo apasionado? Tuyo siempre
varo
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Quizid no todas las cartas de amor sean ridiculas y, desde luego, el
concepto de ridiculo varia segin el contexto. Pero bien podria haber
servido a Pessoa de sugerencia la relacién amorosa que ahora presento
para ese conocido poema sobre las cartas de amor ridiculas. Se trata de
un pedazo de la paroxistica relacion epistolar entre Miguel Ripoll (tam-
bién Miguelillo, Lillo, Lillito, Migulchu y otros adjetivos) y Sebastiana
Balaguer (también Sebas, Sebastianilla, Tianilla y otros muchos adjetivos) 3.
Un pedazo, pues abarca sélo un afio de la relacién (del verano de 1902
al verano de 1903), integra sélo algunas de las postales que se enviaron
ese afio; postales que son sélo una parte del didlogo epistolar intensisi-
mo que también incluia cartas, en alguna ocasién telegramas e incluso, a
veces, llamadas telefénicas. Son, no obstante 61 tarjetas postales que nos
permiten entrar en las retéricas del amor como pocas veces se puede (ver
anexo 2). Conocemos muchos aspectos de la vida privada a través de
algunos estudios hechos a partir de cartas, pero no sobre sentimientos
intimos de personas anénimas. En Francia, el anilisis realizado de mas
de 11.000 cartas dirigidas a Marie y Eugeéne Boileau entre 1873 y 1920 da
informaciones «acerca de los hijos, los negocios, las visitas e intercambios
familiares, y sobre todo , la salud. Pero apenas si dejan traslucir senti-
mientos intimos. La correspondencia tiene un funcién ritual: sefiala en
concreto la existencia de los vinculos afectivos y su valor no radica tanto
en lo que dice como en la regularidad de su funcionamiento» (Martin-
Furgier 1989: 203) O, como dice Alain Corbin, que también ha conside-
rado el estudio de las cartas en el analisis de la vida privada, éstas pue-
den hablar de taras familiares, de problemas econémicos o de salud, pero
«son avaras en confidencias y confesiones personales» (Corbin 1989: 523).
Asi, aunque <a configuracién del sentimiento amoroso y las conductas
que inspira revelan a la vez los suefios eréticos y las tensiones que atra-
viesan la sociedad [...] La historia contemporinea ha olvidado, sin embar-
go, este aspecto de las mentalidades. Aficionada a las series, ha preferido
el estudio cuantitativo de los embarazos prenupciales al de las correspon-
dencias intimas» (Ibid.: 524).

Lucienne Frappier-Mazur presenta alguna sugerencia muy interesante
respecto a la entrada en escena del amor romantico, a principios del si-
glo XIX y para una pequefia porcién social. Primero, el amor romintico
como sustituto de la emocién religiosa es afin a la confesién y suscepti-
ble de recompensa:

3 Las postales fueron adquiridas en una librerfa de viejo en Madrid, en 1999. For-
man parte de la coleccién que vengo conformando para un estudio sobre la expre-
sién grifica del amor en el s. XX.
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El amor serd un segundo cielo, la afinidad vivida en la comin aventura espiritual.
Entre los procedimientos de la confesion y la dialéctica amorosa se entreteje un
estrecho vinculo, como si, segin advierte, lo reprimido siguiera para su retorno,
las sendas asociativas utilizadas durante la represién. La experiencia romintica
del amor toma en préstamo del sacramento el lenguaje religioso de la confesioén,
la funcién redentora del sufrimiento, la espera de la recompensa. Aqui es la mujer
quien conserva el magisterio espiritual; es ella la que justifica las opciones. Pero
el amor romantico encierra una complejidad mucho mayor; el lenguaje religioso
se combina con el nuevo estatuto de la pasién... La pasién no va a ser en adelan-
te mis que una energia; es la que provoca ese choque eléctrico del ser preludio
del amor. Este ultimo, lazo entre dos individuos a la vez que penetracién comin
en el seno de una esfera magica, asegura el trinsito del orden natural al orden
poético (Frappier-Mazur 1989: 528).

En segundo lugar, esti la diferencia de género respecto al amor; la
mujer mis vinculada a la idea anterior, el hombre intentando contravenir
el cédigo angelical como heredero de tépicos literarios de la conquista
(miradas, sonrisas, roces...):

La manifestacién del deseo masculino contraviene totalmente el cédigo angélico;
ése es el origen del refinado erotismo del sistema. A la palabra que resultaria
demasiado escandalosa, la suple durante mucho tiempo la mirada, la sonrisa y en
un caso extremo el roce, la turbacién, el rubor, el silencio insistente son otras
tantas respuestas... Todo esto forma parte del proceso de la educacién sentimen-
tal que es un tépico de esta literatura (Ibid.).

Y, en tercer lugar, el anilisis de como se produce la expansién desde
las clases altas a las populares:

Seria de enorme importancia analizar el proceso de descenso del amor roméntico
hacia la base de la pirimide social. La iglesia sugiere a los comulgantes ensuefios
angélicos. La influencia de la cancién y de una literatura barata... el éxito del
melodrama donde Margot llora, las novelas en préstamo que se leen en la coci-
na, y luego los folletines, constituyen otros tantos canales a través de los cuales
circula el nuevo mundo imaginario sentimental... A los enamorados que buscan
un modelo, la tarjeta postal va a proponerles a partir de 1890, un sistema prefa-
bricado de actitudes, una escenificacién del sentimiento, y los emblemas del dia
de San Valentin. La tarjeta postal va a democratizar la declaracién amorosa (Ibid.).

El ejemplo que presento muestra la complejidad del problema, prime-
ro porque no parecen tan claras las diferencias de género y, segundo,
porque no resulta pertinente ver sélo cémo el amor romantico desciende
a las clases populares, sino también como de éstas el amor asciende hacia
aquellas que usan sus retdricas como un aderezo necesario, aunque con
incompetencia en muchos casos. No se trata s6lo de una relacién dentro
de la burguesia, tomada de una educacién sentimental «alta» que modeliza
la literatura y que puede «descender» a través de canciones, folletines y
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literatura barata; tampoco de tarjetas postales que descienden para guiar
comportamientos amorosos del pueblo; entre otras cosas porque las tarje-
tas postales en esta época no son, ni mucho menos, bienes democrati-
cos, sino marcadores de clase alta. Estamos en presencia de una bateria
de recursos variadisimos para expresar el amor: uso de la imagen como
excusa para un mensaje, que no siempre se ajusta a la esperable correc-
cién de clase, uso de recursos literarios de toda indole, de literatura culta
—de cultor, podriamos decir—, literatura también elitista pero ligera y junto
a eso, ademis literatura y canciones populares. Una compleja expresion
del amor para un pareja tipicamente romdintica, aunque ellos fuesen
atipicos.

Efectivamente, Sebastiana y Miguel son una pareja atipica: de la mino-
ria que representa la clase alta, de una minorfa igualmente ilustrada —ain
dentro del marco de su clase social—, conocedores de la retérica amoro-
sa nofia‘, pero también avanzados para su tiempo y su clase, como se
aprecia en los guifios atrevidos y los recursos literarios populares que dan
chispa a la relacién y que dan a entender que el amor romintico tiene
muchas aristas. Su adscripcién local es también atipica: viven en Madrid,
en el centro de Madrid, él parece que en el domicilio familiar y ella en la
casa de otros familiares, pues su nicleo familiar esta en San Sebastian, de
donde procede, a donde va de vacaciones y a cuyo santo patrén debe su
nombre. Por otro lado, sus apellidos, Ripoll y Balaguer, denotan claramente
una procedencia catalana. Ademas son primos. Cabe suponer que se trata
de una estirpe militar a cuya continuidad se presta Miguel que en 1901
ingresa en la Academia Militar de Guadalajara para especializarse en inge-
nieria, asi Miguel Ripoll serd también para Sebastiana, «l ingeniero» o «mon
ingeniéur.

Los marcadores de clase son claros, como lo denota el mismo hecho
de la continua y constante relacién epistolar y el reiterado envio de pos-
tales —casi diario—, recurso no al alcance de todos. No estd claro a qué
se dedica formalmente Sebastiana en Madrid, aunque si sabemos que toca
el piano —pero se aburre—, la visita frecuentemente la peinadora en casa,
borda, sale de paseo, mira por el balcén, toma chocolate, habla francés,
parece que también puede leer en «vascuence», pasa muchas horas en el
balcén de su casa madrilefia en Jacometrezo; se levanta tarde, por lo que
no puede ir muchas veces a misa, acto religioso que trata con desdén, vy,

4 Practica al parecer comin: «En la intimidad, la familia burguesa se tutea y se
dan de buena gana diminutivos afectuosos, ridiculos a las vez que sorprendentes. César
Birotteau llama a su mujer ‘Mim{, ‘mi blanca nena bonita’, ‘mi gatita querida’» (en
Corbin 1998: 254).
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sobre todo, escribe, escribe sin parar con una cuidadisima y pulcra cali-
grafia, en varias tintas, cambiando mayusculas y mindsculas, componien-
do obras de arte en cada postal. La ultima carta del repertorio que co-
nozco muestra la insufrible cotidianeidad de tiempo muerto que supone,
para ella, la ausencia del amado: después de despedirlo en la estacién
de Atocha y regresar de vuelta paseando por el paseo del Prado y la
calle de Alcala, Para las 8,10 estaba ya descuidada y he estado un Ratito
con Roque en el balcén a las 8,30 he tomado el chocolate y he cosido
un poco, a las 9 ha venido la chica, la he dicho lo que tenia que hacer
y me he peinado y después entre coser un poco y dar unas vueltas por
las habitaciones se me ha pasado la mafiana». Por su parte, la vida de
Miguel en Guadalajara esti mediatizada por sus clases en la Academia v,
sobre todo, por los exdmenes, que son narrados épicamente (dolorosos
no tanto por ellos mismos, sino porque, como dice en la tarjeta 36: Mu-
cho me incomodaria que me suspendiesen pero sobre todo porque en-
tonces no me dejarfan ir hasta el 15») y transmitidos como los momentos
mis duros de la separacién. Fuera de ellos, pasea, juega al tute y al foot-
ball», va al casino a leer los periddicos, toma también chocolate, acude
vestido de gala y con desgana a procesiones, se echa la siesta y recibe
al peluquero que a diario lo afeita, se preocupa por su estética corporal
(tarjeta n.2 47: «esta mafiana al irme a peinar me he visto sorprendido
con un grano descomunal en la punta de la nariz jyo que soy tan
guapisimob) y por la pulcritud de su ropa. Por ejemplo, la carta de 7 de
marzo de 1903 (la n.2 58) apunta esa cotidianeidad: «Chiquilla mia, antes
que nada te voy a decir lo que he hecho hoy. Después de almorzar hemos
estado de charla, ha venido el peluquero y me ha afeitado. A eso de las
4 he dado un paseito, he llegado hasta donde solemos jugar al foot-ball,
me han animado para que jugara, he hecho un tanto derribando al por-
tero y a un arquero, en fin que he pasado un ratito regular, porque ten-
go que confesarlo soy muy burro y me gustan esos juegos. Después al
casino a leer los periédicos, un par de vueltas por la calle mayor, reco-
ger la carta y a casita a leerla». Y sobre todo también se dedica a escri-
bir, escribir hasta el paroxismo, hasta el punto de que tanto a él como a
ella la llegada de una tarjeta postal los encuentra escribiendo. La corres-
pondencia habla de un tiempo muerto, un paréntesis de noviazgo espe-
cialmente duro, como es el noviazgo que empieza con el inicio de la
formacién en la Academia, y que terminari, presumiblemente, cuatro afos
después cuando el final de la carrera suponga el comienzo de la vida
marital. Como dice Sebastiana en la tarjeta n2 13, «l 7 y 8 [de octubre
de 1902] hablaremos muy formal de nuestro matrimonio pues mal que te
pese cada dia que pasa caminamos un pasito hacia ese feliz dia. Cuando
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diremos falta un dia. En fin todo llegard y estaremos muy contentos. No
quiero decirte lo felices que seremos. Ya verds cOmo nos reiremos pen-
sando lo muchisimo que sufrimos ahora. Nada, hay que animarse». Y eso
es: un afio de inspiraciones multiples en la expresion de su amor, ani-
mindose de mil y una formas.

La relacién comenzé el 2 de junio de 1901 tal como refiere Sebastiana
en su carta de dos afios después: Hoy hace Miguel mio dos anos justa-
mente que me hablaste por primera vez; nunca se me olvida el momen-
to aquel en que muy suavemente me cogiste por la cintura y yo estaba
asi como quien ve visiones bien mio. Y ya pronto cumpliremos los dos
afios de relaciones. A ver si al cumplir los cuatro terminas la carrera y
entonces si que estaremos muy contentos porque entonces al menos no
estaremos separados». En realidad, el inicio formal de relaciones fue algo
después, concretamente el 11 de julio de 1901, como se sugiere en la
fecha escrita en el libro de la décima postal. Podemos decir que el ano
que conocemos de relaciones es un tiempo de saturacién de la presencia
del otro aunque esté ausente. Ya he comentado la cantidad de misivas
que se giran, pero no es sélo cuestion de cantidad sino también de ca-
lidad. Se trata de hacer ver que uno piensa en el otro, no sélo por lo
que se dice, sino por la forma de hacerlo visible. Una forma que exige
tiempo y dedicacién; como he comentado en otro lugar: «escribir con letra
gotica, hacerlo aprovechando resquicios inverosimiles de las postales, es-
cribir con letra lo mas diminuta posible y redactar en forma de cuadricu-
la, horizontal y verticalmente en el mismo espacio, eran algunas de las
estrategias utilizadas: el novio gastaba tiempo en la redaccién y la novia
debia dedicar igualmente tiempo para desentrafiar su significado, o a la
inversa» (Lopez 2003: 127). Todo ello lo vemos en estas postales y ain
alguna estrategia mdas: escribir con distintas tintas, combinando maytscu-
las y minusculas, hablando con boca del otro, de una supuesta hija/o que
les habla desde el futuro o dialogando con los personajes de las posta-
les. O, en fin, hacer que la lectura de la propia postal se convierta en
un juego, un laberinto en que hay que ir buscando la continuidad del
texto, asi sucede por ejemplo con la postal n2 47. Veamos. La misiva
comienza en el lado estrecho de la izquierda de la postal con dos lineas:
«Querida Sebastiana no puedes figurarte lo largos que se me hacen los
[continta en la parte inferior derechal minutos que faltan para que llegue
tu carta. Ya han dado las 10 y todavia no ha ve- [parte superior izquier-
da] nido el cartero. Cada dia te quiero mis vidita mia, puedes creerte
pero te lo digo en serio, que si en los tres afios que me faltan [continua
en el lado estrecho de la derecha, a lo largo de nueve lineas] para termi-
nar la carrera, nuestro carifio aumenta como hasta ahora, me parece que
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no la termino, pues me seri completamente imposible estar separado de
mi ingrata cerdita. Esta mafana al irme a peinar me he visto sorprendido
con un grano [parte inferior central] descomunal que me ha salido en la
punta de la nariz jyo que soy tan guapisimo! Si vieras lo feo que estd tu
chatillo! [parte superior, derechal: ;y sus sefiorias han regresado ya con
carta? Supongo les habris encargado una visita. Tu pareces a la coneja
que estid sentada. Qué gordita estid sverdad fea? Bueno te dejo pues ya
no tardara el cartero Rica mia [hacia la parte izquierda, lado estrecho, la
despedida] Adios Sebastianilla, te quiere Miguel [en una de las cajas que
lleva el conejo] Asquerosita fea [en la otra, la fecha] 16/8/02. Como esta
hay varias, por ejemplo la postal n.2 58.

El contenido impreso de la postal desempefia un papel de apoyatura
para enviar mensajes que hablan de la similitud o diferencia con lo que
ellos mismos hacen. Se podria hablar de una técnica de desplazamiento:
aquellos de la postal son como nosotros, aunque la exégesis que puedan
hacer de la postal vaya por otro camino. En la tarjeta n2 1, el joven que
aparece le coge una mano a la muchacha y le pasa el brazo por la ca-
dera: Mira qué confianza se va tomando el nifio este, no se parece a ti
verdad hermoso mio? [lectura del desplazamiento, con retérica de la in-
versién incluida: «asi eres td de atrevido»); dos dias después el 19 de agosto
envia otra con los mismos jOvenes protagonistas, ahora ella sentada en
sus rodillas y él pasindole el brazo por la cintura: <Miguel mio, te acuer-
das cuando solemos estar asi nosotros jqué bien, si vieras qué envidia
me dab; la Gltima tarjeta de la serie que envia es la mis atrevida: la pareja
cogida de la mano, él abrazidndola por la cintura y pegando sus bocas
en un beso: «Esta es la dltima tarjeta, después de esto figirate lo que iba
a venir. Desde luego, después de abrazarse, sentarse en las rodillas,
besarse, lo que vendria es una relaciéon sexual. En ese sentido, es real-
mente sorprendente que hablen de un tipo de relacién fisica de pareja,
que aludan incluso implicitamente a relaciones sexuales, llamativo en una
lectura aproblemaitica por la época, por la clase social y, sobre todo, por
la notoria cursileria con que estin trufadadas las postales; tanto, que pa-
receria no dar cabida al amor fisico. Igual expresién, aunque atemperada
la libido, se aprecia en al tarjeta n.? 10 en la que dos nifios se abrazan
y se besan detrds de un abanico: «Amor mio gitanillo de mi corazén: esta
es la ultima tarjeta. Estos terminan como nosotros ¢verdad riquito de mi
alma? Mira que tempranito han empezado. Mira qué ojillos mas granujas
tienen. Mira con qué ganas le agarra él como tu a mi. ;Cuando nos ve-
remos asi, precioso mio?». Y también en la n.2 13, en la que una nina
estd sefialando a un nifio: <Mira qué guasona es esta nenilla, precioso mio,
se parece a mi nene que es también mucho, pero no es malo como esta
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gitanilla [lectura desplazada y con inversién: «mi nene es malo como esta
gitanilla»]. Verdaderamente es mala pues mira cémo le insulta al niiito
diciéndole «esta no es para tu estrafalaria nariz» Cuidado que es mala. Yo
soy muy buena, yo no te hago rabiar y de esa manera te evito la moles-
tia de que me levantes las faldas y me des azotes [lectura: «yo soy mala,
si te hago rabiar... te invito a que me des azotes)] jvaya yo no quiero
eso se hace cuando una es pequefia pero yo soy ya muy formal para
que me hagas eso. Cuando estamos juntos hablamos muy poco y es que
besandonos nos entusiasmamos tanto que no sabemos qué decirnos». El
asunto de los azotes viene a cuento por otra postal del dia 10 de sep-
tiembre que él le envia (n.? 53), en la que aparecen dos nifios con ju-
guetes, él jugando con un caballito y ella con la mano levantada, como
amenazando: «Mirala qué rabiosa se ha puesto jmenuda paliza le va a pegar
el chiquillo, vaya unos azotitos que se va a ganar en el culito! Y eso por
cochina. Yo voy a hacer lo mismo cuando me hagas incomodar, no te
olvides que te he prometido unos cuantos. Te quiero con locura tu her-
mosisimo Miguel». Igualmente podemos decir de la carta 33 en la que
aparece una chica en camisén de dormir frente a una ducha: «Cuando
estoy con la camisa de noche me parezco a esta nenillo, pero bastante
mejor porque como tu nena es muy hermosa la esti muy bien»; de la
ducha que tiene en frente, en vez de gotas caen frases-manifiesto de amor:
«gitanillo encantador de mi corazén», «preciosidad de su nenilla», «eres mi
Unica ilusién», «quién te quiere a ti mucho?. Diferente el camisén de noche
al traje de monja; implica vocaciones distintas, como dice en la tarjeta
24: «Oye, verdad que yo no estarfa mal de monjita, pero no tengo voca-
cién que es lo que hace falta» Igualmente la n.2 40 de Miguel a Sebastiana,
a prop6sito del gato de la serie, le habla del otro gato real, el erizo, que
ella tiene: «Al erizo que tienes le voy a domesticar este verano para que
cuando seas mala se te suba por las pantorrillas verds qué gusto te da.
El interés por las pantorrillas aparece otra vez en la n.? 55, recurriendo
la nifia de la postal en el contexto de una ensofiacién: <He tomado cho-
colate y no te he convidado preciosilla mia porque crei que no podrias
asistir pero si tu crees lo contrario ven enseguida que te lo haré lueguito,
que ain debe tener gusto jvie ma riquita mia! Vaya unas pantorrillas mas
monas tiene la nena...»

Si las retéricas del desplazamiento son guifios atrevidos que invitan a
hablar oblicuamente de sensualidad, la postal se conforma también con
muchos otros recursos. Estd presente el recurso literario culto elitista, tam-
bién el recurso literario igero», que se conecta mis claramente con ese
tono cursi que parece envolver toda la correspondencia, y estd también
la literatura popular o metaliteratura —segin empleaba Foucault el térmi-
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no— que «asciende». Y tenemos entonces que la tarjeta postal es un collage
imposible de interpretar sélo etnolitariamente, aunque la literatura tenga
mucha importancia.

Sabemos por la literatura que la propia literatura es fuente de inspira-
cién epistolar. Mariano José de Larra informa en Casarse pronto y mal que
La Nueva Eloisa de Rousseau servia mis que de inspiracién a amantes de
la burguesia ya bien entrado el siglo XiX, asi por ejemplo refiriéndose a
su propio sobrino quien:

Por su desgracia acerté a gustar a una joven, personita muy bien educada tam-
bién, la cual es verdad que no sabia gobernar una casa, pero se embaulaba en el
cuerpo en sus ratos perdidos, que eran para ella todos los dias, una novela sen-
timental, con la mas desatinada aficién que en el mundo jamis se ha visto; toca-
ba su poco de piano y cantaba su poco de aria de vez en cuando, porque tenia

una bonita voz de contralto. Hubo guifios y apretones desesperados de pies y
manos, y varias epistolas reciprocamente copiadas de la Nueva Eloisa.

Podemos si apreciar aqui la influencia de la Julia de Rousseau, pero
también la inspiracion de la correspondencia entre Flaubert y Colet cuan-
do sube un poco el tono de la pasién y, sobre todo, en el impulso irre-
frenable de escribir y el ansia indescriptible de recibir carta, hasta el punto
que, tanto en las de Miguel a Sebastiana, como en las de Flaubert a Colet,
el cartero se convierte en un personaje familiar querido y odiado segin
traiga carta o no; segun llegue a tiempo o se retrase (J'ai attendu ce matin
le facteur une grande beure sur le quai. Il était aujourd’bui en retard. Que
cet imbécile-la, avec son collet rouge, a sans le savoir fait battre de coeurs,
carta IV de Flaubert). Pero no s6lo hay inspiracién en la literatura episto-
lar, el amor romantico se construye con toda clase de literatura romanti-
ca sea esta mdis ligera, como la de Menéndez Valdés («Sabes, oh palomi-
ta, / sabes, di, lo que envidio? / Ea, pues, si lo aciertas / tienes un beso
mio»), reconocible en toda la correspondencia o sea mis «culta», como la
referida de Flaubert. Si tuviésemos que referirnos a «Figuras» al estilo de
Roland Barthes (1997) una primera y principal seria la fiofiez, pero otra
la pasion, hasta el punto de que podemos hablar de los amores volcini-
cos de Sebastiana y Miguel (del modo, por ejemplo, a como lo hace
Galdés en La vuelta al mundo de la Numancia: «mis ficilmente se apaga
un volcin que el incendio de un corazén enamorado»). Asi, en la carta
n.2 13 dice Sebastiana: «al volcinico ingeniero que abrasa de amor a su
nenilla»; 0 en la 19: «@ mi Lillito que me esti matando con tanto amor.
También tiene esa fuerza pasional el motivo de invitarse mutuamente a
comer en la distancia y que aparece de manera recurrente en las tarjetas
(n.2 13: «woy a comer ;gustas hacerlo con tu nenilla: te daré a la boquita,
después te daré café y luego echaremos la siesta si es que td quieres»).
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Pero no es sélo eso, hay motivos que no estin en la literatura, por lo
menos no estin en esa literatura, sino en la metaliteraria, en canciones
populares, por ejemplo, y que son vivero, sobre todo, de la extensiéon de
algunos adjetivos que sirven para crear otro motivo amoroso, otra {igu-
ra», la del «amor del pueblo». Tomando esta perspectiva, ella es retrechera,
gachi y gitanilla; él gitanillo, serranillo, moreno, y también gaché. El motivo
de la retrechera «asciende» del pueblo, y por eso puede aparecer, a lo
largo de la primer mitad del s. XX en una buleria de la Nifia de los Pei-
nes o del Indio Gitano, en un pasodoble del maestro Laredo, en un tan-
go de Eduardo Trongé y Carlos P. Cabral, en una jota de Navalmoral de
la Sierra (Avila) o en una cancién de Romeria de Linares.

PASODOBLE
«Guapa, Guapa,
Guapa- (Maestro
Laredo)

ROMERIA DE LA
VIRGEN DE
LINARES
«Arroyito de
Linares»

(Ramé6n Medina)

TANGO

“No tome mis abuelo»
(Eduardo Trongé y
Carlos P. Cabral

BULERIA

«Por tu forma de
mirar» (La Nifa de
los Peines)

JOTA POPULAR
DE NAVALMORAL
DE LA SIERRA
(AVILA) Estrofa

Estds que arreba-
tas preciosa,/ estis
de lo mis retre-
chera,/estds tan
bonita y graciosa/
que luces airosa
tu sal postinera;/
estis tan soberbia
y airosa/que luces
mimosa tu gracia
chispera.

Nenas de Santa
Marina y de San
Juan de Letran;/
nenas de Cérdoba
entera,/ con mi
caballo alazin/te
espero en la carre-
tera/ que a la gru-
pa he de llevarte,/
cordobesa retre-
chera,/ porque
quiero pasearte
aunque tu novio
no quiera.

Si vieras qué crio-
lla de ojos ne-
gros,/ de blanca
tez, risuefia y ju-
guetona,/ de lin-
do andar, retre-
chera y comadro-
na,/ clavel de
amor florecido en
mis recuerdos. /Si
vieras vos con
qué ansias la que-
ria,/ con cuinto
afidn hicimos
nuestro nido.../
Mis ella, cruel,
destrozando mi
alma,/un dia, con
mi mejor compa-
fiero me engand.

Mira si te quiero
yo/que por los
ojos me salen/ el
alma y el corazén/
gitanita, gitanita,/
gitanita retreche-
ra/ yo tengo una
chabolita/ pa que
duerma tu compa-
fiera/ mira si te
quiero yo/ que
por los ojos me
salen/ el alma y
el corazén/ ay,
mama que me voy
a casar/ que me
Vvoy a casar con
esta mujer.

Eres una retreche-
ra,/ que cuando
vas a mercar/
todo te cuesta el
dinero/ y dices
que te lo dan.

Como un ejercicio sélo ejemplificador incluyo adjetivos, frases y ex-
presiones de esas tres figuras de inspiracién literaria o metaliteraria, aun
sabiendo que, aunque las presento en forma de tabla, las fronteras no
son férreas, tampoco porosas; quizd la imagen que mejor se corresponda
sea la de la comunicacién de entre liquidos de densidades distintas.
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Amor pasional

Amor 1iorio

Amor del pueblo

Idolatrado; Angel; divina; «Su
ser amado la que le quiere, ama
y adora de corazén»; «4 son
amoureux fiancé, la poupées; «A
son cher Michel sa petite que
l'aime beaucoupr; «a que le
adora con todas las fuerzas de
su corazény; «Chiquillo adorado,
cuanto te quiero y te amo, tu
eres y seras mi Unica ilusién, tu
serds el pensamiento de tu
nenilla siempre, que no piensa
mis que en su Lillito del alma-;
«Luz de mis ojos»; «me estis
matando con tanto amor»; «a su
adoradisimo, la que le pertene-
ce en cuerpo y alma»; <Tenemos
que darnos besos ¢no te pare-
ce, amor?; «un corazén que
siempre latird por ti»; «encanta-
dor adorador; «doca con tanto
amor; «no puedo Vivir sin tis; e
quiero con delirio»; «me gustan
tanto tus besos que sin ellos no
puedo pasar; «mi corazén her-
vird»; «no pudiendo coger los
besitos de tus lindisimos y ar-
dientes besos me conformo con
recogerlos del frio papel»; «por
ti darfa hasta la dltima gota de
sangre»

Remonin; Monin; Monisimo,
Cielito, Pichén, Pichoncito; en-
cantador; Monofio; <Hermosisi-
mo nene»/>nene preciosos;
Riquito; «Ricura lucerito de mi
vida»; « A su tortolito querido
que mucho le mima y le quie-
re»; «No te quiero, feo mis que
feo, qué te habris creido tg,
asqueroso»; «Chatito adorado»;
«Chatin del alma»; Chatunguin;
Feo; Saladisimo; Gracioso; «A
mi maridito del alma que estoy
loquita por ely; Amoroso; «Nena
esbelta»; «Rechonchita»; «Chiqui-
lla adorada-; «qué tonto querer
a un nene tan horrible»; «escul-
tural figura»; «diablillo malo»;
feisimo gigante»; «reina mia»;
dorito divino»

«Saladisimo gitanox; «queridisimo
serranillo»; moreno; «Rica miax;
Gachi; Gaché; Granuja; «Mi co-
neja»; «Soy muy burrow; «Tu va-
quita»; «Cerdita mia», «con que
ganas me agarras»; «a falta de
pan buenas son tortas»; «verds
qué gusto te da [el gato] cuan-
do te suba por las pantorrillas»;
«retrechera»

Llegados a este punto, cabe decir que el uso de figuras populares sirve

para presentar otra cara del amor. Si se usan categorias animales, el amor
de da cerdita», da coneja» o «el burro», es muy diferente al amor «del
pichoncito», «l tortolitor, «el lorito» o «l monito»; si se ponen en juego
tipologia sociales, el amor de gitano, de serrano, de moreno, de granuja,
de gachi o de retrechera, es muy distinto al amor del nene, el moiiofo
o el riquito, muy diferente a su vez «del idolatrado», «€l angel> o «l loco»;
o, en fin, si el argumento retérico es el cuerpo, un amor de gusto por
las pantorrillas y de azotitos en el culo es muy distinto de un amor cen-
trado en la figura esbelta o escultural, la narices chatitas o el grano en
ellas que afea, distinto a su vez del amor «de corazén», de latidos, de
suspiros, de sangre, de luz en los ojos y de alma. En las f6rmulas
asociativas funcionan légicas distintas. Por ejemplo, las tipologias sociales
presentan una distincién con tres vértices: en el vértice «popular» apare-
cerian tipos asociados al lejano, salvaje, némada, descarado... en otro, el
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vértice «ioflo», el ingenuo, el simple, el nifio y en el tercero, «l pasio-
nal,, tendriamos al loco. En las tipologias corporales la triangulacién se
establece entre 1.2) partes del cuerpo con connotacién sexual (pantorri-
llas, culo), 2.9) otras vinculadas a la estética (esbeltez, nariz..) y 3.9 re-
lacionada con el interior (el corazén y sus latidos, la luz de los 0jos).
Por su parte, cuando se recurre a ejemplificar con animales aparece una
l6gica inversa: los domésticos (burro, coneja, cerda) estin asociados al amor
popular, frente al amor nofio que es representado por el pichén, el tor-
tolo, el loro y el mono que no son animales domésticos. Aqui es muy
probable que estén funcionando légicas que marcan dos extremos en la
escala de la accién sexual: la exagerada, ripida y sonora (que represen-
tan burro, conejo y cerdo), frente a la lenta, galante, carifiosa, parca y
arrulladora (que se expresan a través del pichdn, el tértolo o el loro). La
curiosidad y el deseo de experimentar en el propio cuerpo con la dife-
rencia lleva a dialogar con la diferencia, aunque se trate de diilogos frag-
mentarios y cuajados de malentendidos.

Quizd esa combinacién de salvaje/sexualidad, nifo/belleza-ternura y
loco/sentimiento-pasién dan una buena definicién de amor, siendo las
proporciones de cada una en un todo marcadores de posicién social. Los
cambios de proporciones desde modelos estereotipados (que definen qué
es amor romintico-pasional, romdintico-nofilo y popular) hablan de las
férmulas de apropiacién. Aqui hemos visto que no es siempre la cultura
popular la que se apropia y reacomoda de motivos que descienden de
cultura letrada y de las clases dominantes. Como dice Roland Barthes, en
medio de la ternura infantil que hay detris del abrazo que asemeja un
retorno a la madre, do genital llega indefectiblemente a surgir; corta la
sensualidad difusa del abrazo incestuoso; la 16gica del deseo se pone en
marcha, el querer-asir vuelve, el adulto se sobreimprime al nifio. Soy
entonces dos sujetos a la vez: quiero la maternidad y la genitalidad. (El
enamorado se podria definir como un nifio que se tensa: tal era el joven
Eros)» (Barthes 1997: 30).
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AMOR Y AVENTURA DESDE LA RED Y LOS ORIGENES DEL GUION

Porque te amo (Enviado por
gladiator @ 09:55)

Enviado por victor — 29 oct
2004, 10:52

Comentarios en red.

Porque tu me amas y me haces
sentir amada. Porque no puedo
dudar del amor que veo en tu
mirada, en tus gestos, en tus pa-
labras, en tus caricias y en tus
besos.

Porque tu me comprendes, in-
cluso en la locura, en esta locu-
ra que salpica cada dia, en esa
locura que nos mueve y que
mueve a los que me rodean, en
esa locura que algin dia sera
paz y que, espero, nos compen-
sard por lo que estamos pasan-
do. Porque, pese a mi locura, tu
me amas. Porque sé que, aun-
que de verdad estuviese loca, tu
intentarias sanarme con tu amor,
me querrias a tu lado, me cui-
darias ... lo que nadie sabe ....
es que mi unica locura es mi
amor por ti y ésta es una locura
a la que no quiero renunciar...
Porque tu me ayudas en todo,
en todos los aspectos de mi vida,
me ayudas a conocerme, a
aprender a quererme. Me obligas
a pensar que, tal vez, solo tal
vez, pueda ser alguien que vale,
que sabe querer, que puede ayu-
dar. Que quizis, solo quizis, no
soy tan fea, ni tan estipida, ni
tan torpe o que, por lo menos,
td me vas a querer igual ... y
también me va a querer cuindo
envejezca, porque no amas a mi
fisico, sino a mi corazén y este,
bien cuidado, no envejece, sino
que mejora con los afos.
Porque ti eres mi guia, la luz
que me ensefa el camino cuan-
do sélo veo tinieblas, la luz que
me dice que esto también pasa-
r4, la luz de mi presente, la luz
de mi futuro y, estoy segura,
también la luz de mi pasado.
Porque tu eres mi apoyo, pero
el apoyo equilibrado, la otra
pata de la mesa y, sé perfecta-
mente, que esto es gracias a ti
por que, en estos momentos,
eres tu quién sostiene todo el
peso de la mesa, pero tu bon-
dad te impide decirmelo y te
empeifias en ocultarlo para que
yo no desespere. Gracias amor
por dejarme sentir que yo tam-
bién aguanto esta mesa...

¢{Qué puedo decir? tus palabras
llegan directas a mi corazén y
reafirman todo aquello que ya
sé, que la luz y el amor que
emanas, cada dia que pasa, cre-
cen y van llegando a mds cora-
zones, inundando todo aquello
que toca alli por donde pasa.
Simplemente puedo decir que
cada dia que pasa es mis mara-
villoso amarte y sentir como me
amas, ver como creces y com-
partir cada momento de mi vida
con alguien tan especial como
tu. Sé que este puiiado de pala-
bras no sirve para expresar todo
aquello que siento por ti y todo
aquello que me haces sentir.
Solo puedo decir que te adoro
mi vida, mi amor, mi todo. Y
que por favor sigas creciendo y
no pares de llenarnos a todos los
que estamos a tu alrededor de
esa maravilla que es tu amor, tu
luz y tu inteligencia. Gracias por
permitirme caminar a tu lado y
con ello hacerme especial. Gra-
cias de todo corazén por todas
tus gestos que multiplican el
valor de tus palabras.

Te amo.

1) ¢Me has dejado sin palabras?
Estas expresando lo que yo tb
siento, y muchas veces no se
como explicarlo a no ser que sea
con una mirada, caricia, un
beso... Tu y la persona con la
que compartas tu vida sois muy
afortunadas. Espero que tengdis
suerte y que sigiis asi todas
vuestras vidas. Un saludo. Te
comprendo perfectamente pq yo
siento lo mismo.MUY, MUY,
MUY, BONITO Enviado por
Adrid — 29 Oct 2004, 13:33.

2) No te imaginas lo que lloro,
lloro de felicidad por vosotros,
por ese amor tan puro, tan real,
que sale de esos maravillosos
corazones que teneis. Envidia,
siento envidia, de la buena pero
envidia. Que nunca se extinga
esa llama que habeis encendido,
luchar por ella, es vuestra vida,
es el alimento que os mantedra
siempre juntos. Os quiero Envia-
do por solete — 02 Nov 2004,
19:00.

3) Hola. Te diré que yo también
he sentido lo mismo. Si nuestras
palabras que nacen en nuestros
suefios desembocaran en nues-
tra realidad qu fantistica seria
nuestra vida ¢verdad? Enviado
por Edson — 20 Nov 2004, 02:56.

4) Te comprendo ya que es
como lo mismo que me esta pa-
sando mi y te felicito porque
uno se enamora solo una vez en
la vida Enviado por sheila — 23.

5) Lo de uds es muy bonito, la
verdad los felicito, lo que uds
sienten lo senti yo tmb en su
momento lastima ke tube ke
dejar a esa persona tan especial
por razones de distancias, espe-
ro geu sigan amandose siempre
de esa manera, saludos Enviado
por COCO - 27 Dic 2004, 14:31.

6) De verdad estoy tan maravi-
llada de ke tu tengas esa facili-
dad de expresar tan hermoso
sentimiento ke muchas personas
sentimos y no tenemos las pala-
bras correctas para expresarlas
pero solamente te dire ke rela-
tas mi vida y el amor ke yo sien-
to por esa persona,ke estes bien
y les deseo lo mejor de la vida
bye Enviado por arly — 13 Ene
2005, 00:16.
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El tercero de los ejemplos que presento relata la frenética relacion
epistolar electrénica entre dos novios, Antonio y Susana, aunque en la
comunicacién aparecen los seudénimos con los que entran en el chat 'y
con los que se conocieron (ver anexo 3). Podria llamar la atencién el
encuentro de dos personas que se ocultan bajo nicks tan distintos, ella
es «pitussy» y el «pollamin», que clarisimamente remitirfan, segin el es-
quema de la seccién anterior, a dos tipologias ideolégicas y sociales dis-
tintas: al amor romantico-fiofio y el popular, pero la red permite encuen-
tros en apariencia imposibles y que desde luego serian mucho mis dificiles
en interaccién directa. En este caso, ademis, hay mis elementos que lo
hacen especial, Susana es 10 afios mayor que Antonio, estd casada y tie-
ne dos hijos. Vive en Barcelona con su marido y sus hijos en las condi-
ciones de una familia de clase media-alta: piso en propiedad, hijos estu-
diando en colegios privados, coche de lujo, un sueldo de 300.000 pesetas...
Antonio vive en Ciudad Real con sus padres, estudia en la universidad y
trabaja esporadicamente; haber conocido a Susana en el chat y enamo-
rarse de ella implicé romper con la novia que tenia.

Las 6 horas de frenética comunicacién se desarrollan entre las 00.10 y
las 5:26 del dia 2 de febrero de 2000, después de que ella llega a Barce-
lona tras un encuentro con Antonio, un encuentro que no es el primero
pues las familias respectivas ya saben de su relacion: el marido de ella
[l coco» en la conversacién] que ya ha escenificado la ruptura y la ma-
dre de él que se opone radicalmente a este noviazgo. Recapitulan acerca
de su encuentro y replantean las dificultades de su relacién. Una relaciéon
extrafia pero que tiene en una pelicula una manifestacioén idéntica, peli-
cula que curiosamente es la que habian proyectado en el video del auto-
biis que conducia a Susana a Barcelona. A la 1:42, tiene lugar la siguien-
te conversacion:

Pitussy: ¢sabes una cosa?

Pollamin: dime

Pi.: hoy en el bus pusieron una pelicula ke kiero que veas.

Po.: Ok, dime cuil

Pi.: se titula secretos a escondidas o algo asi

Po.: Ok, la buscaré

Pi.: pero mirala ti solo, pillala en el video.

Po.: si cielo

Pi.: es nuestra historia al dedillo.

Po.: joer

Pi.: es un calco de esto; exacto. Ya lo veris: frases y todo.

Po.: ok, cielo, la buscaré te lo prometo y la veré en cuanto la localice.
Pi.: mira es de una mujer que se enamora de un chico mds joven. El estudia y
ella esti casada desde hace 12 anos
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Po.: si cielo

Pi.: y tiene dos nifios. Exacto, ¢lo ves?

Po.: si ¢y acaba bien?

Pi.: ella deja a su marido por €él después

Po.: como nosotros

Pi.: acaba mal, muy mal.

Po.: pues nosotros lo vamos a cambiar el final

Pi.: el final lo estropea él asi que te toca a ti arreglarlo. Mirala, en serio.

Po.: lo haré

Pi.: dicen cosas como las nuestras

Po.: pero yo no lo estropearé nunca. Asi que todo acabari bien

Pi.: te amo, te necesito, te quiero. Ya lo veris, asusta. En serio. Es exacto a esto
nuestro con frases y todo.

Po.: la veré te lo prometo, pero nosotros vamos a acabar bien.

Pi.: casi me da algo cuando la vi y le pedi el titulo al conductor para ke la veas tu
Po.: ok tontorrona. Te amo

Pi.: yo no quiero volver a verla. Es aterradora, ya lo veris. Parece que lo haya-
mos copiado o ellos a nosotros.

Po.: pero nosotros vamos a arreglarlo, ya lo veris

En realidad no hay ninguna pelicula con ese titulo, parecido es el de
la titulada Secretos ocultos, pero el conductor del autobis se debié con-
fundir al darle el titulo pues esa pelicula no tiene nada que ver. Hacien-
do una busqueda en internet con alguno de los tépicos de la relacién
(«ella mayor que él con dos hijos...) encontramos sinopsis de la pelicula
a la que se referia: El Dormitorio. El argumento es el siguiente: a peli-
cula retrata vivamente la vida y tragedias de un grupo de gente sencilla
viviendo en el estado de Maine, al norte (muy al norte) de los Estados
Unidos. En el pequefio pueblo de Camden vive la familia Fowler, cuyo
hijo dnico Frank, joven universitario, mantiene una relacién romdintica con
Natalie, una mujer mucho mayor que él y con dos hijos. Natalie esti
separada de su esposo Richard, pero no se ha divorciado. Evidentemen-
te, Richard no estd muy contento con la nueva pareja de Natalie, como
tampoco lo estin los padres de Frank. El Dr. Fowler y su esposa Ruth
creen que la relacién de su hijo con la mujer no llegari a ningin lado,
y pone en peligro la futura carrera del muchacho. Entonces, entre todos
esos conflictos, ocurre una tragedia que cambia la vida de todos y los
lleva a cometer actos muy lejanos a lo normal en sus bucélicas y pacifi-
cas existencias». Ni Susana ni el buscador explican el final de la pelicula.
Pero no importa. Para nosotros tiene interés la reflexién que se hace
Susana: parece que lo hayamos copiado o ellos a nosotros. Aqui estd la
cuestiébn que estamos tratando en estas paginas.

En realidad hay muchos mis elementos de guién (o para guién) ci-
nematogrifico o de telenovela. Por ejemplo, la relacién problematica de
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Susana con su marido, al enterarse, segin cuenta a las 00:19, «me tird
del pelo y me llamé de todo. En cuanto entré me dio una bofetada y
me llamé puta golfa, calienta nifios, zorra y mala madre ke abandona a
su familia y la destroza... después me echo y me dijo que no vuelva mais...
ahora sabe donde estoy y puede venir en cualquier momento». Por otro
lado, esti el problema con la madre de Antonio que entre otras cosas
piensa que una relacién asi hace que suspenda. A la 1:07 Susana recuer-
da una conversacién con la madre de Antonio: «Ella me dijo ke tu no
habias suspendido nunca y que esto de internet te habia hecho cambiar
y ke ademds tenias mal caricter y no te refas desde hace un par de meses
ke tu abuela también lo decia y ke estabas hecho un desastre por mi
culpa, ke habias adelgazado y que no comias, s6lo dormias unas horas y
de dia y ademis que no estudiabas nada, ke ella no te ha visto con un
libro en todo el verano y ke habias suspendido por estar asi y yo no
kier eso kiero ke demuestres a todo el mundo ke eres el mismo». A la
diferencia de edad recurre la madre de Antonio para criticar la relacion.
Como escribe Antonio a las 3:37, su madre lo llama Dinio®... Susana se
queda un rato escribiendo mientras Antonio va a comer algo y a las 3:43
escribe: «sabia ke esto pasaria te lo dije, ahora soy una asalta cunas ke
encima quiere tu dinero... bien por mi, a ver qué es lo siguiente igual
me kedo embarazada aki para atarte o algo asi. No se, a ver qué se me
ocurre para pillarte... serd cosa de pensarlo porque como soy una mise-
rable ke busca jovencitos a 1000 kilémetros de casa. No se que mais me
falta ya aunke casi mejor me hago puta y follo con jovencitos y encima
saco dinero y lo soluciono todo de golpe ¢no?. El diilogo en torno a lo
que significa la diferencia de edad en la relacién de pareja, siendo ella
10 afios mayor que él, se convierte entre las 3:44 y las 4:13 en un autén-
tico guién. Como lo es la estrategia de persecucién y control de la ma-
dre: llamando a hostales cuando sospecha la presencia de ella, quitindo-
le el mévil a Antonio, «asaltando su pc.. También es personaje de guién
de/para telenovela la ex-novia de Antonio, por ella todos, incluido el ma-
rido de Susana, se enteraron de la relacién, eso hace que planeen algin
tipo de venganza. Estin ademis una cohorte de personajes también ex-
trafios, como son los ayudantes cémplices, amigos del chat, la amiga intima
de ella, complice también, que le presta la casa en esta dificil situacién.
Todo ello saturado de mala conciencia de Susana, no tanto por haber
abandonado al marido, sino por la suerte de sus hijos, miedo ante la
violencia del marido, amistades leales... y, desde luego, mucho amor.

> Famoso y popular cubano que en ese momento mantenia una relacién con una
mujer mayor que €l, Marujita Diaz.
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Las seis horas ininterrumpidas de conversacién dan para mucho: para
expresarse todo ese amor y carifio, también para animarse mutuamente
en la complicada situacién que viven, pero también para cuestiones, por
ejemplo, de intendencia econémica scon qué medios econémicos podrian
contar si se van a vivir juntos?, de eso hablan entre las 2:59 hasta las
3:11, momento en el que se pasa a otro asunto tras lanzar un emoticon
(Pitussy le da un largo morreo a su Pollamin»). Entre las 4:17 y las 4:35
y acompaiiada la conversacién de varios emoticones (a las 4:17 «Pitussy
le da un largo y emotivo abrazo”, a las 4:20 «Pollamin le da un carifoso
y tierno beso en sus preciosos labios»), recuerdan los mejores instantes
de su reciente encuentro, momentos a los que se han referido anterior-
mente, pero que adquieren intensidad por el detalle con que son narra-
dos. A las 5:25 comienzan a despedirse, se envian besos, quedan para
volver «a verse» por la noche y a las 5:26 cierran la sesion.

¢De quién es el guién de esta historia? ¢de ellos mismos o de un
hipotético banco de historias para telenovelas? No sabemos nada acerca
del desarrollo de la historia de Antonio y Susana. Puede que haya segui-
do los pasos ya “guionizados” en una serie, una pelicula o una telenovela,
0 quizd puede ser la historia de un préximo guidén. ¢Es el guién de una
historia anunciada o anunciante? Una vez mis, cabe reflexionar sobre la
l6gica de las apropiaciones. En este caso se trata de trasvases entre vidas
reales mis o menos populares y guiones literarios igualmente mas o menos
populares. Otra vez es evidente la relacién reciproca, pues las telenovelas
pueden influir en la vida, pero también la vida real influye en la telenovela
y no s6lo porque sea un vivero inagotable de historias para novelar sino
porque ahora, cada vez mis, la gente anénima tiene la posibilidad de
convertirse en guionista. La gente se puede apropiar y se apropia de
modelos televisivos para adquirir nuevas y mejores competencias en di-
versos ambitos: de seduccién, de belleza, de disfrute del ocio, educacién
o planificacién familiar. El guionista de una telenovela se apodera cada
vez mis de los comentarios de telenovela-adictas en los numerosisimos
foros de discusion, hasta el punto de que los guiones inconclusos son
una nueva alternativa que dibuja muy bien los cambios en la autoria de
las historias: no es que la historia surja de la cultura popular, es que la
cultura popular estd escribiendo literalmente la historia.

Aunque me interesa mis en este caso, y creo que es mis significativa,
la apropiacién por parte del escritor de la escritura popular, diré algo
primero de la apropiacién por parte de los teleespectadores de los mode-
los de correccién que se proponen en las telenovelas. Un ejemplo evi-
dente de la autorfa audiovisual de comportamientos sociales se aprecia en
las telenovelas mexicanas Ven conmigo 'y Acompdiiame, cuya trama de fon-
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do tenia que ver con intereses socio-politicos: la alfabetizacién de mujeres
y la anticoncepcién. Como dicen Ortega y Solsona, muchos paises han uti-
lizado la telenovela «con la intencién de difundir determinados mensajes
‘educativos’». En México, da primera telenovela realizada con intenciones
de incidir en el desarrollo social fue la mejicana ‘Ven Conmigo’ (1975-1976)
y su prop6sito fue incrementar la alfabetizaciéon de adultos.... Durante el
ano que durd su emisién, los adultos que acudian a un programa de al-
fabetizacién aumentaron en 600.000, lo que equivalia a un crecimiento del
63 %... La siguiente telenovela mejicana educativa fue ‘Acompifiame’ y te-
nia como objetivo la promocién de la planificacién familiar... se emitié entre
1977 y 1978 vy, durante este tiempo, el nimero de usuarios de los servi-
cios de planificacién familiar aument6é en 560.000 en Méjico, mientras que
las ventas de anticonceptivos crecieron notablemente» (Ortega y Solsona
2002: 9-10). Esta influencia benefactora dentro de la correccién politica
vendria a sustituir a la otra, la supuesta apropiacién indeseada por mani-
pulacién y que ha sido objeto del ya viejo debate, «acerca de los peligros
de manipulacién, evasién y alineacién que saldrian de los enredos
melodramdticos y alcanzarian al publico —primero a las familias y des-
pués a la familia como un todo— transformindolo en un mero reducto
de suefios y lagrimas, vacio de voluntades, lleno de ilusiones» (Borelli 2002:
3). No me refiero a esas formas, explicitas y burdas, de asuncién por
imposicién, sino a otras mucho mis sutiles y sugerentes que no son re-
sultado de ninglin experimento social paternalista ni de ninguna mano
negra, sino que se trataria de los cambios en actitudes y comportamientos
operados después de didlogos sinceros entre televidentes y el personaje
de ficcién, del tipo «en mi casa yo he cambiado tremendamente. Yo veo
‘Sra. Isabel’ y digo que no puedo ser asi con mi papi o con mi mami y
trato de que se hablen» (Gomes: 2003).

En todo caso, como digo, puede tener mis interés heuristico ver cémo
se proyecta la escritura popular en el guién televisivo y de qué manera el
guionista se apropia de ese texto escrito con mil manos. Van Tilburg ha
estudiado la importancia de los teleespectadores en la conformacién del
guién y en el moldeamiento de actores. Asi se deduce al menos del estu-
dio de alrededor de 3000 cartas enviadas a TV Globo a actores de
telenovela por parte de teleespectadores. Es una manera, pero otra es que
la telenovela debe corresponderse al pulso social y a las expectativas, esa
parece ser la nueva divisa y no a la inversa. El disgusto popular puede
llevar a dejar de ver la telenovela... la empresa, los guionistas, y los acto-
res, a través de las cartas que van recibiendo, pueden ir viendo cémo gusta
o disgusta la historia. Puede ser que no guste. Hace unos afios TV Globo
tuvo que modificar el guién cerrado de una telenovela en la que los
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parametros por los que estaba discurriendo hacian dificil llegar al espera-
do final feliz. La cadena iba perdiendo espectadores y —consciente de que
el espectador es competente para opinar— abrié un espacio de interlocucién
sobre la novela. Este es uno de los ejemplos de lo que encontrd:

A mi me gustan las novelas y me gusta mucho cuando una novela termina con el
final feliz ya que usted escribié esa novela y le gusta que esa novela tenga mu-
cho éxito [para ello] Usted tiene que cambiar el destino de Eugenio y Josefa. Fue
un gran error que ellos fueran hermanos después de todo lo que sucedié con
ellos... Ya que circulé esa historia de que ellos eran hermanos, la madre de Fitima
le cuenta a ella que invent6 esa historia para separarlos a los dos por miedo a
que Jeanette los descubriese. Es cierto que la novela es suya, usted la escribi6 y
hace lo que quiera con ella, pero los espectadores tenemos derecho a dar nues-
tra opinién, porque si nosotros los espectadores no vemos sus novelas, ustedes
no tienen ningin éxito. No aguanto mis ver la novela de la manera en que esti
hecha, la gente ya no tiene ninguna diversién, lo tGnico que tiene son las novelas
y las novelas lo tnico que hacen es dejar a la gente aburrida, es mejor ni verlas.
Antiguamente pasaban muchas novelas buenas, la gente se volvia loca por llegar
a la hora para verla, ahora no, la gente no, la gente solo las ve para tener rabia
(Van Yilburg 1996).

Hoy mis que nunca estamos en situacién de poder ver una vida co-
min en un escenario publico (impreso, televisivo, en la red); podemos
ver cémo la realidad orienta la ficcién. La pléyade de paginas webs que
informan de los sentimiento de los teleespectadores respecto a las
telenovelas, las conversaciones en chats de éstos entre si y con los acto-
res o los guionistas, las peticiones reciprocas para que se cuenten el ar-
gumento de capitulos perdidos o para que televidentes de otros paises
que ya han visto una telenovela cuenten avances de la misma o la nueva
y pujante moda de las foronovelas en la que se disuelve la frontera
—casi— entre la autoria y la recepcién de la ficcién. En fin, todo el ar-
senal de recursos disponibles para que la voz anénima adquiera publici-
dad estd haciendo que la necesidad de discursos sobre el amor en las
culturas populares se abastezca en si misma, sin necesidad de tomar
modelos que «descienden» desde la cultura-literaria-«culta». Un autoabasteci-
miento que olvida otras formas de expresiéon del amor porque, como ha
sefialado Manuel Gutiérrez (1997), este amor latino va unido a la idea de
felicidad ;qué mis y qué mejor cosa se le puede pedir al amor? ;qué
necesidad hay de retéricas «cultas»? Todos los argumentos, todas las posi-
bilidades, todo lo imaginable, estd en la telenovela. No es que hayan
aflorado tipologias amorosas raras por extrafias y por minoritarias, sino
que en el proceso de apropiacién popular de la pluma y la imaginacién
se satura el asunto. Para muestra ciertamente sélo un botén de didlogos,
comentarios, y recomendaciones en internet:
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http://www. vadis.com.ar/telenovelas/amorreal/dialogos
http://www.tvazteca.c telenovelas/t anteriores/ellas/ficha.shtml
http://www.telenovelasonline.org/apuesta.html
http://www.telenovelas.com.ar/archivo/destacado02.html
http://www.alma-latina.net/ViasdelAmorLas/comments.shtml
http://www.telenovelasperu.com/historia/historia.htm

http://www.network54.com/Forum/22124

http://foro.univision.c univision/board?board.id

http://www.fotech.cl/

http://www.telenovelasperu.c
http://www.networkS54.c Forum/viewall?forumid=43187&it=36

LITERATURA, VIDA COTIDIANA Y MECANISMOS RECIPROCOS DE APROPIACION

Se trataba en este articulo de terciar en el debate entre la transitividad
o intransitividad de la literatura. He hablado de la transitividad literaria
pero constrefiida y modulada ésta por avatares diversos, ligados al con-
texto. El amor y las relaciones de pareja estudiadas pueden ser reflejo y
espejo literario o metaliterario con mayor o menor intensidad; reflejo y
espejo, a su vez, de y en distintas sociedades, que de manera aproblemai-
tica podria calificar como populares y de elite. Podemos encontrar, de
ese modo, cuatro posibles tipos de vinculaciones reciprocas. Entre
metaliteratura y sociedad popular; entre metaliteratura y sociedad de eli-
te; entre literatura y sociedad de elite, y entre literatura y sociedad popu-
lar. He sugerido que la relacién entre Manuel Ribera y Juana Carneros es
reflejo literario (la sociedad popular construida desde la literatura) y que
la relacién entre Antonio y Susana, por el contrario, parece ser espejo
para la ficcién (desde la realidad popular a la metaliteratura en los guio-
nes de telenovelas) y finalmente, el caso mas complejo, la relacion entre
Miguel y Sebastiana lo he abordado como centro de una doble proyec-
cion, literaria y metaliteraria. El andlisis de esta ltima, a mi juicio, es
también interesante porque presenta una relacidon vertical, en el sentido
de «abajo» hacia «arriba», de la metaliteratura a las elites sociales. Aunque
no es un asunto muy tratado por las ciencias sociales, es ciertamente muy
interesante porque alude a la complejidad de las relaciones entre cultura
de clases dominantes y cultura de clases populares, como ha dicho Carlo
Ginzburg:

Explicar estas analogias mediante la simple difusién de arriba abajo, significa
aceptar sin mds la tesis insostenible segin la cual las ideas nacen exclusivamente
en el seno de las clases dominantes. El rechazo de esta explicacién simplista
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implica, por otra parte, una hipétesis mucho mis compleja sobre las relaciones
que se producen durante este periodo entre cultura de las clases dominantes y
cultura de las clases subalternas (1994: 180).

A la hora de cualificar las transferencias caben dos consideraciones.
Una acerca de lo que se modifica en el camino; para dilucidarla habria
que entrar en textos de intermediacién en textos fronterizos, textos de
negociacién entre la «gran tradicién» y la «pequefia tradicién» (tal como
refiere Marfa Citedra 1997: 24). Y otra, en la que me detengo mais, que
es la que tiene que ver con el asunto de lo que he llamado mecanismos
de apropiacién, que vienen a ser lo que Ginzburg ha denominado las
claves de lectura; concepto empleado para escudrifiar en la l6gica de Me-
nochio —el molinero friulano protagonista de El queso y los gusanos— a
la hora de subrayar partes de un texto literario y desechar otras. Mas im-
portante que el texto es la clave de lectura; el tamiz que Menochio inter-
ponia inconscientemente entre él y la pigina impresa: un tamiz que pone
de relieve ciertos pasajes y oculta otros, que exaspera el significado de
una palabra sacidndola del contexto, que actuaba sobre la memoria de
Menochio deformando la propia lectura del texto. Y ese tamiz, esa clave
de lectura, nos remite continuamente a una cultura distinta de la expre-
sada por al pagina impresa: una cultura oral (Ginzburg 1994: 68).

A veces, por ejemplo, las recepciones literarias en la sociedad popular
producen elaboraciones totalmente desconcertantes que implican un des-
acuerdo completo con el autor. En otros casos, para el mismo binomio
(literatura-sociedad popular), la apropiacién no parece tal porque se oyen
los ecos de una primigenia autoria popular. En otro texto de Ginzburg se
sugiere que cuando un texto nace de la cultura oral popular el descenso
es mis ficil y se hace mayormente inteligible. Refiere en Ojazos de made-
ra, una anécdota que le gustaba contar al conde Tolstoi, su hija de dijo
en una ocasién a una vieja campesina que le ayudaba en casa que estaba
de mal humor. «si lees a Marco Aurelio —le respondi6é la vieja— se te
pasarid toda la tristeza» «¢qué Marco Aurelio? Y por qué Marco Aurelio?
Pregunté Alexandra Lvovna». «Seguro, seguro —le explicé la vieja—, es un
libro que me dio el conde. En el estid escrito que todos moriremos. Y si
tenemos la muerte ante nosotros, tampoco valen nada nuestras tristezas».
En cuanto pienses en la muerte te sentirds mis ligero. Yo, cuando tengo
alguna pena en el corazén siempre digo: «eh, muchachos, leedme a Mar-
co Aurelio» (Ginzburg 2000: 32). Segin Ginzburg, Tolstoi consideraba que
la vieja campesina era capaz de comprender a Marco Aurelio «porque,
ademds, ciertas meditaciones de Marco Aurelio se alimentaban de un gé-
nero literario popular como las adivinanzas» (ibid.: 33). Caro Baroja, un
tolstosiano confeso, reconoce sin embargo que en la formacién de su
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narracién histérica (narraciones literarias que pretenden retratar la realidad),
quiza Tolstoi no fue capaz de comprender al Napoleén histérico, sino que
construyé un arquetipo. De esa manera, el arquetipo que crea Tolstoi no
serfa el producto de una decantacién, de un factor comuin, resultado de
un consenso social, sino de una eleccibn mis o menos intencionada. La
pregunta que cabe es esa que se plantea Mary Douglas (1998: 15): «por
qué las personas hacen distintas inferencias a partir de los mismos datos»;
podriamos decir que la respuesta tienen que ver con que los datos no
son neutros, sino que estin cargados de ideologia. Asi, la clave de lectura
o el mecanismo de apropiacién esti en relacién con la posicién del lec-
tor. La cuestién no es que la realidad pueda ser de diferente manera a
cémo la vemos; la clave esti en cémo la miramos.

Claves de lectura o mecanismos de apropiacién y eso para extraer
realidad y escribirla y para leerla. Asi puede ser que el Napoleén de
Guerra y Paz sea un personaje tolstosiano y por tanto desdibujado o
descarnado. Pero también puede suceder que la Serrana de la Vera y Don
Juan Tenorio hayan buscado y conseguido encarnarse. Dice Caro Baroja:

No seré yo quien niegue, por otra parte, que el personaje novelesco, o el arque-
tipo, influye luego en personas reales, arrastradas por la fuerza de la narracién
literaria. Porque muchas veces, en la vejez de mi tio, Pio Baroja, veia llegar a
casa tipos que, mis que buscar autor, parecian reclamar la paternidad del autor
en cuestion, y de ahi arranca, a mi juicio el significado de expresiones tales como
la de: es un personaje barojiano o galdosiano. Es un tipo valleinclanesco o un
cardcter unamunesco. Pero Galdés o Baroja, Unamuno o Valle Inclin, actdan antes
y con su propio fin. Como don Juan ha actuado sobre la idea que tenemos de un
hombre donjuanesco (Caro Baroja 1979: 127).

Asi, a la conclusién contundente que habria enunciado Augusto
Monterroso: «el camaleén es del color segin el cristal con que se mira»,
habria que anadir que el cristal con que se mira es segin el camaledn.
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ANEXO 3

>0 Be tiro del pelo y we llame de
bofetada y me ilamo puta golfa calienta nios ,

on Ideht:

CWII’I 100:19] CO30
cuan!

1 tﬂ entre pe dic una
ID:::Q) l“ilgl 26 o b:;; zo:n B a madre ke ‘abandona a su familia y la destroza e
100:10) (00110} (O3I<CS0MinemmyC0>0 o Ppuedo parar mucho 100:19] wo-m 03 COCO w00 My dospucs me scho
100510) (0010 msd:mmwm (00:19) ym:d- :‘\:“;
100:10} [00:10] UGN gwigyapel06>0 -uau m:omm. }::x::; >0 anora
100:11] [00:11) OIS 20 awsemaa 60 qua . 207 yaelipumnns (D!
(00511} (00111) D3OS0 RG>0 nlm uun 30y no? (00:19] ¥ pucda venlr en c::l;iz:::nnto
(00611} {00:11] DOGNZ0 il 08>0 3. {00:19) D06 0120 wenisismane 060 p\-::.- :lu gua;

e ] {00:19) (060120 nalshamens 06>0 o
ittt 3 s [ i) et £ e o e e
[00:11} (00111 muchising (00:20) [00:20) DO3DCDUEMIwNC03>0 tiene mi bolso el y todas els cosas
(00311) (00:11] CO6<ON120°mphlsmgual 060 cuenteme Andra:

(00:11] (00711 <O Habmansl X0 estoy en casa de una antgs (00:20) (00120, m@msg 5 o baces 450

[00:13] (00:11) CO6<UD120gwidaoyaw(06>D ok pero que paso con el coco? [00:20] (00:20] 033 P 5o pusda hacar

100112} [00:12) 003<COG0DMMGRIW 0050 0012014 (0 (00:20] {00:20] CO3 Dm0 estan nis bijo

100:12) [00:12) COICOCOTMMMIGOOIS0 sy mal clelo 100:20) (00:20 >uuy a3 3u padre  puedas zacoger 1os
[00:12) [00:12] OD3<O0600MIemesyCO0>0 muy muy mal (00:20) (00:20) O06<C0L20madwesmpl06>0 sunque sea para qu

100:12] (00:12] QOGO #o llores cielo |

(00:12] (00:12) LO6<OOL >0 aso 3i que no [00:20) (00:20) CD3<ODECORMmmeey(003>0 yo m no pt‘ngn hacerles eso

100:12) ¢ demats 1o da ) Q4ROIA07t04ua07504y0 Qun largo y emotivo O- (00:20) [00:20] 003 <C0CTOMsmemmpylI113>0 llim { at vids

Q6abrazo 0OI1,2 (mul Simany. 011111) O {00:201 {00:20) OO6: a0 1lores N -
(00:12) (00:12 60D Riskany0003>0 no p\udo n:-: otra cosa {00:20] (00:20 ms@w tu intenta poder recoger las co.
[00:32) [00:12 m:@m—.amm (00:20] (00320 : >0 Megntas tango mie

(00:12] [00:12) DOS<OOL: >0 84 y\udc.l n vida :gg:g: :g:xgl it 103>0 ﬂ‘}:ig; :Dm .

R — B i

L “133:’,.?3‘..{.?,‘.“.. >0 puedas astar contenta e3 un dia menos  {o000) (00:21) CO6<ODLZT mdmeeal060 y por favox no lloces
131 (00:13) 0O3: me kito todo (on-zl’ ::gx:n gmniwm :::nn e e anves
<0600y X030 Womv— 100:21 't <0101 20 yushinmmma(06>0 pus como.
01 DI I e0 pues mesemar 1o aus istumos blamsade’ " [00:21) (00:21) 003<COGNmm IO Auslgmy cstoy muy ssustada no sc ke me va
}. [00:14) OO6<OD120 pemiskaaati(06>0 tu acregla lo que puedas por alli a pasar ahora
)’ (0D114) (11600120 ymelbmend 1650 y dontzo de nada nos vamos juntos [00:21] (00:21) 003<COCCOMmemeCX03>0 1lane a Wotap y no esta
(00:14] OO3600 whemaeasCD3>0 vwtnacs (00:22] {00:22) ND3<CO60DNdenemmC003>0 y &mwe tampoco
(00114 >0 dime clelo (00:22] (00:22] u:ngm-p—‘ma:gcukxn ntare mas tarde
+ 22] 00600120 yuldmmms 00650 o
+ 600 (00522} (00:
{Z:::: ?Egnwﬁ?o"h’::’.::‘l: ;..4. shor (00:22] (00:22] CO6<COL20 mmiswelDE>D tu trats de recoger tus cosas
100:15) OO3<CNEOCHmEEOI03>0 yo no (00:22] [00:22) U03<CO600Nmmemy003>0 no
{00:15) OO6<ON1200pmadsbaesnn(06>0 juntos podemos con todo (00:22) {00:22) OD6<CO120\NNMwesl06>0 despues tedo lo arreglaresos
(00:15) (03<00600MwwyB13>0 ahora ma lo kito todo 100:22) (00:22) QO3 m’&“ﬁ’i n:-dn“ telo
(00:15) (00:18] 6UmegkX 11350 0o me daja entrar cn casa 00:22) {00:22) 0O6<00I: ved :“.nw-w“d. aear
(00:18) (00:15) DOG<O0120MMBRmmmD6>0 paro qua ha pasado exactamente? 100:22) [00122) me«mao'—-—-mm da nos b
(00:15) (00315 FOS<CXN 20 immbluonen006M0 cuentans (00:22) [00:22] CO3<ONGO0MsmmmEINN3>0 no kiero ir
[60:22) [00:22] CUICOMKMmImAEII0 sata pay mal todn aki
100:23) {00:23) OOS<CO120"pmisbesmen(DI6>0 por favor MM
{00:23) [00:23) 0O6<00120"puiiuawal06>0 no te rindas
Session Start: Fri Sep 07 00:18:09 2001 00:23) (00:23) ms@lwuﬁ-—cﬂ:;ot;:fa s
{00110 Session Ident: ) (00:23] {00:23] O3 3 =01
(00110] (00:18) 0O03<CICOCMmmYCII>0 [00:23) (00:23) 003<COSI3hidenaMkD03>0 todo va de mal en pear
(00:18) [00:18) OU6<00120"iimeuic006>0 pordgna (00:23) (00:23) 006<001 20 mulebensnan006>0 s con ello clalo
(00:16) (00:12) OU3<COCO0MSLLO3>0 te calste? 100:23] [00:23) 03O0 Rismamny(003>0 he dutrouﬂnlzudludl
(00:18) (00:18) O06<00)20WiMIwAn006>0 no cerre sin querer (00:23] (00:23) ms@zmpa—a’lzulu:rn.’z:.u:u.:”"
100118] (00:18) O06<001200mbismeesCD6>0 buesno cielo cusntams 100:23) (00:23] CO3<0OCO0RidewwmnI0: a mis e e heases crutdos
(00:18] (00:18) OI3<CN60GMmwE003>0 e cualkiec momento puede venir a 100:24] [00:24) COS<COL >0 no quedaznos da
G (et s S e S e ! e
Clbmciepamens L 00:24) (00:24 0'wiliengab06>0 no cielo
100281 foouiol EE<OLA 920 oxzo aue sucedio al vida ((no:zu I(oo 124] 006 20gERdmmesN6>0 pexo nosotros nos lo merecsmos
(00:24)

00:24) (03<0600MaRs0003>0 ya hice mucho dao SENEED no kiero mas
[00:21) 003 <0505 Aiweay0003>0 tu madre lo ests pasando muy mal por mi

{4
causa

(00:25) (00125) 0O3<0O60NNRouRy0003>0 ¥

100:25} {00:25) QO3<COSC Mswamen O3>0 \mz nu @

a

(00:25)

(WxZSI msmuuﬂ—m»ﬂ clelo lo unico que tienes que hacer es (omu (00:32) om. . tu folicidad en otra ke
cecoger tus cos ea mejor ke yo y tu familia acepte
(o (omzs] ms@:znm ¥ luego seguimos segm hablamos hablado (nm:z 00132) M asi nidis sufrira mas
00:25) (O30S0 MMNPSI>0 pordonane SEEES no keria esto (00133) {00:33] W me quieres?
100:25) OO3<O06OGMNmmmpSC03>0 pox favor no keria hacer da o 100:33) {00133) DDICOSIONNSNNEFCN0 te mno
100:25) CD6<C0120wmemimmaa[0I6>0 y no las hecho en serio (00:33) [00:33) COWCOLIMINEEMEII0 te anc was ke & mi vida Swslemn
100:25, >0 a ai me has dado todo cielo [00:33) [00333, 81 me amas entoncas .seguiriamos con estc
100:26) OD3<COSO0MMMNE(X03>0 no (00133] (00133) UOY<OOICCOMSEMISCIS] vieminen
(00:26] 0O3<COCMMMmMY D3>0 30lo te hice sufrix (00:33] (00:33] UOIODEXMMMENICC03>0 nunca dudes de mi amor
{00:33] (00 sabes ke te ano
100:33) (00233 puss abora ya ai que lo hago
(00:33] [00:33] COI<COEIDMwmmglI3>0 20 por favor
3 P (00:34] [00:34] CO3-<NOSOMNNENELONNA no lo dudes
{00:26) OD6<CD120"yenbeieumma(16>0 1o ha pasado nada del ot xo mundo mi amor {00134] (00:34] CO6<LZOEMMNEMALTET daspues de lo qus me sstas dicleods ya
(00:26] 16>0 con aso ya contabamos no ze que pensar
(00326} CO6<00120Munisimmema(06>0 joer siganos como habiamos dicho [00134] (00234] COICOETVANINOOI0 Sty
[00:27) O03<O0EOMMINseasslNI>0 si seguimos tu madre 1o va a pasar(00:34] [00:34) COI<COSONEMEEERGEX03>0 estoy may dolida por todo lo Xa esta
asando

1y no kiero eso

{00:27) D06<0012DwmmamB006>0 peco nosotzos estaremos bien 100134} (00134 mw ¥ quo te cress qua yo no
{00:27) OO6<CTL2LY e30 es lo [00534) {00234 Pero es0 po wa hace bajur los brazos
(00:27] 0060120 weli@sC6>0 que estemos juntos y felices 100134} (‘onx:( w ya lo se amor mic
00:27) O0I<COCOINNYO003>0 SNMNR me voy a sacar de enmedio (00334 ﬁ'mu ya lo se
0120 ellaeen(06>0 no digas 50 ni amor lvm:u }8 Om2:014 (0
(03<COS0 NS0350 me voy ki para siempre 100335 ons o Smlmms sbrazame te necesito
0060120\ gmelienaw(06>0 y donde vas a ic mi vida? uw::s Llaman le da al DAPOIL07EOAU0N407s04yD Oun largo y emotivo O-
1levame contigo uamu,z [(((08 wanampyg, 0111))) O
003 50 no 5] [00:35] DOSO0N 20" psbsms005>0 clelo no quiero qus te vayas

28) 006<00120"uplewe®I6>0 31 cielo
(00:28) OO6<C0120"gaimeswm006>0 por favor
100:29) OO6<00120)iygaidemen06>0 dime donde vas y yo me voy contigo
(00:29] 003 <O0EICMNSPEC03>0 pezdoname Yk
o

[00235)' an m*mpmmmum-aum.m:n Oun largo y emotivo D-
OSabrazol (11,2 ({((08 “pesiemgms O11)))) O

100¥35) (00:35) no Xkiero irmo G pero no se como
arreglar esto sin ks nadie salga harido

(00:29) 003<CO6IOgAMMIEANIIN3>0 no 00:36) (00:36) sigamos como dijimos cielo

(00129 C03COSDAMMENMRI3>D nadie mas debe sufric por mi causa 00:36) (00:36] OOSON20 \punimear0S>0 ehora tenemos Lo quoBJll nos dio

100:29) 003 <COGIDMMMESIO003>0 nunca mas 00:36) [00:36) >0 aun 2o me o ingreso

(00:29) (06<C0).20AgmupbapNC06>0 ok pues shora el que va a sufrir soy yo (00:36) [00:13€ mm esta an

100229 003<C0COAINMMMESON>0 no por favor 00:37 OOSTOLDAMMMINOC6D busno pero 1o tensmos

(00129 ms@lwm 1 o 00137, CO$<001200NNRNI06>0 neu ° dnm-

(00:30 <0600 PideameptX03>0 tu no ©0:3) 060120 INNn005>0 pei 0 podemos inos cielo

[00:30) maa:smn.—im:»o 0012:014 (O 00:37! (003<00600Mteaasi 003>0 mh kn uu.:xo de un plan de pensiones
tardaba unos dias

(00:30)- CD6<C0120QMENNNNEIN6>0 3£, $i tu no estas conmigo no soy nada
Mimeai/06>0 te nacasito mi amor

003 <CCAMINOTDI0 i

0601 20%miiane 10650 buezo dgmemy los dlas que sean
03 COEDRMIIIY>0 1o pods ver b mis hijos

003 COCOMMm—CON0 (012:014 (0

COS<T0120 minenmnl6>0 pezo no nos ri

]
(701301 003 R NBRERETIRG b ace bacas dao 3 madle

ndamos
todo ge va a arreglac

06 T2 plsdawask 6> cialo
{00:31) OD6<C0120iNaai06>0 i podenos m«;mm\-u—mbu tlanes deracho & verlos
100:31) msmxw Juntos podencs con todo {ale de una var por todas
[00:31) 003 \:mwm upu- esta aki al
(00:31) 003 . 51 Lo hacenos tu madce sufrica 003 <COC00MMNERR003>0 espar:
(00:31) O3 >0 y yo no kiexe 03 OO0 2o e- vayas
(00:31) OD6<OML. que quieres que hagamos? por favor
100:31) 003 <C06CC0RidmII03>0 ayer llcn 06 <CO1 2MEMIERC0S>0 Llevalo a abogado
(00:31) mm por mi cu om. sspera
(00:31) OO6: >0 34 ne lo tu:uu sufrice yo | D ok
(00:31) 003« - Y es0 me hizo dao NENNNEE ;@mg velvers
100:31) OO3<COSCORAENENO003>0 no amor mio creo
100:31) 003 <COSCOMMEPRSST03>0 tu no {60:33] COS<COL: >0 ok cielo yo estara por aqui
100:31) 003 <D0 dmuEay 03 (20:39] D060 wmlentras astudio

§00:33) OO 3>0 ya estoy Akt amos min

{00: 33}
{00:32] C6<C01 20 WMBBO050 34n t4 no pusdo vivic
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00:59] * BiGEME le da al D4*01p07004101)0sDI=1a0700 Oun 1 (01:08)
Osabrazcd U1.2 (1((01 Aumbdema O11)11) O 19O Y ST T o
01:00] (01:00] CO6<OOIZ0ApMSERC060 ok totstes
01:00) [02100] (60120 SmMAIEEIO0 Shme to1100)
01:00] (01:00) CO6<DO120" paishemma0I6>0 qua pase? & eqax
01:00) (01200, me dio la bronca o1:08
01:00) [01:00) O3>0 me trajo mis cosas

01100] {01100 03T NNy 003>0 y ma dijo ke desapacezca

01101] (01:01) OO0 mmbkeewsn06>0 cdalo e30 no es malo

01:01) (01:01] OD6<ON120MmeidewmanlXI6>0 ahora podremos irnos

01:01) {01:01) ON}<TDEMSENETOQ bueno tampoco

01:01) (01101] CO6<ONLI0 wwemummo00650 los dos -

01:01) {01:01) OO3<COSTRMME—TI>0

o101 (o101 m:. utay un poco nervioss N

g0
(01102) O3 CDCNPIII30 kiaco ke

(01:02 tudies

01:02] (02:02] COS<ON120vpmiskmeme06>0 1o Lo plezdo

01102} {04:02) 0O6CNL20"sablenemniI6>0 hablando contigo me queds mas tranquilo (02310

01:£03).. [92103) (DECNL20 wenblunma06>0 y hago el examen mejor 01110

SLaT ot s b e o000 cons
: : <O0ECTU— (O3>0 01:10

01:03] [01:03] (O3 <ODAIRL—EC3>0 ;‘y:-:x:-::b ::n::mu. 90 no estudias 01:10)

01:03) [01:03] CO6CON20‘gahansenlDS>0 o 1o Nocesito ya mundo

01:03) [01:03) OOG<O0L20*muemmn006>0 1o se todo en secio (01:10)

01703) {0203, >0 § a todos ke eres el mejor (01310

01:03] (01:03]
(01:04) [02:04;
cialo

(01:20)

vida yo soy el major si astoy contigo(:10)

0600120~ ememmwen06>0 mi
0060120 poblaynalD6>0 35n0 30y una mierda, sin ti no 30y nada

(01:04) [01:04) >0 sabes tu madre me dijo ke A (01:11)
tnpesaace con erco numce habtey Jo ke hasea ke (01:11)
3 01:04) 003 aso hi el 1o1:11)
(01:04) (01:04; 4 o ke suspands -'y::i culpa (o1:11]
[01:04) [01:04] COS<O01Z0"yAMtuRmRD6>] es6 0o e3 ciecto cislo
(01:05) (01:05; ella na lo dijo 101:11)
:g}:g:} {g::os 03 <0050 yo no miento {01:12)
il 108 msmnn-..—-xm 3 te mintio a)l. 101112)
101:03) (01:05] CO3<COCOONENENNPSED)>0 o nite sl 10112}
iano;) {02:05) mu@wim 8i clelo (01:13)
01:03) (02103) COGCOIZOWMRNEININET mira yo ke repetido 1. 101:13)
(01:05) {01:05] OOS- 50 pox dll:;nla:?;nuvow varlos mes {01:13}
llg:*::} :::'g:: gﬁd:m pezo lo he hecho (01:13)
: : 6<001 20 gppldname 0650 asi que tu no tlenes culpa de hi (01:13)
suspendido PR de e MY (0113
(01:06) 101:06) ODE<00120 gk 00630 ademas cuando yo te conoci estaba (01:13)
acabando los sxamenes ya (01:13}

(01:07} [01:07) CO3<CDH >0 ella ma dijo ke tu no habias suspandido (01:13]
nunca y ke esto de internet te habia hecho cambiarz y ke ademas tenias mal fo1:14)
cacacter y no te ceiss desde hace un par de meses ke tu abuela tb lo decia y ke “’l 1)

JULIAN LOPEZ GARCIA

(01:08) kiero ke a todos ke eres el

[01:00] CUGCI2 pmbtemmnlD60 eso no es asi clelo
101108] DDS<COI20Ibjuume060 miza claro que domada poco no te lo voy

D6<00120"ynbgpmge(06>0 pexo era porque tenia que trabajar
CDEON120"miieEie 0060 o2 ol gym ¥ e ol bar

01:00;

mwnwotuynlmq\nhhdamhn

‘CDE0N20 makdemal0650 ¥ por es0 alla mo ma vela

060120 maddemme(06>0 porque se iba a trabajar

003 <ODCDNtmme03>0 ok

O3 COSCRMamasg(003>0 y lode comer?
cielo ma

¥ lo ded

blwmenid16>0 y no We apstecia comer a esas boras

OD6<00120 peammy06>0 mqu-uxena-me-u-
006>0 y pd algo lusgo

06O 20bomismaa06>0 y lo del caracter pues si puede ser

O<NOORMEI@II>0 yo no kiero eso smor mio -

D610 el 6>0 Joer yo queria estar coatigo y no pedia
-CD6<CO1200pmikenat06>0 e50 1o cabrea a wno

003 COCDNMIMMROO0350 kiero ke seas como el martesd
CO3<TOCONER O3>0

tarde

006<0M 20 i

D601 20Mpmp060
01110} CD6<CO1204isimmen(06>0 contigo soy la persona mas feliz del

(01:10) 0O6<0120°NINNRLIDG0 y no parare de hacerlo
101:10) O3 <CODAMMMESAT0>0 asor mio

{01:10) Mmo dime

101:11] OO3COCIOrgEEM/CO0N0 ta quiero tanto que o me parc & pensar

mas ke en tu felicidad

(01:11) OO3CDCOrEEMBY(O03>0 no se ke hacer

(or:11] m«mm-—mw cialo 1o unico que tenemos que hacer es

seguir con lo nuestro

sabes
si clelo 7 de septiembre

06 <C0120\gublasmer060 es dia que nos ibamos a ver
(01:13] 003 <ODSIDMHaaI>0 55,

{01113} OO3CODNesnafC00 hoy deberis sar un dia muy bonlto
101:13] 0O3<CDSOQgSmuepiT0>0 0012:014 (0

101:13) CO6<00120wesamumem6>0 ne lores mi amor

101:13) e10 84 que no

(01:13) OO3<CDEORMIEMNGEC03>0 y en lugar de eso no paro de llorac
101:13] todo tiene solucion todavia
(01:13] cesito

<D GO0 RAMIEREEI03 > Opnstiiug. te n
(01:13]) (OS<N1200peblmmmiDs>0 v yo = ti SN
(01:14) 003 <C0E0AMENESO03>0 no se 31 la tisne amor mio
101:14] CO3<COGIEENSICON0 solo 3¢ ks ostoy muy triste

estabas hecho un desastre por mi culpa ke ahbias adalgazado y ke no comias solo Wl 14) (01:14) OD6<00120Guadidaened06>0 cielo si que la u.n
dormias unas horas y de dia y ademas ke no’estudisbas nada ke ella no te ha 1:14) (01:14) ¥ lo vamos a cons
visto con un libzo en todo el verano y ke habias suspendido por estar asi lﬁl:ll) (01:14) OD3<0OSOGRMEEANIO03>0 no lo se amor mio
(01:07) (01:07) 003<COEOON 320 y yo no kisro eso 101:14] (01:14) CO3<COCORMMERLAEN3>0 d. _verdad
(01114} [01114) CO3<COC mstwami03>0 n:cy muy chafada (01:20) (01:20) mmn-h—-mgg nos Llamamos
{Gi18) (01119] COM<EDLm—cE0 fotidol {0130} e p e
CD6<0012mammensn 06>0 3 3 20 yusllemn(06>0 1o que sea o
lonul [01:18) C quo pasa que no quieres que sigamos con n} L:nzu b=
(onzl [01:21] CO6<O01 2Cmpuislemmen 0650 pe no 2a va a estropear
m.-m toanst v lo pero quiere que ma do (011 L 0 10 60 Bich qus o rote mos podence ver cada 15
0060012006 >0 manos dime diu
}:lau) l°lll§l al que ya no quieres seguir Torean) tor:2yy .o o o d. _—
01121) >0 Wity yo ho se sexa noso!
DO SCE—OI03>0 (01:21) [
{g{::: :i::‘; gwn ; dlgen se0 partic ahora eso &s lo ke me da miedo
[02:13] [01:15] CQI<OOCRMmNME 030 51 kisro [01:22) (01:22) >0 yo no se Xe
[01:15) [01:15) CD6<O0120jmubimemalD8>0 entonces no te rindas (01122] [01122) todo va a salixr bien ya lo ez
(01:15) {01:15) O3 COCHMMENRCO03>0 1o deseo mas ke -4- - a1 mundo [01:22) (01:22) nos wmamos as0 es lo bmportante
(02115 2115 sigue 1mndn m-zzl (01:22) 003 ¥ no poedo promaterte ke hare algo no
[01:16) * wemmmmmg le da a0 OA 04101157 AOROINOTE0 Dun um ¥ emotivo O~ podze cumplic amor »io o Lo 1 m arte
DO6abrazcQ OO11,2 “((m “pmbbmene 011)1)} O ON3<IOOmaadI03>0 ss0 a3 lo a -
101116) * e da a0 207504y0 Oun largo y emotivo D~ {01122) {01122] DI6<OD1ZDm NRPACDED clelo estamos en las misma
O6abrazol OM1,2 l(((m SNy 011)))) O (01:22) {01:22) DO3<COTREAEWECO>0 M.‘)‘: sado
01:116] [01:16] (0ICOCNMMny(003>0 sigue a mi lado ssimms (01:23) (01:23) COS<CDN20)\muinmamB06>0 nada ha camb!
02:16) [01:16) . 003 COMDNEEISNGCO0I0 te ano {01:23] [01:23] OR-TDCGaaeumy(0I3>0 no me refiéro a nosotros
01:16] [01116) DOS<OD12Mapanman(I06>0 no te defars nunca cislo {01:23) [01:23) CXI5- se ke eme ira contigo
01:16) (01:16] 0O6<C012Cinaulam106>0 te quiero mucho 101:23] (01:23] ﬂrmﬁ pox ke te amo safiutmmos
01:16) (01:116] (03O MEMEESTO0 y yo & }::r:: :g::g 2 --ﬂ n.‘:r. o mo
< ™ 1 3 m L r— ] rtant
:fx:: :i‘i: gw:g ::l.:o;a.:‘v::‘ ° (01:23] [01:23) OO AT Wiigemmei@03>0 paro no se como podre bacer para varte
01:17) 101:17) DO6<CO12! -n. cielo habla cen el abogado {01:23) [01:23) CO5<0012 ambiemm6>0 cialo 7o Samblen ma pusdo desplazac
01:171 (02127 de \na vez las cosas con &1 [01:23] [01:23) DOICOCENNNGII0 es0 s 1o ke temo
[01:24]) (01124, =i amor yo no se ke sera de mi ahers
[01:24] (01:24] CO3<COCOAMEmEE0I>0 no se a donde ir
s al
msd:nwm lo hare maana [01:24) (01:24) COI<OOEOmmmme0003>0
003 <006OmMMSeNy0003>0 tengo ke varle por la ma ana (01:24] [01:24) DD6<IDI204pmebeemmumN05>0 vente para ::: “
006001 20umesnmmn(06>0 bien ol vida [01:24) (01:24) DOS<OOI2GiuMklmatefE>0 buscamos trabajo para .
O06<0012%epeemumen06>0 y luago todo estara mejoc ya lo veras (03:24] (01:24) OO3<O0STEMismmenX03>0 no puedo dacicte ke podresos bacer o ke
no tengas misdo no
nada 3 L todo ira bien
<0012 g 0§ 1 {01124] [01:24) COS<IOL20wmENNKE] a3
Mﬂ ae :::I:.d: ::’:1: mlo {01:25) ::1 :25) OO3<T600NimmeweaEQ3>0 no no nm nln paza los dos
2Chmmbenniflc >0 ent roblt & ? 101:25) ([01:25) DD6<ON20jytdunuan0S>0 p
L o e ianio conl8155) (1113 0 M0 1 1 et bt o astey 4
loesext
or (o1 zs) lﬁlllsl W‘ln ‘wets a tzabajar a wadrid o con wgee
w u- nos (01:25] [01125] OD6<C012Ringehiemen(06>0 y nos vemos los fines de semana
006 <001 208pmiteEC06>0 busno pues l- peleanos 1o que hags luu(ﬂ 251 (01:25) CD6<CD120kpuismm06>0 lmo cuande todo este bien ya te viem
OD6<0012Ckmeiti006>0 tenemos sucha vida para disfrutak 1 cozmigo ago
003 OOCMptman(003>0 ya lo se axor mio (axxzi) (onu) nore
CD6<00) 2 Gmeiemane {06 >0 nira si no podemos sstar juntos hasta 101:26) [01:26) DDECDI205agidumeels>0 u h unico que se pe ocucre pot aho.
dentro de dos meses (01:26] auzn——moo que ta ;.:.a;: .
i onie) m‘ ] e s vy ‘Si 235 gww no 1o :.:'uno.c"
l:;m:(ohm 006 <00) 2Cimmuieamems06>0 nos cada clecto tiespo y sequimos ‘(011211 e e ontess ahors amor ado
>0 no tienes que estarlo al amor
(01:18] [o2: u) (0D6<0012 MgmetmmmCD6>0 pero poco s poco lo vamos a conseguit  [02:27) 06001 200mialmiOs
101:19) (01:19) W:Mw n pua ¥y 1o 3sbes amor mio :::é;; le‘)oyzm;:-:-p:- con lo que sea
(01:19) [01:19) 003
01:19] [03:19) m‘mwm no pasa cielo, not queremos demasiado :::::} ms«mmw t:ﬂ::-wu'. 9::. problema ::yf
co que esto se estropee . 5
;(‘;nz;? (02:20] O03<OOSCANIINOD03>0 desde octubre tu no tisnes intecnet {Ox:u:“ O06<01RAskimEReC06>0 1o primero es que ta eatablezcas en un
: B L r—— o pi ugaz
‘[::52} :g: ;:: gwﬁnﬂu :np‘::dn 101:29) (ODE<ON120puRmEsO0s>0 y que busques un trabajo paca podec
01 1:20) 003 <00l 03>0 tampoco luchar contra el coco
{u:::; :::::o: 003 <00OCRamRe03 >0 y Yoo (01:29) (01:291 cmw:g et
{01:20] (01:20] m«xa:nwo bunm: pues si no puede ser todos los 101:29] (01:25) OOI<CNAFGERAMINI0 peso como

dias sclc algunos
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[01:29] (01:29} OD3<COCUAASITRON03>0 eso es 1o ke me preocups ahoca
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(01136) [01:36] DICOCDMMEEYIIONDT esta aki ni axiga y esta Llorando Ji mey (01:43) [01:43] CO3CDSOMMEMENETDI0 al dedillo

toata (01:43] (01143] (03 <COSCRMMMWEREC0I>0 joer

(01243] (01:43) CDICOCGEMMINNIONI>0 e3 un calco de esto

01:44] CO3<C0SHMMIISIT0ID exacto

01:44] C03CDNCSmemEmep€L03>0 ya lo veras

01:44) CDI<COSOCENMNNPREO0I>0 fraszes y todo

01144 ok clelo la buscare te lo prometo
01:44] CD6CO127NEMNMEEIRC0S>0 y 1a vers en cuanto la localice
01:44] (03<COSAMMMeACD3>0 nira es de

01:44) (D3 COGChmemagX0Y>0 una Bujer ke
(D3 <COOEENEED0 1o se como Gumlamg pero algo saldra
(03 GR350 un dia te lo dije lo recuerdas? 01:44) (D3 COSMMEETREINI>C el estudia
OO CDSONMENNNTI03>0 hare 10 ke sea (01:44) [01:44] (D3 <ODSCMummmS{TD>0 y ella ssta casada desde hace 12 aos

Joer
D62 Guninnen16>0 dila que Bo llore
OO OGSy (00 sato es woa mierda
006001 20misimmmn(6>0 que esto se va a solucionar
0 CDAiieumerIII>0 ya paro me ve y llora por Bosotros
OOV DDy @350 yu 13 sche
OO GatmmmylI0I>0 para estar asolas contigo
clelo podemss

enamora de un chico mis

O COADemmewdlI >0 pero estare a tu lade (01:44) [01:44] DO6COLMMpiapmne)6>0 34 cislo
CD6<00120 vpuhiamywi D0 Lo sa clelo (01144] [01:44] CDICOSGMMINI(C03>0 tisne 2 ni o3
((D$<C01204puibmmnDS0 y e quiero (01:45) (01:45) (D3CDSOENNSRII03>0 exacto
CD6<0012Nemuiismvent16>0 mira o unico que veo por ahora (01:45) [01:43) CO3COOREENSRINIIO0 ves?

01:39) (01:39) OD6<COI204pmins(D6>0 e3 que te emplees y nos veamos los fines 01:45) 006<00I12NNMNNRAC06>0 23

de semana
(01:40) ([01:40] CD6COI20WENENEINGD ¢30 0 seguimos con lo habiamos dicho
{01140] (01140 CO6<CITZipmidamugeI0 ¥ buacamos 2190 aqul ¥ nos veaos Juntos

a
01:40) (01:40) COICOMMNNMNCOII0 asor mio para eso dependemcs de Smige
01:40) [01:40) ODI<COSIOMMemmyOO03>0 asi ke he de hablar con ella

01140) (01140} CD6<CD120tpeisteammn006>0 ok

01140) [01:40) CO3ODCUMMMmEERCO03>0 55 te pi es Jmmm—s

01140) (01140) COMCOSOwMSOOIG a sario

01:41) (02:41) CO3CDCMMMMSSO00N>0 algo saldra

01141) (01341} CO6<CO12CapmemmmmN0é>0 p-n sino buscamos algo que este cerca
01:41) (01:141] nos vemos los fines de sesana

01:145) (D601 MPWEENSWE06>0 y acaba bien
01:45] (03<O0CCAMMEINEI0I>0 ella deja a su marido por el despues
01:45) CD6<001puiimmn06>0 Como nosotros

01:45) (03<CDGCMmuSugC003>0 no

(01145) 003 <COMGENNaEON3>0 acaba mal

(01:45) (3<00GMSmem— (00350 muy mal

(01:45] ms«mzn—n—n»n pues nosotros lo vamas a cabiar el

(01:45] (D3 COEOMpINEREOU3>0 sl final lo estrepea
[01:45) OO3<COOMMMNEERO003>0 asi ke te toca a ti l:uwl::lo
(01146] (03 <CDCamm—E—PR03>0 =i cala

(01:46) OOICOCOSEIIMEEI>) en sario

i

01141) (01:41) O06<0012CmmisiateniDé>0 y cuando tengamos dinero pues nos vamos {01:46
donde sea (01:46
(01:41) (01:41) D6 7o pusdo aborro mucho en caceres (01146) (06 <TI0) 2BapmmmdiOS>0 poro yo no voy & estropsatlo nunca
{ar41) (01:41) DD6<OD) rammmmm—DE0 -1-pn 5a sobra dicero {01:46) 003 COGOWIMIRCCDI0 ) ... ...
(01141} (01:41] COGCTIIUMISEEDA0 sdenss me daben micho que he pesstado {01:46) C03CDEMMEENEEID30 to ano
pox aht . {01:46) (D6<C01MIISMNSC0S>0 asi que todo acabara bien
01:41] (01:41) COS<O01208NENESNOD6>0 me deben unas clen mil cucas (01:46] 003 nacesito
01241 01:41 e no te POL €30 amor [01:46) 0D6<0012GyNENENN006>0 quiero

01:41] [01:42
01142) (02142]
01:42) [01:42) 0D3<C0ECOMMESSNICON3>0

01:42] (01:42] OD6<OD1204mmidummunk06>0 ok Qade aso a2 1o qus quiero que esto

[01:46) 003 <COQMENINMINCOD3>0 ya 1o veras asusta
{01:46) 003 <COCNINENNIRCIN3>0 an sario
(01:46) OO3<COCOMEEENFO003>0 es exacto a esto nuestro con frases y

m 47) C06<0ON2RIMEMENNBO0S>0 1a vera te lo prometo
7] C06<CO1RGAIMMIIUG>0 pero nosotros vamos a acabar bien
) CO3<COSRMSEEMIC03>0 cast me da algo cuando 1 vi

(D3 <CD60AmEmEg{X03>0 y 1o pedi al conductor el titulo

(01142
101:42) OO6<C0120:MMNMNNE6>0 te quiero mi vida 003 <COCCRmmmmSC003>0 para ke 1a veas tu
101:42 [01147) ok
101:42 [0L:47) C0S<O01 Iamiiema(6>0 te ano
101143 i una pelicula ke (01:47) 003 <0 Cabpiseumy0003>0 yn no kiero volver a verla
kiaro ke vess (01:47) e en serio
(01:43) cual 101:47) 002 <C0COmeNEN03>0 v- 1o varas
(01:43) <ODC0RS—E003 >0 titula nenn- a escondidas (02:47) 003 COSSENSMIMET03>0 pacece ke 1o hayamos copiado
101:43 nnn) DD6<001 20umeRemamp0D6>0 bueno pero nosotros VAmOS A arrsglarle
(01:43] caze O06<001 20 (06>0 ya lo varas
101:43) ODI<OO600HMNNG0003>0 pero -inh tu solo ) 003<C060RNssmmeei03>0 0 ellos a nosotros
(01143) 1 clel 003 CO60MsmemeREI003>0 peze micala solo
101:43) m ) m:mam.—-prmm
(01:43) >0 .L “at vida
(01:43] (01:43) e Te—— T (01:48) 003COCORMUNNERER03>0 o3 muy sosa eh
{02143) [01:43] ma@w»u 3 nuestra historia 101:48) [01:4¢) 0O6<0012@S usklmnl06>0 da igual
(02:49) (01:49] COI<CSCAMMN{XO3>0 yo 0o la veia solo ke llevaba los (01:57) (01:37] cmw:bu fue tan tierno y maravilloso ke ze ha
auricularas puestos y cuando dijo algo ke me impacto espece a prestarle atencion kedado grabado en mi corazon con fuego
(01:49) (01:49) 003CDSCNmhimmangT03>0 y nu 57) (01:57) n:nmm-m»u Dada ma hara olvidar ni un segundo de ¢
(01:49) [01:49) 0O3<COCCGsmmmimy(003>0 :o-n-:n
(01:49) (01:45) CO3<COCAMMESNER(TO3>0 vasi ma da algo m 57) (01:57) (D6<00) Adbpmbbumn(06>0 31 cielo fue lo major que nos pudo
(01:49) [01:49) D3 <COCCMMMS——O03>0 casi suceder
[01:49] [01:49) CO6<CD12MymaisiemmmO06>0 que dijeron? (01:57) (01:57) 003<COSCHewmm=EL03>0 2 tu lado
[01:50] (01:50) COI<COCOMMENSEIETDI>0 olla le dijo a su tio lo ke estaba (01:57) [01:57) CO6<O012Cmmidemmudi6>0 te amo mi n«

pasando €30 ke te dijc ke el era mas joven eatudiaba y como iba su matrimonio y  (01:57] [01:57) COICOEIAMENREINI>0 te amo Mmiewm
Yo ke keria joer (01:58) [01:58]) OOD3<COGCEMESSEY(O03>0 mira hasta ismmmke lo sabe todo dice ki

101:50) (01:50) I:mMm aea va eh.lo es precioso lo nuestro

(01:50) (01:50) (O3CNCCDSMMENEN3>0 y mi vi (01:58) [01:58) OO3<COCCMNNMEMKII3>0 le encanta nuestra historia de amor
(01:50) (01:50) COI<COSCOMSENSMRAINI>D a ella x. pass lo ke a mi 101:58) [01:56) OD6CDI2BMMUENMMIDG0 es que es asi cielo

[01:50) [01:50] CO3<COSIOWEmEY(003>0 iguslito (01:56) (01:50] CO6<OD12Mmmem—mO06>0 3 1o mas bonito del mundo

(01:50) (01:50] OO6<C0126kpmebieamgCO6>] 31 clelo [01:58) (01:50] CO3<CDGONSEID3>0 si

{01:51] (01:51) CO6<O01MMpwblADD6>0 ¥ nosotros podemos con ello (01:58) (o1: >0 pexo no esperaba ke nadle lo entendies:
(01:51] (01:51] 003 <OCECHmNEMag03>0 se alente como yo y kiere lo mismo ke yo  [01:58] (01:58) (D6<CO) SwSmmmmmll6>0 por cierto que tal con el?

y ademas vive lo mismo ke yo contigo (01:58] [01:58)

102:51) [01:51) ODI<OOCOOMMmEINID3>0 ya veras 101:58) (01:58)

[01:51] [01:51] OO3<COGCDNSSSSSRC0Y>0 asusta de lo exacto ke es (01:58] (01750]

[01:51] (01:51) cma'nﬂ—mx: e3 ke no a0 pasa una ebttty (01:58] (01:50)

[01:53) [01:51) (01:58) (01:

{01:51) {01:51) at en lo e dlcen nt en nada (01:59) (01:59) OO CORTNMMMIIIDO no me pude daspadis de el

01:51] (01:51) >0 la vere de verdad (01:59) [01:59) CO6<

[01:51) [01:51) ma cusntas (01:59) [01:59) cmwo .L

[02:52) (01:52) si es actual o no (01:59) [01:59]) OO3

(01:52) (01:52] (O3COCONMMMNSTO3>0 eso es 1o ke no se (01:59) (01:59) m«mw xm-m @30 lo arraglamos

(01:52) [01:52) m‘au_—mim da igual ya sabes que tods lo conaigo (01:59) [01:59) OO3I<NOCOMMINMEPI003>0 niramos los horarios de los buses y de
101:52) (01:52) 003 ya ke esta en principios de ke habia uno a las 4:30

(01:59) 003 COCCRNEENMSNIN3>0 pero Llame y me dijezon ke solo a las
(02:00) CO3COGICHSNPRMMTO>0 y eran las 2:30

102:00] OO3<COCCCNMMINONN3>0 asi ke salimos corriendo

(02:00] (003 <COCCCRGENNSIDI0 y 1o perdinos

(02:00) 006<001 ME—NELDE>0 o!

(02:00] (03 <COCORMINSSETS>0 & —dsvn

[01:52) (01:52] mwmzu—-mm 1a buu-n por nqul
[01:52) (01:52) 0y bajar
101:53) (01:93)
101:53) (01:53)
(02:53] (01:53] muchizimo

{01:54) L e {02:00} COE<CO12NIEENSNEDE0 1o se cielo
(01:54) uu:@m--p:mm te amo mas ke ami vida (02:00) CO3<COSCIEIMENIIN0I>0 se kedo en casa cambiandose
(01:34) da 102:00] QO3:

* “gugiemem le da a0 rumnm:num.msmw Oun lazgo y emotivo O-
azc0 0OT1.2 111108 Tam—— O1.
4] * Pitussy le da aD D4~ m,memmumam-m.m..n Oun largo y emotive O-
Dﬁnrnlﬂ 0011,2 ((((0% "geidwmmo O11)11) O
(01:54) (01:54] OO3<COCCOMMMSNENGSCO3>0 el martes te abrace da verdad
{01:54] (01:54) OO3<006CmpammyI03>0 fue maravilloso
-.\

<VOSONMISNIND>0 y .
102:00) 003 COSONMI———SES03>0 0012:014 (
(02:00) (06<00120MMESNNRSOS>0 estube hablando con phillipred esta

102:00) O03<COCCNEEENERCO3>0 no me pude despedir de el
102:00) CD6<CC120WMNEINNENENG>0 y no pare hasta que no lo localizo
102:00] OD6<00120NANNNNMINCDE>0 y me dio noticias tuyas

y

[01:54) 102:00) CO3<COSCRSENNNNEII1S0 le 1lame despues

(01:54) (02:01] 0DICOECCAMMSSNECDI>0 desds leon

(01:55] 102:01] (DI C0SCRMMMAMKOIDI>0 para disculpazme

:g;’-‘;i: (02:01) 0OO3<OOSIANMMRIN>0 no sabes cuanto lo lamento NN
:

(02:01) OO3<O0CORMMMNNNE{O03>0 es una persona maravilloss
02:01) no te el lo

a
102:02) 003 COSEIENEETD>0 Su———
102:02] 006 <001 2BEEENENNO06>0 dize
(02:02) CD3ICOCOPNMEESEDI>0 jamas nadie se habia portado tan bien
conalgo como el

102:02] 003 COCORENENRENKO3>0 nunca
006 <001 206 >0 35 cielo e3 un pedazo de pan
006 <001 258PPMNIIBIC06>0 es un tio de pota madre
B (01:56) 0D$<00120)ummisaseea106>0 pero lo 7amos a conseguir 3 102:03) m‘mm mira hoy me han dichc que nos fuaramo
(01:56] §01:56) DOI<COSORMEMEREI03>0 35 madzid un £in de s

102:03) 102:03) w«mlmm para salir con ellcs
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(02:03] [02:03] 41 (02:08] (02:08) COSTOI204uutdmnl60 tu ores lo mejor que hay
102103] (02103} m 51 me lo dijo eiesamms [02:09] [02:09) D03 <CDECHagmemey(CO>0 1o
£02:03] (02:03] COSOOLmeammS >0 estube aqui ua buen rato costigo 0209) (02:05) (OS<COLiGammiinamell6>0 84 clelo
[02104) {02104) (OSXNAMMPMNINSATDG0 me dljo qua estabas asustada anoche con (02109) {02:09) COSDEOMMEENMMEIII0 soy may tonta
allos . 02109] (02:03) CO6<COL204MeSaRanCO60 ke 1o
(02104) (02:04] COSCOLZNMIMERCTS>0 Jojoje 02:09) [02109) COYCOHURMsNngEI>0 siespra creo sn la gento
102104] [02104) CO3<CONSIRTOI0 50 con ellos no 02:09] (02109] DO3<OOGCOMMMMNSCDI>0 y = Las dan por todos lados
102:04) (02:04) OOSNKISMMERETNST nou estaba mal yo 02:09] [02:09] OOS<OI2ReasummIS>] ss0 tamblen me pasa a mi
[02104] [02:04) CD6CON\WMIIMIRKTIOD 1o se clelo 02:09] (02:05] (D6<CO12C4metumuni 60 perc no mo importa yo soy asi
(02104] (02104] OO6ANIHumatmm(DH0 pero al estaba preocupade dacia que vaya [02:09] (02:09] DOIDSCHmiemeaei3>0 joer sa paso ol vizje llorande
impresion te habras Llsvado de elles 02109] {02109 3>0 ¥
102504 [ 104} 003 OO0 NmaeefCON0 miza e e dijo ke kizas no te 02:10] (02:10] UI3CDATMumwmpOI3>0 como 84 ro tuviess bastants con lo mic
canactasol 02:10] {02110) CO3CIDERNMNMESRII0 ¥ despuss cusnds ma ful a por mis cosas
102108, (ozxosrurmu la -ju: del mundo me la dio bien
102105) [02:05) (O3COSCOMMWERETIND en 02110] [02:10} OO3NCMmmmmp@II3>0 pero busao
(02:05) (02105} mm:&.—mw y h se clelo 02:10] (02:10] CO3<OFKitddamagyOO03>0 kizas 1a hace mas falta. ke & mi
(02:05) [02:05) COBOGCMMIIMAYCO0D0 e trataron way bien 02:10) [02:10) OO6<D0120Mmeishmmeel0SH0 tenias micho dentre ui vida?
102105] (02105) COS<OIZORMINNNNSODSO ya 58 1o dije yo wi anor 02110] [02310) CO3COCOMMMIMIIO0I>0 234 Xa mo lo tome asi
102:05) [02105] COI<UDSCCAIMMmNCTION0 todos eh! 02:101 [02:10) OD3<COCOSMNDAE(003>0 una 40000
102:05) 102:05) COI<DOSCOWMIFROO0>0 sy muy bien 02:11] (02:11) CO3<COO0MMMMENIIII>0 sas o manos
(02105] [02:05] COSCOI20wMINENNI06] #1 clalo todos 02:11) [02:11) CO60120" Memtemn(06>0 Joar
[02:05) [02105) CO3CDSOMIS— X030 v o K Kka yo casi no les habla 02:11] [02:11] COSCOL20 ywemmeemEl6>0 que male pata
(02108) (02105) digo 02:11] (02311] 1o bas
[02:03) 102:05) OO3<COSCOMIININRIC03>0 utlh mal por todo lo ke estaba pasande (02:11] (02:11) 003 T6COMNNSRIN3>D no
(02:06] [02:06] OOI<COSOUAMINENNOONID) ademas ocurrio alge ke no sabes 02:11) [02:11) OO3COGCAMMPOC03>0 de ke me valdria?
(02106 [02:06) 1o se clelo yo tambian lo estaba asi qual02:11) (02:11 (0650 por 31 acazo
hoy cogi y ma ful con mi amigo el que sabe todo lo muestro 02111] {02111 no lo voy a
102:06] (02:06] Mﬂ y estube hablando con el 02:11] (02:11) DO612GMmNNmam006>0 no, plerdes nada haclendolo clalo
(02:06) (02306] 02:12) {02:12] DO3<COGERNMMRIDI>0 mica el dineco no lo racuperars
[02106) {02106] m:w h ta di)o S 02:12) [02:12] COICOSTMMSSWRON0 y eacima ad 1a denuncio
(02:06] {02:06) COSOM2MNPEMNNN06>0 ne dijo qua si haca falta al sa viens (02:12) [02:12] CO3<COSTOMmmanI3>0 no gano nada
connigo & wn piso o; 02:12] DO6<001200mMMMNI06>0 bueno cielo pare sl menos los papeles
(02106) (02106) CD6<00120"MNNSNMBO06>D para qus tangamos tapadera con mis tmw 30lo hacerla dao
padres B no los tenia alli
02:07) (02:07) Q600120 wmmmnun(06>0 y que 2l nos ayuda omzm-——-moa bueno mi amor
(02:07) (02:07| «mw ke majo as ) 003-C0CODNMMIIRIICOI>0 sabes ke 1levo todo sparte
(02:07) (02:07) C03<DOCINENINESIETON>0 0012:024)0 |
102:07) 102:07) ODS<COL2MMNNNEERO0S>0 bueno que paso l
102:07) {02:07) ONS<0O1ZDeyNNR(060 cuentame
102507) (02:07) 003 <CDCTA—ELO3>0
102:07) (02707) TN <ODETONIENRIDI0 -xn
(02:07) (02:07) COSCO2DNENENNRINGO 006 01 2AMMNSRIR0060 solo tus njua ¥ tu caca maravillose
102:07) {02207 mwm pcm no ts enfades ehi!! 0003>0 por si me roban una cosa sepaxo todo ame
{02:07) (02:07] DOS<ODI2DNNENINERRCS>D no 1o hare lm@m——m tento
02:07) 102:07) O6<OO12DeNENEIWO06>0 iben qua no me anfado nunca ( | COCCOMMMERENN3>0 ke te dijo phill
(62:07) (02:07) OO 50 mira fui con unk chica muy maja en el buil02:13: rnkmsm—-,nn»o 1
(92:67) COBCR] ok 0213 D060 20mMINRC0EE nrds
: >0 me conto su vida y eso {02:13) OUE<O01 20 WSRO0 Lo  pregunts pos
50 ai (02:13) OD<O60 M 0>0 da =i no?
006<00). ' dine 102:24) 003<00FMMIMIYRO0350 no 3¢ axtrao de mi?
003<00 >0 crei ke era una buana persona 102:14) 006<C012D4petmuneasI06>0 y ma dijo que no sabia nada
(02:24) 003 COORMMRON>0 no lo sabe
en un dascuido (02:14] >0 no Les dije nads
(02108, " (02:14] (02:14] CO6<00I20MPPNIMEIMED06D no 3010 wa dijo que eras una tia muy
192:08) COICOCMMMMINGOON>D cuando slla se fue maja
102:08) 003<C0COMM——SO03>0 cocriendo 102:14] (02:14] OOIOEOMMmIEEXI3>0 jajaje
(02108) CD6<C01Z0oymemmeangls>0 joor (02:14] (02:14] (O3<0OCO0MEMMMEODI>0 o1 55 ke lo s
(02:08) (02:08) COE<OO120MMENREEENI0G6>0 que mala llu::. tanemos 102:14) [02:14) mmzl-——mbo ¥y que,seguro que ts habias asustado de
{02308 (oz-uu O3 <C06Nmpag03>0 ya ves ka tonta soy ellos
(02:08) ) 003 <COCOMiaNIY 000350 Lontle an kian o sebo 102:14] (02:14) 0DICD6OBmm—LED3>0 no es0 no
102:08) loz 08) ONG<001 20~ MANmEPO05>0 no digas aso mi vids 102:14] 102:14) 00I<O0CODMESEII0I>0 en secic
v -
(02:14] [02:14] OD6COL20pmpbbumn(06>0 dede 320] nm’u le dije ke ai
(02:14] (02:14] 003 COSCO—EIN3>0 wolo ...L"'n. u.:::‘: Gacazas :g::::} {g:.;x} m«nun—mw' de confianza asi que le vudo- decir
(02:14) [02:14) OD6T01200peinmenliDE>0 pues yo creo que la ha dicko algo - todo si quieres
(02:15] 102:15) O3 <OEOAASMINMEUI>0 y ke estuve contigo creo - 02121) [02121) OO<COSCRMMNMILO003>T ne dijo
[02:15] (02:15] COS<COI2Ummemiuei06>0 ok sacia e3o entonzes 02:21] (02:21] COSCOGEMNNNOI0 ke do puts madre no?
(02:15] [02:15) CO3<COSLeweNMII3>0 as0 ssbian todos 02:21] (02:21) OOICOTEREITI0 jajejeisie
(02:15] (02:15) OOI<COCCHNw——OO0>0 creo | CCOSCRENNCCOY0; A3 i

:::ﬂﬂ 02:15) OO6<N2CimammiIls>0 ok
115] (02115] 003 <CO6CXeeatnap1103>0 Pero no dijimos nada delunte de all
(02113 (031151 OOt oz oz o me Lot g s
s bl >0 ks
102:15) [02:15) OO6<aO1: pritaialb
(02:15) (02:15] CO3< . u Mmuw de S
102:16) [02:16) OD6<ODI2NEEENRNINS>0 ¥o no lo conozco
102:16) 102:16) N3 CORTMNNRIID o3 my maic
::;x::} :in::; u;cl;mm 24 debe da’ serlo
] <COCNSamET0>0 au; 331 (3t 1
(02:16] (02:16) OO3<IGEONTERSNO0I>0 noyl:.lr.utp.lu ene 2hep
(02:16] (02:16] OO3<COCCOMSIMMSO03>0 poro € un tio muy = . 650 paro asta muy loco
(02:16) (02:16] cmmm se ve muy amigo da vlnll ndq‘u By sy diu con el rol liado

102:16) (02:16] OD6<CO1200mueimense(06>0 hiber 55 ‘le conozco un dis por:
02116) (02116 mw‘y tu pu-n po aat

000 DRG0 fo)e) 02123) (02123) DOIOOSOMMMMMICII0 y oo vass ke bien se lo da

O O T1:0 e majo o2 02123] [02123) OO6<O0]20wuaNemng05>0 ya te digo estan todo e} dia liados

006 01 Z0MEMERAIE0 a4 mh prizo 02123) [02123] COG<CO)2umaiSen06>0 yo los tango siexpre alli en el bar
>0 es un eachondo 1a tarde jugando

03 CDSUDYMeNNMRC0Y>0 o el un rato con el 0600120 WSRO0 sin pacac
CO6<ON 20 NI 650 que te dijo el blcho? o
cmmm nt imos hablando da dibujns animados

006 01 0WMSNININCTIEXT al ver uns safec tan gueps
06012060 nc. te dijo nada de mi 03 <COCT—T0 143634

O3 COOvegmm—_E03>0 miza cuando vio ke yo hablaha ven
001 CONDMT350 peegunto ke kien era ese tio
e 4

creian ke era mas como sllos

|20 y——C05>0
A 00} COSRMIIMINNGI03>0 yo creo ke no se asparaban 1o ke viezen
O06<CO120uEMNIIN06>0 3¢ quedaris blance 003 <COSC0MSNO003>0
102:19) {02119} CO3COCHMMEEIIY0 y me dijo ke si te conocls y e un poco
(02:19) [02:19]) OO3<COSUNNMMMSNSNIIINO no 003 <0OSOESINGR03>0 Seiaje
(02:19) {02:19) OI<COSGRMSENECOI>0 solo se rio 102:25) 102:25) COS<O0120uaMMMREOE0 o5 Gua especacse s lo was bonito del
102:19]) (02:19) @Mm un buen rato mundo
102:19) [02:19) m‘wm Agual que cusndo yo lc wspece 3 dar besof02:25) (02:23) O06<OD120-JENMENNNGISQ ' varlo -m du repants
060 o5 Limpacta

Yy a decir que le queria 102:28) (02:28] ODECO10
102:19) {02219 mn—-n»n ahifie {o2:25] (02:25) 006
(02:15) {02:19] OD6CD120"grwimemM06>0 pmlnda qua eras tu {02:25) [02325) 003 teato
2i13) o3 oIS U0 5o {02:23) (02:25) DO}<COSCOMBMNNEDY0 ke no
00600120 i 06>0 ke 31 162:25) (02:25) DOS<ODII0"emeemmRO6>0 ko #4 ke 3i ke si
WMW k- o {02:25] (02:25] CO6<00I20meENalU>D macizal!!

(oz::s) (02:25] OO3<ODCOMBNEMMREU0I>0 ks no ke no ka no
:120) et 02:26] (02:26] OO3<COSCAMSENMMSANI>0 S, 3abes ke me daba misdo 7

102:20) DO6<0012GiweshiummaniEiic>0 seguro que no paco de contar batallitas (oz. [02:26) OOS<0012Dpwakmmil>0 dime

02:20} 102:26) CO3. ke 26 Llumazen wiswes

(02:26) Q06 <UO1ZONMWINERE06>0 tu exes o
mz 26) 003 COWGEERRET0>0 cuando walth ma dijo yo soy phillipred

YO estaba alli

102:201
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02126] (02126) 003 <COTHMMISOTII0 casi me da algo [02:34] [02:34)

02126] (02:26) DO6<C0120yeumEillol06>0 1a nejor mujer dal mundo 02:34] (02:34) OB COCYEEEMNII0H0 y ke as suy amiga de matrse con otros
02:26) (02:26) CO3<OOSTDMEMMIPIIOI0 tonto . nicks y vactlar

02127) (02:27) CO6<CO120MNNERLITS0 no tonto 102734 (02:34) CO3<COSCOEMMSISINI0 sabes una cosa?

02:27] (02127 QOSSO0 #1 tonto (02:34) [02:34) OD6<CD120'wmbiesmn(06>0 ya e vengare ds ella

02:27) (02127 Xs no tonto (02134 [02:34] OD6<CD120muNEMNNE06>0

02:27) [02:27 (02:34) [02134) DO3<00GDgNEN/0003>0 al harmano de @EMEA tb se la jugo ella
02127 g::‘.z'; gmw suy m“ﬂ"' (02:34] (02134, ya lo se

02:27) (022 <O0CCR—CL3>0

02:20) (02128 iy u -uuuuuxuuuxuuuuxuu o D ——ED s 1o hetera

02120) (02120] OO amor mi [02:34) {02:3¢] CDS<COI20WEINNAIDE] 10 que no entiendo es como dini sigue
02138) 162:28) C6<D01CummmE——RO0 to qularo fiando en ella

[02:20) ([02:28) OOS<CIIZOTNIENMIRL0G>0 pero si que somos un pogaito “"“"’m.:a [02:34] OO6<0D120WENIMIRGD60 despues da todas las que lda
los dos 102:34) (02:34] CD3<COSCRNMMNSEEN0 por ke e3 un buenazo

02320) (02:20] msmxm ’] (02:34] (02:34) OOS<OD12GeMNEmANER06>0 pero ahi no ma mato

02129] (02¢29; COCMIINTDI>0 51 es clerto (02:35] (02335 s0n cosas da ellos

02129 02:29] m!w ‘bablas con Smmepd (02:35) (02:35) OO3<DOCCOWENNNYOON>0 ni yo

02:29] (02:29] O06<0O120upueeEERC06>0 paro solo un poquito 102:35] [02:35] 0O03<CDCDWEMSNSNIIN0 poro t la dije una cosa

02129) {02:29) 006<0012PNCaRIDE>0 no (02:35] (02135

02130 (02130; mﬂ@lmm Al principlo 5o lo localizaba phillipier,ye) (02,35) 0030 NE—ETd>0 ke o miee de voz «n cusndo lo ke pasa ke no
02:30] {02:30) (C6<O012 630 ask que insistio on el movil y consigibios) 10213

hablar con al 02:35) [02:35;

(02130) {02130) TO3COSIMMNMIRETI0 yo 31 lo encontre en el movil [02:35] [02:35 caso

102:30) [02:30) [D6<D120GMMNEERS>0 y le dljo que ya habias salide y @ue 10,56 [02:36 poi sto va a paor

esta noche nos varismos agui mz..u) (02:36; ke ahi mucho Dios aki peor ke lo vea el
(02:30] (02130} D3 >0 & las 6 :30 o de decirle nada

(02:30] {02:30) LOSAD1200meecis (06>0 pues sobra esa hora le estubimos m.m (oz:wu D06<001 204MMMiMECD6>0 hoy ba estade por aqui un rato vacilande
1lamando nosotros M

(02:31] (02:31 cmmm—:ln»u sabas kien me dio el numero de Dlny'l mh“l (nz;;c) @M Xe lo mirara el

[02:31) (02331 quian? (02:36) eje

(02:31) (02131 102:36)

(02:31) (02:31 102:36)

[02:31) (02:31 102:36)

102:31) (02:31 102:37) {02:37) OD6<CD120yamENNEO6>0 paro como siempre vacilando al to dios
(02:31] (02:31] por los examenes

02:31) {02331 >0 le cogerias en horas bajas 02:37) [02:37) CO6<CDL20"Yabai6>0 y cosas asi

(02:31) ([02:31] O03<00CO0MMIMMMEII3>0 cstaba conectado el lunes a las 2 de h2137‘ (02137) 003 <00SONwEN—NC003>0 j"ljl]!

tarde M abes me extrao de ol ?

[02:31) [02:31] CO3<O0SCONENIEIO03>0 ke raro no? ::::m {3:::3; gm "y

[02:32] {02132) OO3<COSTIMSNSRCCON0 se 10 pedi ¥ me Lo dlo (02137] (02137} Mmﬂ te quiero

[02:32) (02:32) OO6<CMN!

conectads

que tiene adsl y esta todo el diaggoiyo

(02:32) [02:32) cmmm sabes uns coss? “,gf:'”
(02:32] (02132} OD6CODI2(HumENSNIAC06>0 di: To2:37)
(02:32) [02:32) 0OICDCOCANISERNNO0>0 alguine dije ke yo ara uns horde L foaan
(02:32] (02:32] OO3OOCOPNIINNINTONI>0 an el canal muu
(02:32) (02:32] 006<COL2QNENSNNS06>0 quien?

102132) (92:32] COICOSOCHBNNSSTIN>0 un dia ke no estabs yo

o 2} (0232} m:«ww preguntale » gl

lnzun

.':‘.

(02:32) OD6<OOL:

wzuz) (02:32) £03<O0 {02:38)
[02:33) [02:33) 006001 2ENNNNNyn006>0 [02:38)
{02:33) (02:33) 00I<COCOFNMAMMIENNI>0 Le peegunto por i (02:38)
(02:33) (02:33) 003<COCOPIMNEIN003>0

02:38]

a
{02:33) (02:33) CO3OOSOIMNENENGIN3>0 y la dijo ke yo no le caia bien ke 30]

02:38]
(02

o
102:33) O0ICOCOMEINIMGTDI>0 Jejeiese

102:33) 0D6<COL. 6>0 seguro que fus la corsazia

102:33) (D6<C0120/ >0 de e3a no te puedes extraar

102:33) 003 >0 ya fozio0)
102:331 003 CDSOMMMEIMA003>0 ke oa

(02:37) OD6<CO120MMNENNIDE0 dine

(02:37) OD3<CO60NNNNay003>0 ke es el tic mas ordenado y limpio ke he
mi vida

102:37) mtmw Jejleda

102:37) CO6<OOL Venga ya eso si qus no me lo creo
lozx:l] 006<00120MMMNRITI6>0 conociendola
02 003 COCHNIREIS>0 & 1as 4 de

ma ana recogimos todo y

u-pu-nn los pxuu

102:38] OR<COCCIRMENNAEITIN0 1o prometo

J 102:38) OD6<0012GMMENERSC06>0 seria porque estabas tu

{02:38) OD3ICOCONNNENRER0>0 toda la sala !.uoqxda la dejaron
{02:30] 003 COSCMMMMETI0 ¥ 1a cocina tb
(02:38) CO3:

(02:38) 0O3<COCOMMEMERIRCDI>0 1a casa esta muy bien y €30 no es de un
N 4 -~

(02:39] [02:39) CO3<OOCUMMmaO03>0 es un chaval muy ordenado en serio [02:43) (02:43) DO6<CO120"WAMENNENIDG>0 me toco Lr 3 por las recetas
02:39) [02:39) (D6<CON20MmwEINCOE>) ok 102:43) (02:43) ms@lw pln las manchaa
102:35] (02:35) 0O KID3>0 ma extrao 102:43)
102:39) [02:39) COI<COSCNMMSISICO30 crel ke era muy traste (02:43)
(02:39) 102:39) CO3OCCIMMEMEINIDI0 pero no (02:43) (0
102:39) [02:39) COI<OOCTMMMEMINNID>0 jejaje [02:43] [02:43] CO6<COLNMEMSSMMERRE6>0 pues se notan
(02:39) [02:39) DO6<00) UkiuwammAOE>D §e)en) [02:43] (02:43) DO3<CUGESNSNERNGC00I>0 no
02:39] (02:39) 006 (02:43) (02:43) CO6<CD12NmpeemSINE6>0 1o que pasa que hay que verlas al sol
02:39) (02:39) OOI<OON 02: (02:43) O3 COSNMEERRGEO3>0 yo no me fije en eso
02:39] (02139 0O3<COSOOMEMMSNNO03>0 no lo soy [02:44] CD6<CO01SugEMlmm(06>0 ni yo clelo no podia para de mirar esos
02:39) (02:39) DO3<COSTNMEN—E003>0 malo ojos maravillosos
02:39) (02:39) CO6: st los dos (uzuu 003<C06OMEEEIE003>0 s010 miraba 3 mi sol
102:39) OD3: 0 malisimo mm jnjcj-
(02:39) CA6X .y 0 son cono tu
{02:39] 003 <COCMN—_——E003>0 guapo mso:nmm de ke color?
102:40) C06<00] UMEIISENENI06>0 bonita 0 verdes estaban
102:40) 003 >0 guapisimo to: :uz 003 DOEOMMNIGO003>0 jejeje
[02:40] C06<00120NNEVENENS06>0 te quiero 102:44) CO6OD12MMENENELDG0 ya te lo dije
(02:40] OJ6<00120MNNNNINI6>0 te ano 102:44) OO3<COSCOMMNMSMI00>0 son raritos eh
102:40] CO3. >0 clelo 02:44) 006<C0120epemm———06>0 300 p:tdolns
(02:40) CO6<COL20MINNINCD6>0 te adoro 006
1023 40) 003 CONMMMENCID>0 amo D3 COCOR—TTI>0 <56 ho ‘e 10 niego
(02140) 006001 20MPNNNNNNCT6>0 te necesito 003 COCSMMEII003>0 son bonitos
TOSORMBMSINEIDS0 eso 1o se
(006<C01 MupSum——"TI6>0 53 cielo
(02:40) 006<00) 2Npamieeg06>0 dime mﬂ 1o unico ke tengo bonito
[02:40] OD3<OOCOMNNNEENO03>0 te dejo estudiar ? no, lo tienes todo bonito
02:40] 0O3<COCCONNNENI03>0 kieres? ke no
[02:40] 006<CO12 GNNSR0S0 no i
(02:40] CO6<CTIZMNENMNNAMCD6>0 me quedo aqui contigo
102:40) ODI<OOSOOMENNNEO0I>0 un ratito
102:40) (D6<0OLJMMENMENRIC06>0 si ya esta todo controlado de verdad
(02:40) 003 50 a las 4 te dejo estudiar
(02:41) m‘@twm vale
102:41) OO Avistes luego anoche?
{02:41) mwm me ire a leer un ratillo

003 <C0C0NMMMIIRC03>0 cuando?
OD6<00) 20Mumame006>0 cusndo me ful por el ogro
2. >0 no

003<00sCOMBIMND3>0 pero los ojos ya te dije ke si los tenia

102:41) B —— 2T

(02:41) OOI<COCHMMNSSIEON3>0 no pude (02:46) 003<COCCOYIMRTO3>0 eso no 1o nieg

(02: 1] 006<0012NINEN—N.006>0 of (02:46] 0O6<0012QNEENENNMOCS>0 todo 1o tlenes bonito ml amor
102:41) COS<COL2ONNMNNESE06>0 yo 102:46) 003 <0OCOMIMNSSC03>0 h "

(02:41) 0O3<COCOMMINIMCON3>0 me kede un rato (02:47) [02:47)

102:41) 003<COCONESMNIRCINID pero se cayo y no pude conectar 102:47) 102:47) 0O3<COCOMMENNCO03>0 .-oy gannn y teucha

102:41) 0O06<00120%NNNmmmg(06>0 yo estube .spcﬂnﬂa » qua se wacchara lozun 102:47) OOS<CD120mpmm—mN$O6>0 no

102:42) 003 <00 Risnmuaai D3>0 asi k- u fui 102:47) (02:47.

102:42) 006<C0120Hemtmmmee(l6>0 y ta 102:47) 003 COCCUMENRREO0>0

102:42) DO6<00120"WENENIKD6>0 y me q'uodn dormido 102:47) 0O6<00120mpmbtummn(06>0 y gordito yo
102:42) C06<00120kuebBRI6>0 j-)nj( 02:47

102:42) O3 >0 ok

102:42) COI<OOSOMEMRNNAO0 mejor asi amor mio

102:42) OO3<O0COMEMMMIMATII>0 asf descansas

(02:42) gmwﬁu a1 la w:d-d @3 que me¢ vino bian
2) le

(02:42) 003
102:42)
102:42)

000 COGO0RMEMMO0N0 me encantas en serio
47] 006 <CD12MMEENS060 estoy gordito
no

mwnlnnntaalnm
radlona

(02:42) COD6<00): >0 yo tube que madrugar 003 COCOMBERNREO>0 » =i me gustas ast
(02:42) CDSOO120WPEMMNGEINRCS>0 asi que a las die: de pie {02 i 003 COSMNEEI0>0 ke no
(02:42) (02:42] CO3<COSOMbenfibell)3>0 y es0? ) (02:48) 006 <01 2Cemilmmal0s>0 tu 31 que eres macavillosa
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(02:48] (02:48) OO3<COCDMNNNMNEINI>0 sabes ke me gusto mucho 7 {02:38] (02:55]) Mw por mala
(02:48] 006<001 2406 >0 dime - 02155) (02:55] COSTOL204uubbnemgD6>0 ya veras
[02:48, 003 <CO6RAESMNNEIDI>0 verte a mi lado en el aspejo 02135] [02:35] CDS<O0120Mmmblmnn06>0 jaiejele
(02148 u:umn-—amm ke tonteria no? 02155 03 <COCOGmmESiT03>0 1014 (0
102:48 006001 Mppm———(06>0 51 jejeje 02155) D03 <V0SOEMNIwg(003>0 pues lloro
102:48; mzxm 03 COSOAMMENPE03>0 peor me encanto 02135)
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103:08, O <00SODNMNGS003>0 no GBS no 3e trata de eso 03:37) (03:37) (OO0 joer

(03: 08 03:37] (03:37) CO6<CON20MENNED6>0 5. t

[03:08 03:37) (03:37] QD6<CD1ZOWNENY(OS0 jo.

103: 08 03:37) (03:37) CO6CN20EMmbimuals>0 -l:n o “";.‘“'“

103:00) :37) (03:37) CD6C0I20WNINNNES>0 a3 imag!

(o3:08} 133::7} :ﬂlx)": OIDCEEIRN00 12 algo 24 te ve llegar encims con la

1 camisa toda arrugada
103:09] [03:03) (03:37] (03:37) CO3<COCCHEINENRINI>0 por ke?
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04:06) [04:06] COSOTL2GmmNENEN6>0 ¥ que clelo (04:24) (04:14) CO6CD! te

04:06) [04:06] (6 COLNSSMBL060 ¥ 7o pase nada {04:14] sy Lo da 20 O("UpC7o LOLICNADALAOIND Dun Largo ¥ emerive O

Oéabrazed
104514) (04:14) COSCCON
(04:24) (Nll(l O30
(04:14) ¢ le da aD mum;m-m:m:myo Qun
O6abrazeD OO11,2 111108 o11y))) 0

¥o 1o unico que quiero es estar contigdO4:ld) [04:14) 003

2 ({1100 Wpeemmmm—m O11)}}) O
m

tanencs que solucionar esto ya mismo

large y emotive O-

mi vida

04107 CDSO12 aa te 84:34) [04:14) COSn dime clelo
04:07] (D60 MIID6D 51 de cene: 1* "olents e s0 Jods 1041141 [ ‘da a0 C4-01507c04101107:04s0340700 Oun acgo y emotivo O
04:07) CO3COMMINMEA0>0 ya eA Géabeazod TRT,2 111108 i) o

To ya es bastante diro (04:14) (04:14] CO3: >0 pronto a todo bien

04:07) 003 CDGUSNNEBISTY0 po
04:07) DOS<0012ENNNINERI06>0 pues lleomsn no le des inportancia mi louu:
{04215

(04:24)
(04:15)

003 COSMMMIIED3>0 ya lo v
006<CDL 2GRN0 aso quiero mi amox

1 (04:07] COSONAMMNMNNROG>0 hosotros queremos que sea asi [04:15) (04:15) CO6COI2NMNANMNREETS>0 necesito verte
(o4 {o4:08) m- pasa de los demss [04:15) [04:13) 003 y yo A ti amor mie
(041081 {04:08) COS<COLCHMIMBAGOSD 1o importante an 1o que nosotros {04115) (04:15) CO6<COL >0 no puedo estar sin abrazarte
" {04:15) [04115) CO6<CO) ANMSENNISD y oin besacte

04:08] [04:08) CO6<001 SNNESRMRFOS>0 y nosotros pensamos [04:15) (04115) CO<OOGEEMSMSNSAI03>0 ta necesito tanto amor

04:00) (04:08) CONCOCAMMMENNNENI0 ya 1o se anor mic [04:15] [04115) OO03<COCNMNSRNEI>0 ya vida mia

04:08] (04:08) OO)COGENERSTO3>0 peor no pusdo evitar ke me moleste (04:15] (0¢:15) 003<COCOMMNERMECO3>0 0012:014 {0

04:00] [04:08) COS<COLNENNNNEN0G0 lo se ni amor (04:15] (04:15) O03<COCHNEMSIGEI00 te kisro a mi lado

04:00) (04:08) CO6C01ZNNNNNNNEEIII6>0 pero no quiero que te enfaces comtigo (04:13) [04:13) COSCD)2CNNNENSNSOCS0 g al mio WEmamA

(04:15) (04:15) 0O3: kiero estar como el otro dis

[04:09] [04:03) OOS<CONMMMMMMINIREOS>0 porque tu no tienes 1a culpa do eso  (04:15) (04:15) COS<OOL! me da algo
104:09) lMxn’] CO6INAMMNEIIMN 0060 1a culpa es de la gente que tiene la  [04:16] [04316) CO6<ODL: si clelo
moyers muy dui (04:16) [04:16) COEO: >c| loa dos juntos y felices
(04: (ouon 003 OO0 Sy Yo no o3 ke me enfade es ke estoy{04:16) (04:16] 003 .n.n- tan bien juntos amor mio
harta (04116} [04:16) Mw
(04:09] (04:09] CO3COCENENNMENI>] si fuese sl reves uun- bien 104:16) (04:16) mcaw '\" partecto
104:09) (04:09) nwm 030 3 10 ke em jod: 104:16) [04:16) OO <COCOPMMENSNENI03>0 3.
104:09) [04109) <0100 ya 1o se clelo (04:17) (04:17) C03<COSONSNSNGNC03>0 tm @l dis lo fue mientras estuvimos
(04:09] [04:09] m‘m pero nosotros somos asi juntos
104:09) [04:09) ™o Bos van a cambiac 104:17] (04:17] CDS<OD120NMININEDS>0 cielo prometeme qua nos veremas pEonte
(04:09) (04309, mm al que le guste bien (04:17] {04:17) CO3. despues a la noche olia mi cama a ti
(o 04110 o1 que 0o pues que la den (04:17) [04:17) OOI<OOSNNEBNENSERCOS>D te 1o proseto AERIRES
(04:10) :ocuo aos. >0 ya (04:17) [04:17) (06001 AGNMMNNNSEDS0 no puedo vivie sin ti SENSwR
(04:10) [04:10) CO6<CD1ZYINNNI06>0 clelo nosotros nos amamo: ht (04:17) 104317) CD6<C012PNBNNMEMBO0S>0 to necesito

unico importante " o on e .im {04:17) (D3 COONINEMEREINND ol yo sin ti WRGwoRm
(nulol [04:10] (03 <COCOMMIEEEO0Y>0 olvidalo 104:17) (04117) CONCUSOWTNERyCONA te amo

104:19) [04:10) CO3<COCOWMIMNMEO03>0 ya esta
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104:17; * le da a0 UII’DHGY(DI\AOI:UT&U()G Oun Lazge y amorive O- [04:24)

"SRV
Céabrazo0 G011, 2 [({(08 edampy OLL H

(04:18) (94:13] COI<QD 104:24)
484:18) (04:13) imfmmcwmsm dime amor 104:25}
194:12) (04:18) D2)<COSOREMRRERO003>0 uzscntmmssonn (04:25]
(0' 12) [04:18) ODI<UDSCEEERMy0003>0 » ver (04:25)
{04:

18] (04:18) OD3<COGCORMMEHD00I>0 tentas miedo cuande cstabamsa a punto =f04:25]
hacer el amor ? [04:25)

[04:15) (04:13] LOG<OOI2 >0 no cielo 104:25)
[94:19] (04:19] (LS<OU 20 PWAERREI06>0 desaaba comMpartll 2:¢ FORATLG Lan (04:25]
sspecial contige (04:26)
(04:19) (04:19] DOI<DOEORMMENNG00I>0 no sabea cusnto lo deseaba (04:26)
(04:19) (04:15) D03« >0 pero no lo keria ass (04:26]
104:19) [04:19] OD6<Q0I20MEMRERRO06>0 1o se cielo y yo tembien (04:26)
(04:19) [04:19) O06<O0120NMENRIERII6>0 es mojor lo que hicimas (04:26)

104:20) [04:20) O06<O0L2CMPEMBEBIRTOEU cuando sea que sea ol mejor cecuerds 61

nos quede para siewpre 261
(04:20] {04:20) 003 COSOCNMEMEREO03I>0 34 104127)
[04:20) [04:20) UD3<COEOMREFEMEN0I>0 eso kiero amor mio 104:27)
(04:20) [04:20) OO3 >0 y ahora se ke lo secs (041271
[04:20) {04:20] OO6<OL te amo mucho semmEm {04:27)
104:20} * ROMNRp lo da a0 OSPOSI02eNSu06s02505y0 Oun cariose y tierno Obesod 04:271
en sus praciosos lablos! 02,8 {| D12:07-Da+ ~07-05: 02)) OO 04:27)
104:20) [04:20] 003I<0060CMBMEERON0I0 cuando pienso en ellc no puedo dominarmd 94127)
Andres 04:27)
104:21) [04:21) OO3<ODSCDMNNMEMETIOIA te desso vida mia 104:27)
(04:21] (04:21) CO3<OOCOINMMMRONN3>0 pero por ke te amo (04:27)
{04:21] [04:21) DO6<ON. ¥ yo a ti gatita (04:27)
104:21) [04:21) DO6<00] mm exacto (043271
104:21] [04:21) (06<001 20NNENIERES>0 por sao pox anor (04:27)
104:21) (04:21) CO6<COL20WNNNEREDS>D to (04:20)

[04:22) (04:22) ms@zm ta amo mucho mt vida

104:22) (04:22) OO3: era tan especial, surgio con tan

timidez ke no pusdo pensar mas ke en n ternura de lo ke estaba pasando

(04:22] (04:22) >0 mas ke en el acto en si

104:22) [04:22) 00D <0OCOCMEMBEEIO03>0 eso era lo de menos

04:22) (04:22) CO3<0OCORMMINBIEINZ>0 en serio

104:22) 104:22) (06<00L2CHNGNEIRSI6>0 Lo se cialo

[04:22) [04:22) OO6 para mi fue maravilloso (04:29)

[04:22) (04:22) DOI<COEANESMEEEING>O sunke llegado a un punto era ya alge m)‘(::’:;:
muy.

(04:22) (04:22) u:s@nu—-.mcm incluso mas que s lo hubieramos hecho (041291

(04:22] (04:22) CO3<K £reg [o4:30)

(04:22) (04122) m:@mm.\m

(04523} (04:23) OO<COCEMMNNERIT0>] eso ¢s 1o ke me pasa

[04:23) (04:23) CO6<CO12NIPMNEROED 35 cielo es que fua

104:23) [04:23] DOS<O0L

por todo mi amor
(04:23] (04123) CO3: 50 recusrde con mas cario cuando me girastel0¢:30]
y e besaste mientras nos abrazamos ke todo lo ke vino despues en serio [04:30]

JULIAN LOPEZ GARCIA

[04:24) CO3<OOCOMEMNRNEEI03>0 1a sencillez con la ke surgio fue

maxavillosa amor mio

(04:24)
{04125}
(04325]
(04:25]
[04:25)
[04:25)
(04:25)
[04:25)
104:26)
[04:26)
{04:26]
[04:26]
104:26]
(04:26]
104:26;
(04:27
[04:27)
[04:27)
[04:27)
104:27
104127
10427,
10427,
104:27
{04227
104:27
(04127
[04:27;
104:28;
(04:28;

003<00600MN——,OC03>0 s 1
O06<C0120mmmmmamni06>0 pero lo especial fue antes

Ds<OD1: s

006<00120%mikana@l6>0 te amo mi gatita

003 COCmmsg03>0 pero hay ke creconocer una cosa
006<001 200NN 06>0 dime

03<C0600gtmmmni003>0 te amo osito

ona
o >0 vemmmme]l final 3i lo ful
mscm_mou ke no

003 <COSOREMMNISTIN>0 cuando me puse en plan contigo
003<I0COMENEMMNI03>0 no me refiero a lo de en medio
006<001206MRE0N6>0 ke no digas eso tonta
003 <00 CiiniNNE03>0 31
003 <0OCORMMMINRC03>0 ademas
003 COCOMSMMNI03>0 jejeies

O S 060 dine

-
>0 3-3-1- tonts

003 <00 600 0003>0 _es

006<001 20 WE—S—006>0 yuo no tnh:n mala

(006<00120" patemeeil}6>0 en serio que no

pazo casi te da algo

no

20NEMEBRGU6>0 & ver por que piensas eso
(04:20] 0O3<C06ONPPSSC03>0 31
104:25) OO3<COGODVNNBBRIN3>0 cuando estuve a punto de
ne o pidieras
104:29] O06<00120WHNENMRO06>0 y te lo dije
[04:29) OD6<OD12RSyeSEMENNII6>0 te dije que queria hacerte el amor
006<C0120MNENMRE06>0 que te desaaba
003 060350 peor no me lo pediste
003<C06C0RMMMmA03>0 pero
COS<T012— >0 54 que te Lo dije

Xe

senreesese Y te

<OOGCONNE3>0 630 keris
006<00120Remmo6>0 ok
(04:30] CO<OOCOCUMMEMMETO3>0 de dije pidensio
{04:30) OD6<C012Mmpsallastiui}6>0 no te entendi cielo
104:30] CO3<COCNMwNERER03>0 lo cecuerdas ?
104:30) O06<UD]12CCHMENNNNE06>0 en ese momento no tenia yo la mente pai

umzu 104:24) O3 <ODGCRSMMMMMNEIC>0 1o demas estubo muy muy bien pensar muche
(04:24] (04:24) COI<IDEDMMMERERIYTIN0 peco el mowento ese as maravilloso 104:31) (04:31] O03<COCOMSRMSPEO0I>] jejeje
{04:24] {04s24] 24 clelo (04:31) (04:31) 0D3<00COMMNEMEHEIDI>0 ya 1o 3¢
[04324]) [04:24] OO3<OOCOAMMNEIKPO03>0 on &l recuerdo [04:32] (04:31] OO6<001 MERMERESRPSS>0 pt(o fue maravilloso de todos modos
104124] (04:24) OO3<COSORBMMIEEI03>0 a3 Yo major (04:31) (04:31] DO3<00600NmmmPO03>0 31
04:24)  [04124) DO6DN. que a3 asi mi amer [04:31) [04:31) m:@mm nmk- manudo calenton
[04:24) [04:24) OD6<OOL! ®s0 fua lo mejor £04:31) [04:31) DO6<DL!
(04:24] (04124] (6CO12PENANNERL006>0 Luego ya nos dejames llavar por la nunu (04331} 0O3<D >0 uuuuucuu:unuru
pasion 31} (04:31) CO6<COL >0 jejajeje
1 006<00 125 SRy 006 >0 debimos de ducharnos con »nua fria
(04132) [043:32] OD6<ODL20WNMMNNNG>0 aunque yo creo que hublera sido peor 04:40] [043:40] OD6<DOL2NEENENEEIO6>0 dime
04:32) OO0 COOGOMNSWIYC003>0 q\uln hacer al amor contigo emmbmess 04:40] [04140) D03 <COTimmmaO3>0 yo ai lo xe
04:32] O03<OOCOMNNSaNNE3>0 s. 04540] [04:40) DO3<TDCAMtmmEy{O>0 nira
04:32) CD3<O0GCOSNMNINGI03>0 5- o 04340) (04340 w dime
04:32] O03<CO@DMMENO03>0 acababamos haciando el amox an ala ducha  (04:40] (0dad cuando fui A docir al hostal nuevo
04132) COS<T2CHENNENMGE0S>0 21 04:40) [04:40) OO3<OOORPINEINECNI>0 ke no me ksdasia
04:32) 006<0120wBNNN D60 jajeisis 04140) [04140) DO3<OOSORMSMIINGTI0I>0 ks diesen la habitacion
04:32) O3 >0 seguro 04140] (04:40] 0O6<00120\ENNEMEDED 54
04:32] 06 ta daseo clels 04140] (04:40) CO6<TD1NNENENIN060 que
04:33) OO3-<00COMMET3>0 te deseo s 04:40) (04:40) QO3 COCONSENENEP0I>0 we usm o ng-un habia llamado
06133) O06<CO120NMMINIE0S>0 munuuuwIILBULL) 04:40) (04:40) DO3COOUME=EINI0 pregun!
04:33) CO3OCOMmNNNGEIN3>0 kiero ke ms hagas el amor 04:40] 104:40]) DO3-COSOOMMNNEESO03>0 y lq du-m k- u-guu al dia siguisnt
04133] CO3<COCONESNMEXIN>0 y hacertalo yo a ti 04:41] (04:41) OO3<COCOONSmI003>0 habitacicn para ayer
04133] O06<CO120MINNRNNNE06>0 »1 cielo 04:41) [04:41) OO3CXIEMSMEEESI3>0 - punx r.h las 12
04:34) 0O6CO120WNNNN 60 es0 1o qul.-m yo tambien 04:41) (04241 msmzn-—mm PSro 230 que fus en ol nuevo
04:34] 003 OOCMNN——EO03>0 vida min ahora es todo mas dificil 04:41) [04141 © &n el viejo
04134 mcwa pero sabes por una pasts me alagse de 04:41] (04141] m! >0 kien pudo ser 7
que.no 1o hicleramos . 04:41] (04:41) COIOOEOOMMMIMAKIS0 on ol nuevo
104134) (04334 mmm ¥y 04:41] [04:41) OOS<0O1NNEESES0S>0 pues de aqul nadie
(04:34] [04:34) OO3COGINIMAMERII>0 nos keda ese momento especial 04:41] (04:41) OD6<O0120MMENNERTIG>0 aso te lo aseguro
[04:35) [04:35) OO6ON120MENNNNMNIIGS0 sl cle 04141] (04141 Ppozque no sablan nada de eso
(04:35) (04:35) OO3<CDCONMIENENEO03>0 s zlo unico y sin prisas 04:41] [04:41) OOI<OOCOSNENNNGMSN3>0 pues no se
104135) (04238 >0 o ke yo keria * 04:42) ([04:42) DO3COSONMIENNERENI>0 yo & tu madr 4je ke mo iba al dia
(04:35] (04:35] (16 siguience
[04133) [04338] 4 sera-ya lo veras (04:42) (04:42 mﬂ por eso clalo
[04:35) [04:35) CO3COCONENNgpCN2>0 miza cumdo te futste [04:42) [04:42] ke no se preocupase
(04135] [04133]) TDS<COL2GAMNMENIRENE0 dine [04142] (04:42) OO3COCNINNNNNEO03>0 se lo prometi
(04:35] [04:35) CO3<COCOMNIN—S>0 l‘ ful a mirar lodel hotal sabesz no? (04:42} [04:42] OO3<COCERMNNSGSINI>0 y Lo hice
{04:35) [04:35) COS<CI20NyMNINETS>0 5! (04:42) (04:42) 003 COONPMINNEOII>0 sievpre cumplo
(04:35] (04:35] COSCOCOMMIINGNCOI>0 bn (04:42) [04:42] CO6<C120uilesmigs>0 y yo he mirado las llamadas que hizo
(04136) [04:36) OONCOCAMMMMPEYI>0 pues buske una habitacion en un buen desda 2l telefono
hotel tb {04:43) [04:43) ¥ solo hizo 1a de) hostal viejo
(04:36] (04:36) COI<COCMINWSINSIIDI>0 para ol umoo (04:43) (04243] 003 <TOSORMMM——IO03>0 1as
(04136]) [04:36] 003COCCMNmmMMAR03>0 estar junto: £04:43) [042:43] OO6COL2CuwmbhmiiB6>0 54 1lamo & mds compa
(04:36] [04:36) OO6COL20pmiimennis>0 clelo lo upuctn de la situacion la Sluxa (04:43) DO6<CD1200pemmmmi’s>0 para ver si ubhn .1gu de mi
3 nosotras . 04:43) [04:43) COSODI20umlaan{I08>0 y 31 ciber
(04:36) [04136) OOS<TOLZDMNNEI6>0 no ol lugac 104:43) [04:43) OO CDCANSSSMGEENI>0 edo em dijo a
(04:36) [043:36] OUI<OOCMASNINPRII0 ¢4 ya lo se (04:44) [04:44) clelo lo lwaxun" 83 que nos
(04:36) [04:36] pero kexia un entorno aspecial Volvamos a ver dentro da poco
(04:37] {04:37] m paca mi cuslquisr entorno as especial  [04:44) [04:44] CO3CODCOSMNNMMMREO0I>0 mira yo la prometi ke me iba de NN
104:37) (04:37] con tal de estar contiga mi vida (04:44] (04:44] OOV OORMsmanR03>0 pero no ke te dajaria
(04:37) (04:37) OO3<COSOEMMMSNSSS>0 con cena velas y chaspan y una gran baera (04:44] (04:44) COSTDIZOEMNEENNAE0S>0 lo se cislo
(04:37) {04:37) COICOSUNMMIEIIT00 230 buske (04:44] (04:44) OO3<COCOMNMMNCON3>0 y cusndo llame a tu cas
{64:37) (04:37) DO3<COGOMMENNERENI0 y 1o tenia 104:44) (04:44) OD3<COCHNINESSROII>0 oculte i numero de mvu al dozo
(04:37) [04:37] DO3COCOMMMMMRETDI>] resarve una habitacion maravillosa (04:45] (04:45] OO3<ODCOMMNNIFECD3>0 slla no lo saba
(04:37) (04:37) OUG<CO120MMEMEEINCIS>0 lo que no se as porque no te quedastes [04:45] (04:45]) OO3<O06OMMemegf03>0 no fui tan ton!
amor (04:45] (04:45) OOSCDI2CHNMEMMERGERS>0 hicistes muy bien cielo
1043:38) [04:38) CO3<COCOMMMNMNEIINI>0 por ke no keria calentar mas las cosas en lN 45] (04:45) OO3<OOCMINNNMSAOO03>0 ya lo se amor mio de es0 se tratabs
tu s 04:45] (04:45) mw« ke ella no lo conozca
(04:38) (na 34) m‘«:mu_ﬁo seguro qua todo se habria arreglads lnt 45) (04:45) OO6<0OL da todas formas da igual mi amor
[04:38) [04:38, za mi amor [04:45) (04:35) OO3ICO6(iMisbamuSO03>0 no da
104:38) [04:32) Wm clelo 21los no sabrian si tu estabas en llg l:ll
] ¢
{04:38) [04:38) COICOCOSNNNISOII>) 1o p [04:46)
(04:39] [04:33) 0D3<COCHNSRE03>-0 pcur .uo’ saben lo suficiente de mi como (04:46]
para buscarme en los hoteles de {04:46)
104:39) (04:39) m«mm-m bubieranos visto todo el £in de f04:46)
semana 104:46)
§04:39) {04:39] CON<COKWAPNNNPOO0I0 y seguzo ke 1aben ke no estoy ahi 104:47)
{04:33) [04:39) (06<00LZPueNMRRRAEOS>0 no Lo se clalo {o4:47)
104:35) (04:39) OO3DoHNNNEREIN1>0 amor mio aira te dire uns cosa cosas
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48)
(04:46) ODI-OOEONmmgiSN3>0 por ke se lo diste?

04:46) CO06<OD. @e lo cogio ella de la mesilla
(04:46] 003<O0SOGMemmeplI03>0 ok

104:46) (06<00) MENNERERRRINS>0 pazo lo blogues en cuanto antre
{04:47) (DI<O0ADNNRng O3>0 borraste los mensajes?

104:47] (0S<O0120pemgPmECS>0 paca que no pudiera mirar numeros i
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l“ o1 05:01, mw pedi ella (05:07) [05:07) COSCOI2ASMEMEMENCCS0 dicen qua ora ¥Da CO3a qua e ‘vaia ven
i & ke Bo sufriess desds sl {03107] 105:07) COS<COL20MMMMMNC060 que yo nunca habia estado como sstaba
lﬂsxal) 105:01) OD6O0120WNSR06>0 1 timamente

105101) [03:01) U3 <COGCMEESCINN0 30 me :1:“' [05107) 105107) DO6C0I20WMMNNERCDO0 que 1o wnlco que queris era venimms aq

cupaba

105:01] (05:01] D06 MuulSININNRG>0 contigo .

ni mismo ! ¥ yo te dije que preferia hacema dso & {oq,07) (05107 -g@m'_mm’y,w- 30 yo mmea 1o hacts

105101) [05:01) (OO eMRNkmmaI>0 Joex (05:07] (05107} m‘w. eje

105:01) [05:01) ’._,,, que a alla mm) 105:07] quo slespre era ol ultimo en irma y
ms.a; (05:01) COé<OO. te lo dije hora era el primero

(05:02) [05:01] O3 mira asmor mio 103107)  108107) C3<COSCNMNNREIINO tootorron

[05:02) (05:02) UD6<CD1ZpUmNNENM6>0 y resulta que hago las cosas 1o mejor us-m umm ww paro es asl no quierc otra cosa qus R0
para ella o

05:02) (05102) C03<COSTRMhmmm—yCI03: (osxm (0!!0!) 003 COSCAMTIOID y de 1o ke paso ke ta dijeron 7 vets
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