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El estudio de las relaciones econémicas, sociales, culturales y artisticas
entre Espafia y América ha producido rfos de tinta en las inmediaciones del
Quinto Centenario. Obras generales y monografias han ahondado en la
investigacién de las mutuas influencias e interferencias entre la penfnsula y el
nuevo continente. En el campo artistico los estudios se han dirigido de forma
prioritaria a la etapa colonial, periodo en el que por razén de lazos polfticos
la dependencia, aunque no directa, sf fue determinante. La laxitud de estos
lazos después de la independencia no produjo sin embargo una completa des-
vinculacién del arte espafiol y del americano. Precisamente este escrito pre-
tende estudiar algunas facetas de esta relacién postindependiente, centrada
en las Bellas Artes. Para ello se analizar la vinculacién de las Academias ibe-
roamericanas con artistas peninsulares o con San Fernando; la emigracién de
pintores, escultores y arquitectos al otro continente hasta 1930; y la celebra-
cién de exposiciones colectivas ¢ individuales de signo espafiol en toda
América. Estos factores se relacionan en varios paises con la masiva presencia
de emigrantes y con un cierto resurgir de la hispanidad en el plano cultural.

Por la imposibilidad de abarcar en estas pginas todo el devenir del arte
del continente americano, se han seleccionado los ejemplos mejicano, cuba-
no, argentino y chileno, como modelos o patrones de las interacciones entre
Espafia e Iberoamérica en el plano artistico.
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ESPANA Y LAS INSTITUCIONES DOCENTES DE AMERICA.

Todas las Academias de Bellas Artes americanas nacieron para evitar el
inconveniente del traslado a Europa a fin de recibir la formacién artistica
oportuna y para permitir un control directo de la calidad de las obras, al mar-
gen de la censura eficaz de la Academia de San Fernando. No obstante, fue
el centro madrilefio el patrén al que se remitieron las instituciones docentes
establecidas en toda América, y muchos compatriotas colaboraron en su esta-
blecimiento. Incluso en el caso de instituciones tardfas, en las que el peso de
lo espafiol pudiese ser menos estrecho, creadores nacionales se imbricaron en
un determinados momentos en su desarrollo, originando incluso un sesgo
estético hacia lo hisp4nico.

Durante el siglo XVIII el reformismo borbénico y las ideas ilustradas
favorecieron la implantacién de academias en el continente americano. La
primera institucién fue la de San Carlos en Nueva Espafia fundada en 1783.
Pese a una inicial desaprobacién por parte de ciertos académicos de San
Fernando, la nueva institucién salié adelante gracias a la labor de grabador
espafiol Jerénimo Antonio Gil, cuya actividad en Méjico se relacionaba con
la politica ilustrada de fomento de las artes graficas, de gran utilidad para el
apoyo de las reformas, pues era la base para realizar cartas geograficas o urba-
nas o la acufiacién de moneda. Jerénimo Antonio Gil, formado en San
Fernando de Madrid, y que en 1778 habia viajado a Nueva Espafia para for-
mar una escuela de grabadores en la Casa de Moneda, dio forma al primer
proyecto de escuela general de Bellas Artes en la América espafiola’. La apro-
bacién de San Carlos el 25 de diciembre de 1783 mediante Real Orden de
Carlos III conllevé el traslado de profesores desde la peninsula y del material
did4ctico necesario. Tres afios después viajaron a ultramar Ginés de Andrés y
Aguirre, Cosme Acufia y Antonio Gonzélez Veldzquez. En 1791 hizo lo pro-
pio el valenciano Manuel Tols4 y poco después Manuel Ximeno % Todos
ellos, dirigidos por un polémico Gil, hicieron realidad el proyecto docente
ilustrado, ayudados de material did4ctico solicitado a San Fernando: vacia-
dos de esculturas clésicas, copias de pinturas antiguas, tratados espafioles,
como el de Butrén, Pacheco o Palomino, ademds de la coleccién de casi un
centenar de obras procedentes de los conventos de jesuitas expulsados >.
Ademis de prolongar los métodos y medios habituales de San Fernando, y
de contar entre sus profesores con ex-alumnos de la institucién madrilefia, las
relaciones en una y otra academia, no siempre muy célidas, cuajaron en 1792
con la creacién de becas para estudiantes mejicanos que estudiarfan en San
Fernando durante seis afios bajo al supervisién de Cosme Acufia. Las estan-
cias de perfeccionamiento en Madrid no tuvieron el éxito que cabrfa esperar,
debido sin duda a la enemistad manifiesta entre Acufia y los profesores de
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San Carlos*. Las becas fueron escasas y problemiticas por lo que se frustré
una iniciativa interesante que contribuirfa a afianzar las relaciones entre la
academia de San Fernando y la ya emancipada de San Carlos.

En Cuba, ya en el siglo XIX, y a imitacién de San Carlos se fundé en
1818 la Academia de San Alejandro de La Habana. Nacié por el patrocinio
de la Sociedad Econémica de Amigos del Pafs, que desde fines del siglo
XVIII habfa mantenido una escuela gratuita de dibujo y pintura. Funcioné
al principio como un mero centro de ensefianza mecénica de dibujo y escul-
tura, siempre dirigido por artistas extranjeros en la isla, desde el francés
Vermay hasta el escultor espafiol Augusto Ferrdn. En 1841 dos arquitectos
espafioles afincados en la isla solicitaron a San Fernando la creacién de una
escuela de arquitectura, dirigida a maestros de obras en activo, para paliar la
carencia de formacién teérica en matemdticas y dibujo®. Asf, aunque el pro-
ceso de gestacién de las instituciones docentes cubanas no estuvo dirigido
por artistas espafioles, sf fue aprobado y fomentado desde la penfnsula y
varios pldsticas nacionales se integraron en la plantilla del personal docente.

Tanto en el caso mejicano como en el cubano la dependencia entre San
Fernando y las academias americanas se hizo realidad en la inevitable depen-
dencia burocrética que agiliz6 o pospuso su creacién, en la polftica sancio-
nadora de la institucién madrilefia en las obras del nuevo continente® y en la
propuesta de métodos docentes semejantes en los dos lados del océano.
También artistas establecidos en ambos territorios potenciaron de una u otra
manera la creacién y sostenimiento de las instituciones, por otra parte nece-
sitadas de personal docente. La plantilla docente de origen espafiol no se
redujo tinicamente al periodo colonial, sino que después de lograda la inde-
pendencia continué siendo una de las principales fuentes del personal. Un
ejemplo en este sentido fue la llegada en 1846 a Mé¢jico del nazareno catalin
Pelegrin Clavé. Fue él quien reorganizé las clases de pintura de San Carlos y
recuperé la temdtica religiosa, relegada a un segundo plano después de la
independencia’.

Un decisivo papel en la Academia de Bellas Artes de Santiago de Chile
tuvo el pintor gallego Fernando Alvarez de Sotomayor ya en este siglo. Viajé
en 1908 a la capital chilena como profesor de colorido y composicién,
pasando en 1911 a desempefiar el cargo de director, hasta su regreso a la
peninsula en 1915. Durante su estancia sudamericana Sotomayor revolucio-
né los hébitos pictéricos de aquel pafs, profundamente arraigados en la esté-
tica de rafz francesa, para proponer un tipo de pintura costumbrista, perfec-
ta descriptora de tipos humanos y ambientes, dentro de esa vertiente hisps-
nica del regionalismo de principios de siglo. La llamada “Generacién de
1913” fue la consecuencia directa de su estancia chilena. Arturo Gordon,
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Pedro Luna, Alfredo Lobos o Ezequiel Plaza supusieron la aceptacién del
género costumbrista, de raigambre hispana, enlazado por la estética del Siglo
de Oro, con Zurbarén y Veldzquez, y alejado del refinamiento afrancesado®.
Precisamente en Chile la influencia de a estética espafiola habfa sido muy
reducida durante el siglo XIX, pues artistas de otras procedencias, como los
franceses Ernesto Charton y Auguste Monvoisin o los ingleses Charles Wood
o Tomas Somercales, habfan monopolizado la produccién artistica en el pas
sudamericano, claramente seducido por los cantos de sirena de la plistica
gala. Sotomayor truncé esa tendencia pues desde su privilegiado puesto en la
Academia descubrié los derroteros del arte espafiol, que en la generacién de
sus discfpulos se convirtié en el modelo o referente estético®.

También en la Academia de Santiago desarrollé su labor docente el
escultor y pintor barcelonés Antonio Coll y Pi (1857-1943), llegado a la
capital chilena en 1906, contratado por el Gobierno para desempefiar el
cargo de profesor de Dibujo Ornamental y Pintura Decorativa, Poco después
se hizo cargo de la materia de modelado en la Escuela de Arquitectura. Su
larga permanencia en Chile cuajé en la realizacién de los monumentos a
Ercilla y a los Bomberos en Santiago, asf como los relieves del Palacio de
Justicia y del Museo Nacional de Bellas Artes ™. Desde luego la llegada prac-
ticamente coetdnea a Chile de dos espafioles para desempefiar cargos docen-
tes en un pafs tradicionalmente despegado de la estética peninsular, ejempli-
fica la tendencia favorable hacia lo hispanico general en toda América en el
cambio de siglo.

En el campo de la docencia particular, desvinculada de las academias
oficiales, varios artistas espafioles jugaron un papel importante en la segunda
mitad del siglo XIX. Quizés los ejemplos mis preclaros en este sentido pro-
vengan del caso argentino, donde la pléyade de pintores y escultores llegado
en el cambio de siglo propiciaron la apertura de escuelas privadas, adem4s de
patrocinar la creacién de instituciones docentes en ciudades de provincias.
Una iniciativa interesante en este sentido fue la fundacién del grupo La
Colmena Artistica en Buenos Aires, tertulia integrada por artistas, musicos y
literatos prioritariamente de origen peninsular. Organizé una academia libre,
en la cual una modelo servia de referencia a los jévenes estudiantes de pin-
tura o escultura, dirigidos por un veterano pintor espafiol, ya fuese Nicolau
Cotanda, el asturiano Arango o Cao. Al margen de estas actividades docen-
tes, La Colmena Artistica aglutiné a las personalidades creativas emigrantes y
celebré ocasionales exposiciones de obras, como el Primer Salén de
Humoristas del Plata en 1896, donde se dio cita lo mejor de la caricatura
europea en Buenos Aires .
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LOS ARTISTAS ESPANOLES EN AMERICA DESPUES DE LA
INDEPENDENCIA.

Desde los primeros momentos de la colonizacién de América, viajaron
a ultramar maestros de obras, pintores, talladores y orfebres. El puerto de
Sevilla se erigié en el centro del comercio hacia América y fueron muchos los
artistas que se asentaron allf a la espera del momento para cruzar el océano.
El trasvase humano artistico fue especialmente importante en los territorios
de Nueva Espafia o Perti. Los creadores eran requeridos para la fundacién de
nuevas ciudades, la construccién de edificios representativos del poder colo-
nial, la decoracién y ereccién de templos y la difusién iconogréfica de los
dogmas de la religién catélica. En ausencia de artistas indigenas para estos
menesteres, profesionales y monjes aficionados llevaron a ultramar un arte
espafiol que pronto se fundi6 con la estética precolombina y con las tenden-
cias europeas llegadas a América mediante grabados. Durante la etapa colo-
nial, la pintura tuvo el papel més sefialado pues facilitaba la difusién de un
ideario religioso dirigido a una poblacién heterogénea, de creencias arraiga-
das y lenguas diferentes. La pintura tuvo, en este sentido, un carcter did4c-
tico, destinado a abolir la idolatrfa, y fue utilizada asi especialmente por las
6rdenes religiosas: “...algunos usaron un modo de predicar muy provechoso para
los indios, conforme al uso que ellos tenian de tratar todas sus cosas por pinturas.
Y era de esta manera: hacian pintar en un lienzo los articulos de la fe, en otro los
diez mandamientos, en otro los siete sacramentos, y lo demds de la doctrina cris-
tiana. Y cuando el predicador queria predicar los mandamientos, colgaba el lien-
20 ... de manera que con una vara de las que traen los alguaciles pudsese ir sefia-

lando la parte que queria” .

El grupo de artistas espafioles emigrados durante el periodo colonial,
no siempre conocido, abarcé profesionales y aficionados dedicados de forma
practicamente exclusiva al arte oficial y al religioso, tanto en el campo de la
arquitectura como en el de las artes plésticas. Los retratos de monarcas, virre-
yes y miembros destacados de la sociedad novohispana junto con la icono-
graffa sacra destinada a iglesias y monasterios y algiin que otro encargo
particular del mismo género monopolizaron la actividad de los pintores
espafioles emigrados a América.

Con la independencia el flujo migratorio de artistas a ultramar men-
gué considerablemente. El clima de rechazo hacia lo espafiol generado con la
emancipacién no favorecfa la presencia de creadores peninsulares en aquellas
tierras, excepto los que viajaron por expreso requerimiento de Academias ofi-
ciales, como Pelegrin Clavé. S en cambio se radicaron en todos los paises ibe-
roamericanos artistas europeos de otras procedencias, fundamentalmente
norteamericanos en el caso mejicano e ingleses o franceses en el cono sur.
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Sélo Cuba mantuvo un presencia sistemética de espafioles dedicados a acti-
vidades artisticas hasta 1898, fecha en que la afluencia no se corté como en
otros casos sino que se mantuvo con la misma intensidad de antafio.

Es interesante definir lo que los gedgrafos denominan como “factores de
expulsién” y “factores de atraccién”, esto es, los mecanismos que favorecieron
el traslado de los artistas a ultramar. Ciertamente la saturacién del mercado
espafiol del siglo XIX, condicionado por premios y galardones en los certs-
menes oficiales, y la poca consistencia de la inversién artistica privada hacfan
que el panorama profesional de muchos de los pintores o escultores no fuese
todo lo halagiiefio que cabrfa esperar. Por otra parte en América la existencia
de una fortfsima colonia de inmigrantes, a la vez clientes y valedores de la plas-
tica peninsular, asf como el creciente consumo suntuario en las capitales ame-
ricanas atrafa a los artistas espafioles hacia la aventura americana ¥.

El ciclo de la emigracién artistica espafiola después de la independen-
cia registra un despegue importante a partir de la segunda mitad del siglo
XIX, coincidiendo en los pafses del cono sur con la méxima afluencia de emi-
gracién general entre 1880 y 1930. Durante estos cincuenta afios, e integra-
dos en los intensos flujos migratorios procedentes de la peninsula viajaron a
América pintores, escultores, arquitectos y grabadores, que dejaban atrés una
vida profesional generalmente mediocre a la espera de mejores éxitos artisti-
cos en aquella tierra de promisién. Artistas gallegos, catalanes, vascos y astu-
rianos constituyeron el niicleo m4s importante de emigracién; regionalidades
que por otra parte constitufan el grueso de la migracién transocednica.

La dedicacién primordial de los pintores emigrados fueron los géneros
correspondientes a una sociedad burguesa en ascenso: el retrato, el taubletin,
la pintura costumbrista, la ilustracién grifica y ocasionalmente la decoracién
de interiores. El retrato gozé de continuidad con respecto a la etapa colonial,
y era un tipo de pintura requerido por amplios sectores de la burguesfa en
alza que reclamaba un género anteriormente reservado a la nobleza. También
las instituciones legitimaron y emblematizaron su pasado mediante el encar-
go de efigies de presidentes, miembros destacados o personajes de su pasado.
Hubo en este sentido varios intentos de crear iconotecas en centros regiona-
les, contando siempre con el auxilio de artistas connacionales, como la del
Centro Asturiano de La Habana, la del Club Espafiol de Buenos Aires o la
del Laurak Bat de la misma capital.

El “taubletin” y la escena de costumbres son géneros netamente bur-
gueses, que al mismo tiempos que lograban éxito en América hacfan lo pro-
pio en todo el mercado mundial. La veta goyista y al pintura de casacén, por
su cardcter poco complejo, su carga de decorativismo se ajustaba a los reque-
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rimientos de una sociedad nueva que olvidaba la grandilocuencia de la pin-
tura de historia, de las alegorfas clésicas y de la pintura religiosa.

El dibujo y la colaboracién en revistas ilustradas fue una de las activi-
dades mis habituales de los artistas espafioles afincados en América. Muy sin-
gular fue el caso del bilbafno Victor Patricio de Landaluce, radicado en La
Habana a mediados del pasado siglo, ilustrador de libros y colaborador habi-
tual de los semanarios satiricos E/ Moro Muzay La Charanga. En tales publi-
caciones Landaluce mostraba un desprecio absoluto hacia los ideales de
emancipacién en la isla, y su obra se ha considerado posteriormente como un
afrenta al sentimiento nacional cubano **. En Argentina y Uruguay E/ Padre
Espariol, Caras y Caretas, Don Quijote o Plus Ultra, fueron algunas de las
revistas ilustradas més claramente vinculadas con la colonia de dibujantes
radicados en la ciudad .

La clientela de los artistas espafiol emigrados a América abarcaba de
forma prioritaria a los inmigrantes enriquecidos de idéntica procedencia
nacional, que encontraban en la posesién de obras de arte espafiol un ele-
mento més a apego a la tierra de origen, de definicién de su propia idiosin-
crasia nacional. Los retratos de Alvarez Instia o Joaquin Ruiz, realizados por
Manuel Angel en la década de los ochenta en La Habana, o las efigies de
empresarios gallegos realizados en Buenos Aires por Vila i Prades as{ como
los innumerables paisajes gallegos, asturianos o catalanes confirman este
extremo. Desde luego la clientela segregada de las capas de inmigrantes pre-
ferfa aquellas obras que por temética, ejecucién y firma reconfirmase la iden-
tidad nacional del adquirente, y distinguiese sus hdbitos de los de otros gru-
pos étnicos. También los centros regionales de cada ciudad encargaron obras
a sus coetdneos. En este sentido, destacan las escenas realizadas por Mariano
Miguel Gonzélez en el salé6n de fiestas del Centro Asturiano de La Habana ",
o la iconoteca de retratos de presidentes del Club Espafiol de Buenos Aires
llevada a cabo por varios artistas peninsulares radicados en la capital portefia.

Las instituciones relacionadas con la emigracién peninsular, fuesen
centros regionales de cardcter mutual o recreativo o bien entidades bancarias
o empresariales también jugaron un papel primordial en el fomento de la
actividad de sus compatriotas artistas, manteniendo esa voluntad de afianza-
miento de lazos nacionales comin en otros aspectos econémicos o sociales.
Asf, estos organismos ademds de encargar obra a titulo individual o institu-
cional, organizaron muestras pictéricas que las que se reunfa lo mejor del
acervo pldstico nacional en América. La sede del Diario de la Marina en La
Habana, el Club Espafiol de Buenos Aires y Méjico, y los centros regionales
—en especial en Centro Gallego de Chile— se convirtieron esporddicamen-
te en centros expositivos del arte espafiol emigrado.
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Otra de las singularidades de la emigracién artfstica a América fue su
tendencia a coligarse en instituciones de signo espafiol, ya fuesen centros
regionales o asociaciones de pintores y escultores creadas al efecto, como Lz
Colmena Artistica de Buenos Aires. Un simple repaso a las listas de socios de
los instituciones regionales demuestra la vinculacién de los pldsticos con su
colectividad de origen. Precisamente para las sedes de estos organismos tra-
bajaban pintores en la decoracién, escultores en las labores de relieve —gene-
ralmente enaltecedoras del pasado patrio o regional— y arquitectos espa-
fioles en la realizacién de las trazas. Algunas individualidades empero se
integraron que tal forma en el ambiente social y cultural de adopcién que
solicitaron la ciudadanfa, aunque nunca llegaron a desvincularse totalmen-
te de su origen, participando en las Exposiciones Nacionales de Madrid e
indistintamente en los salones oficiales de cada pafs americano.

La dltima peculiaridad general de la emigracién artistica trasoce4nica
fue la preferencia por el asentamiento en las capitales o grandes ciudades.
Precisamente en aquellas urbes en crecimiento existfa una burguesfa asenta-
da econémicamente capaz de requerir y gustar de objetos suntuarios. Los
agentes comerciales y los mecanismo de difusién artfstica se encontraban
también en los nicleos de poblacién importantes, por lo que hasta este siglo
se impuso la radicacién en las capitales, donde también se daban cita los m4s
nutridos sectores de la emigracién espafiola.

LA OBRA EMIGRADA. LAS EXPOSICIONES DE ARTE
ESPANOL EN AMERICA.

No cabe duda que las antiguas colonias espafiolas, una vez conseguida
la independencia, escogieron un camino cultural distinto del anterior. Al
apartarse del pasado de la colonia, que representaba el pasado de la opresién,
los nuevos estados iberoamericanos buscaron nuevas inspiracién culturales
en otros estados americanos. El afrancesamiento se dejé sentir en el plano
artistico en toda América, negando los siglos de historia y recogiendo presta-
mos culturales de otros pafses europeos —Francia ™, Inglaterra y Estados
Unidos, primordialmente—. Como sefialé Rodriguez Prampolini: “las pri-
meras generaciones del siglo XIX se encontraron improvisadamente con la
responsabilidad de formar una nacién. Existfa, como es natural, una tradi-
cién, pero era la tradicién odiada, la incémoda, la que habifa ocasionado el
atraso en las colonias con respecto a los pafses mis adelantados de la tierra
como eran los Estados Unidos, Inglaterra y Francia ... Hay que imitarlos, hay
que desvincularse culturalmente de ellos y desprenderse de todo lo que osten-
te el sello espafiol que lo odiado y lo atrasado™ . Y ciertamente el cosmopo-
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litismo postindependiente opinaba que la arquitectura y las bellas artes eran
patrimonio exclusivo de Francia.

A tenor de las aspiraciones culturales cosmopolitas de la América inde-
pendiente se frené la llegada de obras plésticas procedentes de Espafia, para
favorecer los envios franceses, ingleses o italianos, en un momento en el que
la nueva burguesfa comenzaba a valorar la posesién de obras de arte como un
signo mds de su nuevo status econémico y social. En Buenos Aires el gobier-
no y los particulares gustaron de la pintura roméntica y academicista france-
sa, los pensionados mejicanos o chilenos se trasladaban a Parfs o0 Roma para
recibir la formacién docente oportuna a la par que nacfan mecanismos de
comercializacién de obras de arte vinculados con el quehacer creativo de
aquellos pafses europeos. Se ignoraron los logros de Goya y su generacién, se
infravaloré la pléstica barroca peninsular, considerando al arte coetdneo
como un periodo yermo en aspiraciones e innovaciones. En tal sentido afir-
maba Lozano Moujdn, para el caso argentino que “la cultura argentina es hija
de Francia. La pintura y la escultura, y atin el gusto artistico de la ciudad,
acusan esa misma procedencia” .

Solamente a fines del siglo XIX y los primeros afios del XX América se
sintié parcialmente defraudada de su antigua pasién europeista y volvié sus
ojos hacia una cultura espafiola redescubierta. En el campo de la literatura y
el pensamiento Enrique Larreta (La gloria de Don Ramiro), Ricardo Rojas (La
Restauracidén Nacionalista), Vasconcelos (La Raza Césmica), Ugarte (El porve-
nir de la América espaiola), Gélvez (El solar de la Raza) o los peruanos Uriel
Garcia y Luis Valcarcel preconizaron un olvido del secular desprecio por lo
espafiol, para volver a encontrarse con la cultura peninsular, en ocasiones
influidos por la busqueda de la esencialidad hispdnica emanada de la
Generacién del 98. Este movimiento cultural que pudiera llamarse “hispa-
néfilo” cuajé en importantes sectores de la sociedad civil americana, espe-
cialmente en las capas urbanas de las principales capitales. Esta variable,
unida al peso de la emigracién espafiola en algunos paises como Argentina,
determinaron un creciente interés por las manifestaciones artisticas de signo
peninsular.

En arquitectura la obra teérica de Ricardo Rojas en Argentina cuajé en
el denominado “spanish style”? en las realizaciones de Noél y en edificios
como el Banco de Boston de Buenos Aires (con rasgos copiados de San
Marcos de Ledn) y el Hospital de la Santa Cruz de Toledo) o el Teatro
Cervantes, copia pricticamente literal de la fachada de la Universidad de
Alcald de Henares. En Méjico también existié una vertiente constructiva
relacionada con lo hisp4nico, como se atestigué por ejemplo con el pabellén
presentado en la Exposicién Universal de Parfs de 1900, inspirado en mode-
los moriscos.
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En lo referente a las artes plésticas la influencia peninsular en toda
Iberoamérica a partir del dltimo tercio del pasado siglo es incontestable. La
reincorporacién del arte espafiol vino de la mano de una cultura en proceso
de definicién que cuando querfa encontrar sus raices estaba obligada a apo-
yarse en la presién de su pasado hispénico y en la herencia indfgena. No es
casual que el coleccionismo de esas fechas se orientase precisamente hacia los
objetos precolombinos y hacia la pintura espafiola, que llegaba a ultramar en
no pocos lotes remitidos periédicamente.

Un nuevo coleccionismo artistico nacié entonces en la América de
habla espafiola, coincidiendo con el gusto por la “espafiolada” general en
varios pafses europeos (principalmente Inglaterra y Francia) y Estados
Unidos. El auge de la “espafiolada se sefialé con la exposicién y venta de “La
Vicarfa” de Fortuny en 1870 en una prestigiosa galerfa francesa?. Asf la lle-
gada abrumadora de productos pictéricos o escultéricos espafioles coincide
en firmas y estilo con las tendencias favoritas del mercado internacional. La
pintura de casacén, el paisaje, la escena de costumbres y el retrato elaborado
mediante fotografias fueron los géneros exigidos en el reciente mercado ame-
ricano.

La llegada de obras de arte peninsulares a la Iberoamérica se hizo posi-
ble gracias a la existencia de mecanismos de comercializacién artistica
“modernos”: galerfas, marchantes, coleccionistas y criticos, que superaban el
proceso de encargo directo habitual en la colonia. Todos los paises iberoa-
mericanos, en funcién a la presién de las capas burguesas de la sociedad mis
0 menos mayoritarias, se integraron en las modernas redes del comercio de
arte internacional.

En Argentina la creacién de la galerfa Witcomb a fines del siglo XIX,
a la que sucederfan negocios expositivos como Castillo o Costa; la sede de E/
Diario de la Marina o la Cdmara de Comercio Espafiola en La Habana, y los
clubes espafioles en M¢jico y Chile mostraron al piblico americano periédi-
cos lotes de pintura espafiola, remitida a ultramar por la labor, a veces oscu-
ra de marchantes de idéntica nacionalidad. Artal en Buenos Aires, Bou en
toda América del Sur, Pinelo en los pafses del cono sur e industriales como
Menéndez o periodistas como el director del habanero Diario de la Marina
encontraron en casi todo el continente un poderoso mercado que progresi-
vamente requerfa objetos artisticos de firma peninsular. Se generalizé asf un
coleccionismo de arte espafiol integrado generalmente por clientes de idénti-
ca procedencia nacional debido en parte al peso cultural de la migracién
peninsular, y al auge en la consideracién de nuestra pléstica.

Las consecuencias directas de la gestacién de semejante mercado ame-
ricano fueron una progresiva demanda de cuadros y esculturas para particu-
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lares e instituciones oficiales, la radicacién de artistas en aquellos paises y,
sobre todo, la modificacién de los viajes de estudio a Europa de los creadores
americanos de Parfs o0 Roma a Espafia. Y es que en cierta medida después de
la independencia la historia del arte iberoamericano estd imbricada con la
espafiola, de la misma forma que no es posible conocer la trayectoria de nues-
tro desarrollo artistico sin recurrir al andlisis de la presencia y corresponden-
cia con América. Sin duda, las interacciones en el campo artistico entre la
peninsula y el continente americano constituye un capitulo ms del episodio
general de correspondencias mutuas con toda Iberoamérica.

NOTAS

El proyecto de Gil fue secundado por el Director de la Casa de Moneda, José Mangino y por el
Virrey Martin de Mayorga, ademds de miembros de la sociedad civil. Uribe, E., Y todo .. por una
nacidn. Historia de la produccidn pldstica en la Ciudad de México. 1761-1910, México, 1984, p.
19-21.

2 Moyssén, X., El pintor Rafael Ximeno Planes. Su libreta de dibujos, México, 1985.

3 Angulo ffiiguez, D., “La Academia de Bellas Artes de Méjico y sus pinturas espafiolas”, Arte de
América y Filipinas, cuaderno 1, Sevilla, 1935.

Los avatares del proceso de creacidn y sostenimiento del colegio de becados mejicanos en Madrid
estd recogido en Garcfa Ssiz, M. C. y Rodrfguez Tembleque, C., “Historia de un intento fallido:
la Academia madrilefia para pensionados mexicanos”, Cuadernos de Arte Colonial, n° 2, Madrid,
1987, pp. 5-17.

Los dos arquitectos espafioles eran Gervasio de Palacio y José¢ Ramén Cuevas, ex- alumnos de San
Fernando, Fundamentaron su propuesta en la necesidad de formar cuerpos técnicos instruidos
tedricamente pues en la prictica las obras cafan en manos de maestros de obras con escasa o nula
instruccién. Libro de Actas, funtas ordinarias, extraordinarias, generales y piiblicas 1839-1948,
Archivo de la Academia de San Fernando, Leg. 3/90.

Precisamente en la tltima década del siglo XVIII la construccién de la catedral de Cuba originé
un conflicto de competencias con San Fernando, por considerar la Academia que los planos remi-
tidos por ingenieros militares establecidos en la isla eran “indignos ¢ incorrectos de servir a una obra
tan dispendiosa y tan propia de su clase”. Comisién de Arquitectura, Informes 1788-1797, Leg. 1-
28-1. Archivo de la Academia de San Fernando de Madtid. Al final la Academia propuso a
Manuel Martin Rodriguez para la realizacién del proyecto frente a la pretensiones cubanas.

La contratacién de Clavé fue inusitadamente irregular pues en la cdtedra de pintura habla sido
seleccionado Eugenio Anieni, aunque varios polfticos conservadores del momento consideraron
que Clavé reunfa “poderosas razones” para ocupar el cargo. Como ha sefialado Esther Acevedo
Clavé era catélico, hablaba espafiol y se identificaba con la corriente nazarena que aportaba al arte
valores religiosos, lo cual agradaba entonces a los grupos de presién mejicana. Acevedo, E., “El
patrocinio de la Academia de San Carlos y la produccién pictérica. 1843-1857”, Las Academias
de Arte, México, 1985, pp. 87-123.

Como ha sefialado Ana Helfant “desde el punto de vista estérico de la historia de la pintura chi-
lena, la Generacién del 13 puede ser considerada como un paréntesis. Alvarez de Sotomayor
introdujo el interés por al pintura de figuras més que por ¢l paisaje y una variacién en el uso de
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los colores, como por ejemplo, el negro, frecuente en la pintura espafiola”. Helfant, A., “Los pin-
tores de medio siglo en Chile”, Panorama de la pintura Chilena, tomo 11, Santiago, 1985, p. 67.

“La gestién de Sotomayor resulté ser muy fecunda. Hoy todavfa se habla de la “época de
Sotomayor”, queriendo graficar con ello la etapa de su permanencia en Chile, perfodo en el cual
la pintura nacional se ubicé bajo el alero de la tradicién artistica espafiola, sustituyendo con ello
el persistente influjo francés que habfa sido caracteristico en el arte nacional a lo largo del siglo
XIX y principios del actual”. Zamorano Pérez, P. E., “Fernando Alvarez de Sotomayor y la pin-
tura chilena”. Revista Universum, Universidad de Talca, 1989, p. 20.

Catdlogo Salén Nacional, Santiago de Chile, 1943,

Casdlogo de la Primera Exposicién Humorlstica de América del Sud, Buenos Aires, 1896. Biblioteca
Nacional de Buenos Aires. En esta muestra se prohibia entrar “a los non natos, a los tontos de
solemnidad, a los que tengan el feo vicio de dejar su sombra en la puerta, a los que no sepan de
memotria su nombre y apellidos y a los que quieran entrar en bicicleta”.

Mendieta, Fray ]. de, Historia Eclesidstica Indiana, México, 1966, pp. 249-250.

En este sentido el pintor zaragozana Victoriano Balasanz responsabilizaba de su traslado a
Uruguay “a la espera de una mejor fortuna para acabar allf mis dfas con la misma laboriosidad
que aquf”Garcfa Guatas, M., “Victoriano Balasanz o la frustracién de ser pintor en Zaragoza”,
Seminario de Arte Aragonds, Zaragoza, 1991, p. 334.

Los retratos de Manuel Valle Ferndndez y Jovellanos, realizados respectivamente por Dionisio
Fierros y Ventura Alvarez Sala, deberfan haber sido el origen de una iconoteca de personajes ilus-
tres asturianos que no llegé a terminarse.

Barros, G., “La caricatura en Cuba”, Cuba Contempordnea, Afio 11, tomo V, n° 3, La Habana,
julio de 1914, p. 315.

En 1905 el critico de la revissa Papel y Tinta exclamaba al respecto: “Los dibujantes espafioles son
legién hoy en Buenos Aires”, “Artistas espafioles”, Papel y Tinta, Afio 1, n° 38, Buenos Aires, 30
de abril de 1908, p. 3.

Para la sede la colectividad asturiana en la capital habanera realizé dos grandes escenas: una la del
mitico Pelayo en Covadonga y otra una alegorfa de Asturias. E/ Libro del Centro Asturiano de La
Habana 1886-1927, La Habana, 1928,

En el caso mejicano, la influencia de la cultura y el arte francés vino de la mano de la monarqufa
de Maximiliano, pues con € llegaron pintores, arquitectos y fotégrafos, algunos de ellos relevan-
tes, como el pintor de batallas Jean Adolphe Beaucé. Acevedo, E., “Documentacién de la época
del segundo impetio”, Memoria del Museo Nacional de Arte, n° 3, México, 1991, pp. 43-57.

Rodriguez Pampolini, L., La critica de arte en México en el siglo XIX, México, 1964,
Lozano Moujdn, ]. M., Figuras del arte argentino, Buenos Aires, 1928, p. 22.
Gutiérrez, R., Arquitectura y urbanismo en lberoamérica, Madrid, 1983, p. 561.

Otros hitos relativos al aprecio del arte espafiol por parte de los artistas y criticos francese fue la
apertura del Museo Espafiol Luis Felipe en 1838, que en su dia fie la més extensa coleccién de
arte peninsular fuera de Espafia, la presencia de viajeros franceses en el pafs y el incerés demos-
trado por los grandes genios del siglo de oro por parte de creadores galos del ochocientos, Haskell,
F., Redicoveries in Art. Some aspects of raste, fashion and collecting in England and France, Oxford,
1976,
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