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Artistas madrilenos de comienzos del
seiscientos en la baja Extremadura

Su intervencion en el ornato liturgico-funerario de la iglesia
conventual de Santa Marina de Zafra

JuaN CaRLOs Rusio Masa

Zafra, durante el dltimo tercio del siglo xvt y el primero del xvi, merced

a un ambicioso programa de mecenazgo, fue transformandose en una villa

cuya apariencia debia ser un reflejo del prestigio politico y de la solvencia
economica de los Suarez de Figueroa, duques de Feria y sehores del

lugar. Hasta 1612, Ia dignidad ducal la ostento dofa Juana Dormer (Milora

Dormer Inglesa, como era conocida en la Corte), esposa de don Gomés

Suarez de Figueroa, primer duque de Feria. Su larga vida le permitira co-

nocer tres generaciones del linaje, sobre las que impondra su personali-

dad: su temprana viudez en 1571, el testamento de su marido, la nifez del

nuevo duque y el posterior absentismo de su hijo y de su nieto, ocupados

en asuntos de Estado fuera de Castilla, dotaran a dofia Juana de una im- .
portantisima capacidad de decisién sobre la gobernacién del estado de .
Feria y, como consecuencia, sobre las fabricas y obras que se proyecta-
ron. Una de las empresas que se acometen sera la remodelacién y am-
pliacion del alcazar medieval para convertirlo en un palacio. Para nuestro
tema son fundamentales las obras realizadas entre 1605 y 1609, consis-
tentes en la edificacion de nueva planta de una galeria o pasadizo para
unir el palacio a la vecina iglesia de Santa Marina, que se reconstruy6 si-
multaneamente. En esta fase de la remodelacion tuvo un especial papel el
legado testamentario de dofia Margarita Harrington al convento de clarisas
de Santa Marina.

EL TESTAMENTO DE DONA MARGARITA HARRINGTON

En 1601, fallecia en Madrid Margaret Harrington (Madama Margarita
Inglesa) prima, amiga y companiera de exilio de dofia Juana Dormer. Pero
la historia comun de ambas mujeres habia comenzado tiempo atras, cuan-
do en julio de 1559 partian de su Inglaterra natal, escottadas por orden de
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Felipe Il y acompafadas de un gran nimero de catdlicos ingleses *, para
evitar la persecucion religiosa.

Ya en Espahna, dofa Margarita Harrington o Arinton, contrajo matrimo-
nio con don Benito de Cisneros un miembro destacado de la corte 2. Ahos
después, habiendo quedado viuda y sin descendencia, decidié legar sus
bienes a un convento que le cediese la propiedad de la capilla mayor en la
gue pensaba enterrarse y crear una fundacién funeraria. La duguesa de
Feria, conociendo la dltima voluntad de su prima, no tuvo muchas dificul-
tades en convencerla —ya moribunda— para que los donase al convento
de clarisas de Santa Marina, lindero con el recinto exterior de su palacio
en Zafra 3. Dofia Juana Dormer, que tenfa la intencion de unir a través de
una galeria el palacio con la iglesia conventual, siguiendo la moda corte-
sana y el deseo de su fallecido marido, vera en la herencia de su prima la
oportunidad para hacer realidad su proyecto; pues, la finada, al nombrarla
como albacea junto a su hijo don Lorenzo Ill Suarez de Figueroa, les daba
facultad para «asentar e capitular e poner las cldusulas e condiciones e
gravdmenes que quisiesen» al convento 4. Precisamente la primera condi-
cion impuesta fue la construccion de una nueva capilla mayor %. Nueva
edificacion que tal como fue planificada acercaba ain mas el recinto reli-
gioso al palacio, lo que suponia un acortamiento de la galeria y el conse-
cuente ahorro para las arcas ducales. El resultado fue un edificio suntuoso
qgue unido al alcazar medieval sirvié de imagen del seforio.

En su testamento, fechado a catorce de enero de 1601, dofia Margarita,
tras la invocacion preceptiva al nombre de Dios, exponer su estado, su ve-
cindad en la villa de Madrid y la aceptacion de la enfermedad, expresaba
su «postrimera voluniad»: Comenzaba pidiendo que su cuerpo, amortajado
con el habito franciscano, fuese trasladado a Zafra, para ser enterrado en

' CoursoN, La contesse R. de, Quatre portraits de femmes. Episodes des persécutions

d’Angleterre, Librairie de Firrnin-Didot, impnmeurs de LInstitut, Paris, 1895, pag. 89.

2 Dofia MARGARITA HARRINGTON era hija de JAcoBO HARRINGTON, barén de Extor, y de dofa
Lucia Sidney. Su exilio debié lievar aparejado la ruptura con su familia inglesa, pues dofia Juana
tuvo que dotarla con 20.000 ducados para que se pudiese casar. /bid. pag. 90, nota.

3 «Y aviendo quedado viuda (dofia MARGARITA HARRINGTON), y al fin sin dos hijos que tenia,
determiné expender en obras pias su hazienda. La Duquesa D. loana que tenia muy en la me-
moria, y en el coragon el Convento de S Marina la propuso, y persuadic que seria muy buena obra
ayudar a su ampliacion. Cuydd desto D. Margarita en su testamento; si bien todo, o lo mads dexd
a la disposicion de la Duguesa» Santa Cruz, fray Joseph de, Chrdnica de la Santa Provincia de
San Miguel, por la viuda de Melchor Alegre, 1671, libro x, pag. 637.

4 Archivo Histérico Municipal de Zafra, Seccién Protocolos Notariales (AHMZ PN}, legajo
1603 (I, ff 207 vo. -209 vo.

5 AHMZ PN, legajo 1603 (ll), f. 211 vo.
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la capilla mayor de la iglesia del monasterio de Santa Marina ©. Junto con
ella, debian llevarse los restos de sus dos hijos, Francisco y Maria de
Cisneros, que estaban enterrados en depdsito en dos iglesias de Madrid.
Y que, en medio de ella, se construyera una béveda que sirviera para su
enterramiento y el de sus hijos 7. Mandaba, también, que se pusiese su
escultura funeraria y una placa, todo en alabastro, para que se la recor-
dase. Asi mismo pedia que se pusiesen sus armas y se hiciese una reja
de hierro que cerrase el frente de la capilla mayor; pero dejaba, al parecer
de sus testamentarios, el encargo de fabricar un retablo para el altar
mayor y que, en caso de hacerlo, se debia representar «la Encarnacion de
Nuestra Serfiora» y colocarse a sus lados dos figuras de los santos Juanes
Bautista y Evangelista & Nombraba, por dltimo, como patronos de su fun-
dacion a dofia Juana Dormer y a don Lorenzo Sudrez de Figueroa, y a sus
sucesores % y como por heredero universal de lo que «quedare e finare de
fodos mis bienes, derechos y acciones, cumplido y pagado lo contenido en
este mi testamento» al convento de Santa Marina de la villa de Zafra,
siempre y cuando se cumplieran las condiciones expuestas y el convento
aceptara lo que sus patronos los duques de Feria «asentaren, concertaren
y ordenaren» 1°.

La duquesa dofa Juana Dormer, en ausencia de su hijo, se ocupara per-
sonal y diligentemente de todo lo demandado por la difunta: contratara pri-
mero a maestros y alarifes madrilefos la construccion de la iglesia y, poco
después, su ornato interior, escriturando los conciertos y condiciones de re-
tablos y lienzos con el ensamblador Simén de Peralta y con el pintor
Eugenio Cajés. Todo ello confirma el interés de la duquesa tanto por con-
trolar directamente la obra, como por tranquilidad al depositar su confianza
en maestros experimentados, cuyas obras conociese por exhibirse en igle-
sias de la corte. Otro aspecto que no descuidara la dugquesa sera la dispo-
sicion de los retablos y la indicacion de |a iconografia, pues es un aspecto
basico del conjunto eclesial; tanio porque la construccion de un retabio
mayor y de un bulto funebre eran de las pocas mandas testamentarias de

& AHMZ PN, legajo 1603 (ll), f. 199 vo.

7 Dofia Margarita porhibia expresamente en su testamento que nadie, «aunque sea perlado»
pueda usar la capilla mayor para entiero o depdsito, a excepcion de cualquiera de «mis sefiores
duques de Feria, que son e fueren». Ibid., {. 201 vo.

8 «(..) y si a mis testamentarios les paresciere quel retablo del altar mayor de la iglesia del
dicho monasterio no esta tan adornado como conviene, mando que se haga otro retablo para
dicho altar mayor de la Encarnacion de Nuestra Sefiora con ornato competente e dos figuras a los
lados de los Sanctos Juanes Baptista y Evangelista». Ibid., f. 201 vo. y ro.

S bid., f. 202 vo.

1 Jbid., f. 205 vo.
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dofia Margarita, como por la posibilidad que tenia de desarrollar dentro
de la iglesia un programa iconografico que reflejase las devociones de la
difunta y las de los patronos de la fundacion.

ENSAMBLAJE, ESCULTUR4S Y DORADO DE LOS RETABLOS

El diez de marzo de 1606, ya comenzadas las obras de construccion
del edificio eclesial, la duguesa escriturd el concierto y condiciones del re-
tablo mayor, de dos colaterales, las esculturas correspondientes y el bulto
orante de dofia Margarita con el ensamblador Simén de Peralta ' fueron
sus fiadores, ademas de su mujer Dorotea de Lorriaga, Martin de Gortaire,
maestro de canteria, y Gabriel Montes, «criado de Su Altega la infanta
dofia Margarita». Sin embargo, Simdn de Peralta es poco mas que un des-
conocido. Soélo sabemos que en 1601 habia escriturado las condiciones
de!l retablo de la capilla del Conde de Oropesa en el monasterio de San
Francisco de Madrid '2; que en febrero de 1605 habia concertado las de
las ventanas y postigos de la galeria del palacio zafrense con dona Juana
Dormer '3 y que en 1622 acordo realizar un retablo para la capilla de Juan
Lucas Palavicino en el convento de las Mercedes de Madrid .

Para la iglesia de Santa Marina, Simon de Peralta se comprometio a
hacer el retablo mayor conforme a «una traza y dibujo y planta que ba fir-
mada de mi sefora la duquesa» y en madera de pino de Cuenca. La traza
debia mostrar una doble composicién, para que la duquesa pudiese elegir
entre diferentes modelos de elementos arquitecténicos. Como asi hizo,
prefirié para las columnas las dibujadas a la izquierda, que mostraban el
tercio inferior tallado y el resto del fuste entorchado; y para las cartelas de
los pedestales las dibujadas a la derecha, que mostraban grandes hojas
de acanto invertidas 5. Ei resto del retablo se mantuvo como iba dibujado

" Escritura de concierto y condiciones entre dofia Juana Dormer, duquesa de Feria, y Simon

de Peralta, ensamblador, para hacer el retablo mayor, sus esculturas, el bulto orante de dofia
Margarita Harrington y los dos retahlos colaterales de la iglesia del convento de Santa Marina.
1606, marzo, 10, Madrid. Archivo de Protocolos de Madrid (APM), legajo 2624, ff. 1036 vo. a 1044

VO,

2 APM, legajo 513, f 826 y ss. (MATILLA TASCON, A. y MARTIN ORTEGA, A., Relaclon de otor-

gantes (siglos xvi y xvii), policopiado, APM, 1983).

B APM, legajo 2621, ff. 471 ro. a 472 vo.

4 APM, legajo 42486, s.f. Ibid

s Es condizion que las colunas del retablo mayor an de ser los tergios de las colunas talladas
conforme muestra el dibuJo de la dicha traza y entorchadas conforme Jlo muesiran de los terglos
arriba que son las de la parte del ebangello y las cartelas que estan al lado de la epistola an de ir
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Fig. 1. IGLESIA CONVENTUAL DE SANTA MARINA DE ZAFRA.
Retablo mayor antes de su traslado. Detalle del pedestal y del tercio
inferior de las columnas.

en la traza, de tal forma que constaba de banco, cuerpo central y atico. El
banco llevaba en los extremos los pedestales de las columnas y en su
centro, metido en propio retablo, un sagrario-expositor o «custodia» ',
«conforme esta metida en el retablo de las Descalzas de la villa de
Madrid»; probablemente fuese un templete ', en cuyo interior se dejaba

labradas conforme ban en la dicha traza y todas las demds obras y colunas y altares colaterales
como el querpo alto del retablo mayor a de ir labrado como ba en la dicha traza y dibujo». APM, le-
gajo 2624, ff 1043 ro.- 1044 vo.

8 «Se llama (custodia) también al taberndculo de madera, que se pone en medio del retablo
de una iglesia, para exponer el Santisimo Sacramento». Véase en Covarrubias, Sebastian de,
Tesoro de la Lengua Castellana o Espafiola, Ed. Martin de Riquer. Barcelona, 1993.

17 «Fs belllo el taberndculo de dicho altar, con ornato de columnas ddricas, y las demas pro-
porciones de dicho orden». PoNz, ANTONIO, Viage de Espafia, en que se da noticia de las cosas
mds apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella, Segunda Edicion, por D. JOACHIN IBARRA
Impresor de Camara de S.M., Madrid, 1784. Edicién facsimil de Ed. Atlas, Madrid, 1972, 1. vi,
carta quinta, 54, pag. 187.
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Fig. 2. IGLESIA CONVENTUAL DE SANTA MARINA DE ZAFRA.
Retablo Mayor: Imagen del Crucificado. Detalle.

espacio para un sagrario ochavado, que llevaria en los lados oblicuos dos
hornacinas en las que se pusieron las imagenes de San Pedro y San
Pablo 8. El templete iria abierto por su parte posterior en correspondencia
con un transparente abierto en el muro frontero . En el espacio restante
del banco, a los lados del tabernaculo, iba previsto colocar dos lienzos de
pintura, que se contrataron con Eugenio Cajés, como veremos mas ade-
lante. Y en la cornisa del banco, por encima del sagrario, una escultura de
Santa Marina «de bara en alto». El cuerpo del retablo se componia de
cuatro columnas pareadas, sin retropilastras, que flanqueaban un gran es-
pacio central retranqueado, dispuesto para ocuparse por un lienzo rectan-

18 «Y esta obra a de azer conforme a una traza y dibujo y planta que ba firmada de mi sefiora

la duquesa en que el dicho retablo a de llebar una custodia conforme ba trazado en el dibujo del re-
tablo mayor y a de llebar este dicho retablo mayor en la dicha custodia dos figuras de ~San Pedro y
San Pablo del altor que le cupieren puesto en sus nichos y una Santa/Marina la qual por no poder
cargar sobre la custodia se a de poner sobre la corisa del banco del dicho retablo porque la dicha
cuatodia a de estar metida en el mesmo retablo adentro conforme esta metida en el retablo de las
Descalzas de Ia villa de Madrid» APM. Escribania de Francisco Testa, legajo 2624, f 1042 vo.

9 La duquesa dofia Juana DORMER en un Memorial e Instrucciones para la construccion de la
iglesia convential adviertc «que detrds del altar mayor ha de haber una bentana para renobar el
Santisimo Sacramento y sacarle y enfrente de ella ha de haber otra bentana por donde entre luz
al trénsito que de luz y le entre derecha al arca del Santisimo Sacramento para que reverbere en
ella con una reja de forma que no sea mayor de lo que fuese nesgesario para dar luz al sagrario».
Archivo Ducal de Medinaceli, Seccion Feria, (ADM SF), legajo 57-21.
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gular de grandes dimensiones, que como los pequefios encargo dofia
Juana a Eugenio Cajés. El atico llevaba tres esculturas de bulio y un re-
lieve: en el centro, un Cristo en la cruz (sobre un tablero, y quiza enmar-
cado con pilastras y cartelas en los extremos), encima, un frontispicio con
un relieve de Dios Padre en el timpano; y, a los lados y sobre las colum-
nas, las imagenes de San Juan Bautista, a la izquierda, y San Juan
Evangelista, a la derecha. Todas las esculturas fueron encarnadas, dora-
das y estofadas «por detrds como por delante» a costa del ensamblador *°.
En el contrato se especificaba, también, respecto a las caracteristicas del
retablo que la talla del tercio inferior de las columnas y la de todos los fri-
sos habia de fener «quatro dedos de grueso la talla de los follajes gue
estdn dibujados en la dicha traza»; que los dos «cornisamentos se le han
de echar y guardar todos los requisitos que requieren las dichas drdenes
compdsita y corintia de talla»; y que el retablo mayor debia «hinchar y lle-
nar todo el gueco del cavecero de la capilla sin que sea corto ni largo sino
muy ajustado conforme a la dispusicion del sitio».

Los retablos laterales mostraban un esquema compositivo similar al re-
tablo mayor. En principio, la duguesa pensé colocar, entre las columnas
del cuerpo central, una hornacina que albergase en un retablo, la imagen
de «Senor San Francisco con un Cristo puesto en su cruz, en la mano», y
en otro, «un San Antonio de Padua con su Nifo y libro en la una mano,
una azugena en la otra»; pero después dofia Juana decidi6 sustituirlas
por lienzos de pintura que encargé también a Eugenio Cajés y con icono-
grafia distinta.

Simén de Peralia se comprometio a transportar a su costa toda la obra
a la villa de Zafra, a donde acudié con tres oficiales. Alli se le di6 una casa
para que se alojasen, almacenar las piezas de los retablos y poder orga-
nizar un taller en el que reparar los desperfectos que se le ocasionaron
en el camino. Asi mismo, se obligé a tener acabada y asentada la obra en
la iglesia de Santa Marina en el plazo de tres afios a contar desde la fecha
del contrato. Plazo con el que cumplié rigurosamente, pues en abril de
1609 ya estaba instalado en la iglesia conventual, como se sefiala en la
escritura del dorado de la misma; aungue en septiembre, Peralta seguia en
Zafra ocupado en el montaje y terminacion de los retablos laterales ?',

20

Esta cidusula no se cumplié pues las esculturas de los Santos Juanes muestran su rever-
$0 esbhozado y sin policromia.

2 «,., e le a de pagar de la dicha renta a Simdn de Peralta, escultor, vezino de Madrid, lo que
uviere de aver por la hechura de ¢iertos retablos y pasadicos que haze para la dicha iglesia de
Santa Marina...» 1609, septiembre, 22, Zafra. AMHZ PN legajo 1609 (Il) f. 417 vo.
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Fig. 3. IGLESIA CONVENTUAL DE SANTA MARINA DE ZAFRA.
Retablo mayor: imagenes de San Juan Bautista y San Juan Evangelista.

Por toda la obra, retablos mayor y colaterales, esculturas de image-
nes sagradas y el bulto funerario de dofia Margarita, se le abonaron
2.200 ducados (24.200 reales). Pagados de la siguiente manera: en el
acto de escriturar el contrato se le dieron 400 ducados, dos aflos mas
tarde, 200 ducados, pero para ello debian estar hechos los colaterales,
la custodia y las esculturas del retablo principal; otros 200 ducados se
le entregaron al llegar las esculturas y retablos a Zafra. Y el resto,
1.400 ducados, se le pagaran después que lo fueren los maestros de
albafiileria, y antes que cualquier otro acreedor, de los réditos de un
censo que dofa Margarita tenfa sobre el Estado del duque de
Medinaceli 22

2 |pjd. El 22 de septiembre de 1609, el maestro Domingo DE LA O otorgé una carta de poder

para que se le adelantasen seiscientos ducados de los que correspondian a los maestros de al-
bapileria de los renta del censo sefialado. AHMZ PN, legajo 1609 (l), f 417 vo.
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El retablo mayor se conserva en la actualidad incompleto: habiéndose
destruido la parte central del banco y la «custodia», y remodelado el edi-
culo del atico; asi mismo, los retablos colaterales han desaparecido 2. Lo
que resta de la arquitectura del retablo principal permite ver la formacién
clasicista del ensamblador; su vinculacion a la herencia herreriana #* y a la
retablistica de Gaspar Becerra; no en vano se cita, en la documentacion,
gue deben guardarse algunas semejanzas con el retablo que hizo Becerra
para las Descalzas Reales 2. ‘

Del conjunto escultérico sélo nos han llegado las imagenes del coro-
namiento del retablo mayor, pero en un estado de conservacion deficien-
te probablemente por haber sufrido maltratos en épocas pasadas. El
Cristo crucificado iconograficamente esta representado muerto: sus ojos
cerrados y su cabeza reclinada lo evidencian, a pesar de que la tension
de la musculatura no refleje la laxitud que corresponderia. A su derecha,
San Juan Bautista se agita, 1o mismo que el manto que cubre el vellén,
para sefialar al Cristo, al tiempo, que dirige su mirada hacia el lado opues-
to. A su izquierda, el Evangelista muestra una actitud reposada, mientras
nos bendice.

Hemos indicado, anteriormente, que el contrato y condiciones del en-
samblaje y de la talla se acordé con Simon de Peralta. Pero ¢suponia
ésto que el ensamblador también debia ocuparse de las esculturas y de
su policromia? En principio, tenemos la sospecha de que Peralta no se
encargé de esa labor. ¢ Quién, entonces, se ocupd de ella? Cuando com-
paramos la imagen del Crucificado de Santa Marina con la del retablo de
las Carboneras de Madrid encontramos un parecido sorprendente, que
refleja indudablemente rasgos de escuela. Entre ambas esculturas me-
dian unos catorce afos, siendo la mas antigua la de Zafra, y la de Madrid

23 La ocupacion por los padres carrnelitas del convento y su iglesia trajo consigo la alteracién
de la composicion original. Se destruyé el banco, y la calle central del cuerpo del retablo para co-
locar en su lugar un enorme basamento de madera sobre el que se colocé un templete que al-
bergé una imagen gigante de la Virgen del Carmen. El atico, también se alterd, al incorporarle dos
columnas como las del templete inferior. Una informante de cierta edad recuerda haber oido en su
nifiez que los retablos colaterales fueron vendidos por los frailes.

24 Notese el enorme parecido compositivo con el retablo mayor del monasteno de Yuste. Vid.
CeRvena VERA, L., «Juan de Herrera disefia el retablo de Yuste», Norba-Arle, V, Céceres, 1984,
pags. 265-289.

25 El pasado afio 1993. el obispado vendié la iglesia de Santa Marina a la Caja de Ahorros de
Badajoz para convettirla en centro cultural. Debido a ello, y siguiendo un caterio plenamente de-
sacertado, el retablo fue desmontado y salié de Zafra para ser instalado en la parroquia de
Trujillanos, mientras que las esculturas del Crucificado y de los Santos Juanes fueron trasladadas
a la iglcsia de la Candelaria de Zafra.
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obra segura del escultor Antén de Morales. Peralta y Morales fueron con-
temporaneos y convecinos, y bien pudieron trabajar juntos: no seria la pri-
mera vez que un artista subrogara parte de la obra contratada para que la
hiciese otro. Precisamente, en los contratos de los lienzos o en los del
dorado del retablo se insiste en que se hara «de mi mano», o «por nues-
fras manos», mientras que en el contrato de Peralta s6lo se indica que
«hard» ?8. ; Suponia ésto que el ensamblador pudo ofrecer posteriormen-
te la escultura a otro maestro? Saberlo no es facil. Del estilo de Peralta
como escultor, si fue tal, nada sabemos mas que el manifestado en el re-
tablo que contrata con la duquesa; del de Antén de Morales —conocido y
estudiado— destaca su delicadeza de la talla, que segun Martin Gonzalez,
confirma la relacién y el influjo de Leoni 7. Maria Elena Gémez Moreno
dice de él, al comentar su Cristo de las Carboneras, que «se presenta
como un escultor correcto, con cierto sentido clasico, modelado cuidadoso,
pahos amplios y elegantemente dispuestos, el Cristo recuerda los de Leoni
por su sobrio clasicismo, ya con dejos naturalistas. Escultor nada vulgar»
28 Estas palabras bien podrian servir para las esculturas del retablo de
Zafra, aunque no fuesen de Antén de Morales.

Existe la posibilidad, no obstante, de atribucion de la autoria de las
imagenes a un escultor poco conocido aun, pero que nos ha legado una
obra de gran calidad: Francisco Morato. Su actividad profesional en la
Baja Extremadura esta documentada a partir de 1609 2°. Muy cerca de
Zafra, en la parroquia de Salvaledn se conserva una imagen de
Crucificado salida de sus manos con posterioridad a 1613, afio en que se
concierta la obra del retablo en que iba expuesta *°. Es una escultura de

26 «Y los dichos SmoN DE PERALTA y DOROTEA DE LORRIAGA Su muger y MARTIN DE CORTAIRE y

Gasnrier. MONTES devaxo de la dicha mancomunidad se obligaron de hager e que el dicho SimMON pe
PEeRALTA hard los dichos tres retablos y figuras de bulto y de alabastro conforme y de la manera y
segtin como se contiene en las dichas condiciones que de suso estan insertas, las quales desde
el pringipio hasta el fin por ellos an sido vistas, oidas y entendidas». APM, legajo 2624, f. 1036 vo.

27 MARTIN GONZALEZ, JUAN JOSE, Escultura Barroca en Espafia 1600-1770, Catedra, Madrid,
1983, pags. 247-248.

2 GoOmeEz Moreno, M.2 E.| Escultura del siglo xvii. Ars Hispaniae. xv\, Plus Ultra, Madrid, 1963,
pég. 99.

2 En 1609, Francisco MoraTo y el pintor-entallador Asencio FERNANDEZ contrataron la he-
chura de un sagrario y una escultura de San Juan Bautista para la iglesia de San Bartolomé de
Jeréz de los Caballeros. AHMZ PN, legajo 1609 (1}), f. 612 y ss. Citado por SoLis, C., TEJADA, F. y
CIENFUGOS, J., «Escultura y Pintura del siglo xvii», en Historia de la Baja Extremadura Il, De la
época de los Austrias a 1936, Badajoz, 1986, pag. 705, nota. 121.

30 El 5 de abril de 1613, el ensamblador SaLvabor Mufioz y el pintor y dorador FRANCISCO
GOMEZ escrituraron el contrato del retablo mayor de la iglesia de Santa Marta de Salvale6n con el
contador del Estado de Feria, PEDRO BENITEZ MARCHENA, Y €l 4 de mayo se contrataba la escultu-
ra con Francisco MoRraTo. El plazo de ejecucion fue de dos afios y el precio total, incluido dorado,
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un tamafo menor del natural, que originalmente ocupaba el atico del reta-
bio mayor de la iglesia y, hoy, se encuentra en una capilla lateral *'. Entre
esta imagen y la del Cristo de Santa Marina existe un parecido extraordi-
nario. Ambas representan a Cristo muerto. Poseen un mismo tipo corpé-
reo, quiza algo mas corto en relacién con el tamafno de la cabeza el de
Salvaledn. Un idéntico tratamiento de la musculatura, una misma disposi-
cién de los pies y de los dedos de las manos. Similar es, también, la ma-
nera de reclinar la cabeza o el tratamiento del mechdn de cabello que cae
sobre el pecho. Sin embargo, varian la forma y disposicion del pafic de pu-
reza y el que la imagen de Salvaledn lleva la corona de espinas tallada. La
relacion establecida, nos lleva a preguntamos si Francisco Morato pudo
trabajar en el taller de Peralta y acompanarle a Zafra para el montaje de
los retablos de Santa Marina. Es sabido que el ensamblador vino acom-
pafado de tres oficiales de su taller. Pero s6lo de uno conocemos su nom-
bre: Salvador Mufidz *2. Era, éste, oficial de ensamblador, y es seguro se
encargd, ademas, de la talla de los cuatro escudos de las pechinas de la
cupula del crucero de la iglesia 3. Mufioz, tras terminar la obra en la igle-
sia conventual, se establecidé en Zafra; en donde organizdé un taller que
estuvo muy activo desde fines de la primera década hasta 1637, momen-
to en que concierta su Ultima obra, un retablo para Azuaga %% Con
Francisco Morato, que muy pronto se avecindd en Mérida, mantuvo una
estrecha colaboracion profesional y artistica. Fruio de ella fueron varias
obras en el Estado de Feria: como el ya citado retablo mayor de
Salvaledn, o el de la capilia funeraria del duque don Lorenzo 11l Suarez de
Figueroa en el convento de Santa Clara de Zafra %. Otras obras surgidas
de la compaififa formada por ambos artistas fueron los desaparecidos re-
tablos mayores de las iglesias parroquiales de Almendralejo %, y de Santa

fue de 19.500 reales. AHMZ PN, escnbania de Agustin de Paz, legajo 1613 (1), fi. 41 vo. a 44 vo
y 55 vo. a 58 vo.

3t La escultura form¢ parte de la muestra sobre el Barroco regional celebrada en Caceres en
1992. Catalogo de la Exposicién Patrimonio Histdrico de Extremadura: El Barroco, EREX, Mérida,
1991, pags. 64-65.

%2 SaLvADOR Muroz debia de ser muy amigo, o entabld amistad aqui en Zafra, con DOMINGO
pE LA O (uno de los maestros de albafiileria que se encargaban simultdneamente de la construc-
cién de la galeria de palacio y de la iglesia conventual) por cuanto le da primero poder en 1610
para arrendar su casa de la calle de La Ballesta en Madrid (AHMZ PN, legajo 1610 (Il), f. 512 vo.),
y en 1615 para venderla (AHMZ PN, legajo 1615, f. 8 vo. y ro.).

33 ADM SF, legajo 57-21, cuenta de 1611.

% TeJaDA ViZUETE, F., Retablos barrocos de la Baja Extremadura {Siglos xvii-xvi), EREX,
Mérida, 1988, pag. 86

3% ADM SF, legajo 60, cuenta de 1622 a 1625.

% HernANDEZ NIEVES R., Retablisticia de la Baja Extremadura (Siglos xvi-xvi), UNED, Mérida,
1991, pags. 122 a 126.
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Maria de Mérida ¥. En su tiempo debieron estar muy considerados. Su
categoria profesional les lievd a licitar la obra del retablo mayor de la ca-
tedral de Plasencia, compitiendo con Alonso de Balbas, Gregorio
Femandez y Martinez Montafiés .

Pero volviendo a las obras de la iglesia de Santa Marina, el 4 de abril de
1609, se contrato el dorado de los retablos, escudos y frontales con los do-
radores Francisco Gomez * y Juan Montafo; haciendolo, de la otra parte, el
contador Benitez Marchena en nombre de la duquesa dofia Juana Dormer “°.
El dorado del retablo mayor se hizo con oro bruiido y «a donde huviere
talla a de ir colorido engima del oro escurecido y realcado y gravado confor-
me a buena obra y los traspilares y los demds campos lisos que la dicha
obra tiene han de ir estofados con diferengias de colores a punta pingel».

Para proceder al dorado y estofado del retablo, fue necesario montar
un gran andamio, pues parecidé convenienté dejar asentado el retablo
como estaba «porque correria riesgo la obra por la grandeca que tiene
desasentarlo». Debié comenzarse el trabajo por el atico, dorando el fron-
tispicio con el relieve de Dios Padre, al que se le ahadio un resplador, vy el
tablero donde estaba el Cristo en la cruz, en el que después de dorado se
pintaron «celajes y paises».

En el banco, la custodia dejaba pasar la luz del transparente que habia
detras, por lo que se pint6 una tarja que llenaba todo el espacio visible de
la pared posterior. Y en la puerta del sagrario se pintd la Resurreccion de
Cristo 4.

Por toda la obra, Gomez y Montafo, cobraron 1.500 ducados; que se
pagaron de la siguiente manera: 400 ducados al comienzo de la obra, 200
a medio hacer, y el resto concluido el dorado y «como fuere cayendo las
pagas del juro y a sus plagos».

%7 TeJapA VIZUETE, F., «Retablos Barrocos de la Baja Extremadura: Addenda», Norba-Arte, X,

Cdceres, 1990, pdgs. 141-143.

% HernAnDEz NIEVES, Op. cit., pags. 123-124.

3% Francisco GomEez, cuando se le encarga el dorado de los retablos de Santa Marina, ya era
un maestro experimentado; pues entre otras obras habia dorado el retablo del convento del
Rosario de Zafra en 1591, y en 1605 el de Puebla de la Reina. Afios después se encargaria del
dorado del retablo de Salvaledn, como se ha dicho anteriormente. /bid, pag. 118

4 «Ceondiciones de Francisco GOmez y JUAN MONTARO, doradores vecinos de Zafra, para
dorar y pintar ef retablo mayor y los colaterales de la iglesia conventual de Santa Marina» 1609,
abril, 4, Zafra. AHMZ PN, legajo 1609 (li), f 8 vo. y ro.

41 «Comision e instrucciones de dofia .Juana Dormer, duquesa de Feria, al contador del
Estado de Feria para acer la escritura de concierto con FRANCISCO GOMEZ y JUAN MONTANO, para
dorar y pintar el retablo mayor y los colaterales de la iglesia conventual de Santa Marina». 1609,
abnl, 22, Madrid. AHMZ PN, legajo 1609 (i1}. Folio 9 vo.
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LOS LIENZOS DE EUGENIO CAJES

Desgraciadamente, no se encuentran in situ y ni siquiera sabemos si
se conservan, los lienzos que pintara Eugenio Cajés para ocupar los mar-
cos dejados en los retablos. La Unica referencia literaria es de Antonio Ponz
(1784) que aparece inserta en su carta quinta: «<En el altar mayor, que prin-
cipalmente consta de dos columnas de orden corintio, hay un quadro bas-
tante bueno, que representa la Anunciacion; y tienen su mérito las imdge-
nes del Crucifixo, S. Juan Bautista y S. Juan Evangelista en el remate» .

La duquesa escriturd dos contratos con Eugenio Cajés: el primero,
fechado el 24 de febrero de 1606 *3, y el segundo, el 1 de abril del
mismo afio *. Tenia entonces Cajés poco mas de treinta afios #°, y hacia
varios que habia regresado de Roma *; a donde habia ido a completar
su formacidn, iniciada en la tradicion toscana en el taller de su padre, el
pintor de origen italiano Patricio Cajés; que se habia establecido en
Espafia, tras colaborar en la decoracion pictérica de El Escorial ¥. Era
entonces Cajés un pintor joven, que no habia alcanzado aun el éxito que
le llegaria posteriormente, sobre todo con su nombramiento de pintor del
Rey por Felipe Hl en 1612 con el salario de 50.000 maravedis anuales .
De conservarse los lienzos de Santa Marina de Zafra, serian de las pri-
meras obras del maestro, paralelos a los trabajos de decoracién pictéri-
ca del Palacio del Pardo que realiza con su padre *°. Y anteriores, por
tanto, a los frescos de la capilla del Sagrario de la catedral de Toledo
(1615) o de los lienzos del retablo mayor del Monasterio de Guadalupe

2  PONZ, op. cit, tomo vin, carta V, pags. 186-187.

4 «Escritura de concierto y condiclones entre dofia JUANA DORMER, duquesa de Fena, y
EuGenio CAxes para pintar un lienzo para el retahlo mayor de la iglesia conventual de Santa
Marina». APM, legajo 2624, ff. 803 vo. -805 ro.

4“4 «Escritura de concierto entre dofia Juana DorMER, duquesa de Feria, y EUGENIO CAXES
para pintar los lienzos de los retablos colaterales de la iglesia conventual de Santa Marina» APM,
legajo 2624, ff 1140 vo. -1141 ro.

% Habia nacido en Madrid, en 1577 segan CeaN BERMUDEZ, J. A., Diccionario Histdrico de los
mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia, Real Academia de San Fernando, en la im-
prenta de la viuda de lbarra, Madrid,1800. (Edicion facsimilar de las Reales Academias de Bellas
Artes de San Fernando y de la Historia, Madrid, 1965), t. |, pag. 301. En 1574 segun PERez
SANCHEZ, ALFONSO, «La Academia Madrilefia de 1603 y sus fundadores», BSAA, t. xivii, CSIC, Univ.
Valladolid, Valladolid, 1982, pags. 286, que sitla su vida entre aquel afio y 1635 en que fallece.

4 El viaje a Roma debié hacerlo entre 1595 y 1597/98. Perez SANCHEZ, Op. cit., pags. 286-
287.

47 URrrea FERNANDEZ, JESUs et alii, Historia del Arte Hispdnico. 1v, El Barroco y el Rococd,
Madrid, 1978, pag. 278.

48 CeAN BErMUDEZ, Op. cit,, t. |, pag. 301.

4 PEREZ SANCHEZ, A., Pintura Barroca en Espafia 1600-1750, Madnd, 1992, pag. 93.
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(1618) %°, donde por cierto pinta una Anunciacion cuyo precedente quiza
fuese la obra desaparecida de Zafra, y pueda por ello servirnos de
referencia.

Eugenio Cajés, en su etapa de formacion fue copista de la obra del
pintor parmesano Correggio, lo que incididé en su obra personal posterior.
En palabras de Jesus Urrea, Cajés «se iba a destacar de sus contempo-
raneos por el modelado moérbido y por la suavidad de formas y colores.
Sus escorzos son enteramente parmesanos y su interés por la ilumina-
cion dirigida y nunca violenta sera de tradicion veneciana. Es artista que
gozd de amplisimo prestigio» %'. Tanto, que so6lo se oscurece en la Historia
del Arte por la genialidad de los pintores de la generacidn siguiente con los
que convivié algunos ahos.

En el primer contrato, entre Eugenio Cajés y la duquesa de Feria, se
firmd el acuerdo y las condiciones de los lienzos del retablo principal; ac-
tuando como fiador el padre del pintor Patricio Cajés. El bastidor del lienzo
principal mediria unos cuatro metros de alto por tres de ancho, y se haria
de una «piega de manteles». Enorme superficie sobre la que se obligd a
pintar de su propia mano «una historia de la Anunciata con una gloria de
dngeles enzima y aunque aya en el quadro bazio que sea considerable
con el Spiritu Santo». Pero antes convino que haria dos dibujos prepara-
torios, que entregaria a la duquesa en el plazo de tres meses para que
ésta aligiese la composicion y afiadiese o quitase lo que le pareciese *2.

También se obligé Cajés a pintar otros dos lienzos, cuyas dimensio-
nes no se especifican, para el retablo mayor; que irian situados con segu-
ridad en el banco, a ambos lados del tabernaculo. Cuya iconografia era
«una imagen de Santa Clara con la custodia del Santisimo Sacramento en
la mano y a Santa Isabel de Ungria con una corona a los pies y la insig-
nia». Cuando Eugenio Cajés volvié a reunirse ante el escribano para con-
certar los lienzos de los retablos laterales, la duquesa hizo constar que
en lugar de Santa !sabel de Hungria habria de ponerse a San Francisco
de Asis; con lo que el conjunto iconografico quedaba mas claro.

Por altimo, Eugenio Cajés y su padre Patricio Cajés se obligaron a en-
tregar a la duquesa los dibujos de los tres lienzos en el plazo de tres

50 fbid., pdg. 94.

5T URREA, op. cit,, pag. 278.

52 «Sus dibuxos de ldpiz y tinta china son estimados entre nuestros artistas por el espiritu y
correcién con que estan executados. Conservo algunos de su mano». CEaN BERMUDEZ, Op. cit,, t.
I, pag. 303.
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meses para que escogiese; y dar por acabados los lienzos al cumplirse el
afio de la firma de la escritura de concierto .

Por los tres lienzos se le pagaron a Cajés 2.400 reales (81.600 mara-
vedis), distribuidos de la siguiente manera: 800 al contado en el acto de la
firma, 800 cuando los lienzos estuviesen bosquejados y [os restantes a la
entrega de los mismos ya terminados 54.

Los retablos laterales imitaban en su composicién arquitecténica al
central; de tal manera que Cajés debid pintar lienzos para el banco, el
cuerpo central, y la «tarjeta de arriba». La iconografia seleccionada por
dofa Juana era la siguiente: En un colateral llevaba en el banco a «San
Lorenzo con sus parrillas y Santa Inés con su insignea y cordero, las
quales han de ser de medio cuerpo arriba y los flancos adornados», en
el cuerpo a «San Joseph con el Nifio con sus paises que esté muy ale-
gre y el Nifio con su sierra», y el atico dentro de una tarjeta «una ima-
gen de la Concebgion con sus atributos». En el otro colateral aparecian
en el banco «San Roque con su insignia y Sancta Isavel de Ungria con
su corona al fado y unos pafios como estd en el monasterio de las
Descalgas desta villa de Madrid», en el cuerpo «San Antonio de Padua
con un Nifio y un libro y en la otra mano una agugena del tamafo del
natural con sus paises de manera que esté muy adornado», y en coro-
namiento «una imajen de la Asumpcion de Nuestra Sefiora con el ador-
no combeniente».

En el contrato se indicaba también, que Cajés séio haria de su propia
mano los lienzos del primer colateral; dejando los del segundo en manos
de algun oficial de su taller, probablemente Baltasar Lépez de Ocampo,
que aparece como fiador en la escritura. Y se comprometia a entregarlos
dos meses después de vencido el plazo de entrega de los lienzos del re-
tablo mayor; es decir, a finales de abril de 1607 %. Por dichos lienzos

% «Que los dichos Eugenro Caxés y su padre se obligan a que dardn hechos los dibuxos de/l

los dichos tres liengos, para que Su Excelencia escoja [entre lineasl!, dentro de tres meses/ pri-
meros y siguientes y acabados y hechos/ en perfectién dentro de un afio que corre, desde oy dia
de la fecha desta». APM, legajo 2.624, . 804 vo.

*  «Que la dicha sefiora duquesa por si 'y en nombre del duque don Lorenzo Sudrez de
Figueroa su hiJo (...} se obligaba y obligd, asf al dicho sefior duque de Feria, de dar y pagar al
dicho Eugenio Caxés (...) dos mil y quatrogienfos reales que hacen ochenta y un mil y seiscientos
maravedis por el precio del dicho liengo puestos y pagados en esta corte a su costa y riesgo en
esta manera los ochocientos reales luego de contado y otros ochozientos reales quando estén
bosquexados de la primera mano y los otros ochocientos reales restantes después que aya aca-
bado los dichos tres liengos». lbid, ff 803 ro -804 vo.

% «Lo que corresponda con el primer colateral lo que he de hazer yo el dicho F,ugenio Caxeis
de mi propia mano y a contento y satisfacion de la .sefiora dofia Juana de Ormer, duquesa de
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cobrd 1.500 reales, pagados 500 al escriturar el convenio y mil al entre-
garlos para ser instalados en los retablos.

EL BULTO FUNERARIO DE DONA MARGARITA

Las esculturas funerarias reales que Pompeo Leoni fundié en bronce,
para colocar en la cabecera de la iglesia monasterial de El Escorial, hicie-
ron escuela. El emperador y el rey aparecian de rodillas ante un reclinato-
rio y dentro de grandes nichos adosados en la pared. Este esquema de
monumento funebre se mantendra en lineas generales durante el primer
tercio del siglo xvi . Y a él responde el de dofia Margarita Harrington en
la iglesia conventual de Santa Marina.

La difunta, como ya indicamos, habia dispuesto en su testamento que
se colocase en la capilla mayor del convento «un vuito de alabastro con
una figura de retrato de mi persona», dando a sus patronos y albaceas la
posibilidad de que se pusiese sobre un timulo, «una peana alta», en
medio de la cabecera de la iglesia 0 en un nicho, «encaxe» en el muro del
lado del Evangelio ¥. Acudia con sus palabras a describir los dos tipos de
monumentos funerarios caracteristicos del siglo en que vivié. Su albacea
dofia Juana optd por el segundo tipo que seguia los dictados estéticos es-
curiaienses, muy en boga en esos ahos. Se dispuso en el muro del
Evangelio sobre la puerta de la Comunién, que comunicaba el abside de la
iglesia con la galeria de palacio. Consta el monumento funebre en su parte
inferior de un gran tablero epigréfico cuyo texio es el siguiente:

AQV1 YACE DONA MARGARITA HAR(r)INTON HIJA DE IACOBO/
HAR(nIN(g)TON BARON DE EXTON Y DE DONA LVCIA HIJA DE/
GVILLERMO SIDNEI VICCONDE DE LISLE Y BARON DE REN/
HVRST NACIDA EN INGLATER(r)A MVGER DE DON BENITO/
DE CISNEROS CVYAS SINGVLARES VIRTVDES PVDIERON/

Ferfa, y de qualquiera oficial que lo viere lo que he de dar acabado en toda perfection dentro de
dos meses que comiencen a correr pasado ef afio que tome de plazo para hazer el retablo prinzi-
plal como parecerd por la escritura que sobre eilo otorgué ante el presente escribano...». APM, le-
gajo 2.624. f 1.140 vo. y ro.

% EsTELLA MARCOs, Margarita: «Estatuas funerarias madrilefias del siglo xvii: Documentacion,
Tipologia y Esludio”, BSAA, t. XLVill. Valladolid, 1982, pag. 254.

¥ «Y se ha de hazer en mitad de la dicha capilla mayor del dicho monesterio la dicha béve-
da y un vulto de alabastro con una figura de retrato de mi persona para que esté puesto en una
peana alta en medio de la dicha capilla o al lado del Evangelio en el encaxe de la pared del altar
mayor como mejor a mis albaceas paresciere a quien remito & se han de poner mis armas».
AHMZ, legajo 1.603 (li), f 201 vo.
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HACERLA INSIGNE QVANDO LA FALTARAN TANTOS TI/
TVLOS DE NOBLEGA PARA SERLO ROGAD POR ELLA A DIOS/
MVRIO EN MADRID ANO DE 1601/

DONA IVANA DORMER DVQUESA DE FERIA PRIMA/
ALBACEA Y PATRONA EN CVMPLIMIENTO DE SV AMOR/

Y DEL TESTAMENTO MANDO HACER ESTA CAPILLA'Y SEPVLTVRA

Enfrente, sobre la puerta de la Epistola, se coloco otro tablero epigrafi-
co en el que se hace referencia a la fundacién de la difunta y a las capitu-
laciones conventuales de la duquesa. Se dispuso alli para tener presente
«lo que se ha de cumplir para que dello se tenga entera memoria en per-
petuidad», tal y como se ordenaba en el testamento *:

LA EXCELENTISIMA DONA IVANA DORMER D(uquesa) DE FERIA ALBACEA/
DE LA SENORA DONA MARGARITA DE HAR(rINTON SV PRIMA QUE CO/
MVNICO CON SV EXCELENCIA SV VOLVNTAD DE MAS DE EL EDV/
FICIO DE ESTA CAPILLA Y ENTIER(r)O DE LA SENORA DONA MAR/
GARITA Y SVS HIIOS EDIFICO ESTA IGLESIA Y ENR(r)IQUE/

CIO SV SACRISTIA DE ORNAMENTOS Y DIO AL CONVENTO/

MIL Y CIEN DVCADOS DE RENTA DOTANDO DE ELLOS DOS CA/
PELLANIAS DE CIEN DVCADOS CADA VNA'Y 34 ANIVERSARIOS EN/
LAS FIESTAS PRINCIPALES DE CADA ANO Y SALARIO PARA VN SACRIS/
TAN 'Y DOS ACOLITOS Y EL. REMANIENTE PARA ESTE CONVENTO CON/
DERECHO DE NONBRAR VNA MONIA PERPETVAMENTE SV EXCELENCcIA/Y
LOS EXCELENTISIMOS DVQUES DE FERIA Q(ue) LE SVCEDIEREN/

EN EL PATRONAZGO

Encima de los letreros, y para guardar simetria, se dispusieron ni-
chos bajo arco de medio punto, enmarcados por pilastras y un entabla-
mento de ladrillo revocado como el resto de la iglesia. En el nicho, si-
tuado en la pared del Evangelio, se colocd la escultura orante de dofa
Margarita realizada en alabastro *. José Ramoén Mélida nos ofrece en su
Catalogo Monumental una excelente descripcion de la escultura: «orante,
arrodillada ante un reclinatorio, con las manos juntas, vestida de habito; la
toca circuyendo el rostro y el manto cubriéndola desde la cabeza y for-

% |bid., f 203 vo.

% Se trata de alabastro amarillento. que pudo ser trasltcido cuando se esculpid. En el siglo
pasado estaba enjalbegada {(como anota Forp, Richard: Manual para viajeros por Andalucia y
lectores en casa, que describe el pais y sus ciudades, los nativos y sus costumbres; las antigiie-
dades, religion, leyendas, bellas artes, literatura, deportes y gastronomia. Reino de Sevilla, primera
edicién en Londres, 1845, Ed. Turner, 1980, pag. 351), posteriormente fue limpiada, aunque los
restos de cal todavia son visibles.
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Fig. 4. IGLESIA CONVENTUAL DE SANTA MARINA DE ZAFRA.
Escultura de dofia Margarita Harrington: Conjunto y detalle.

mando bello partido de pliegues. El reclinatorio, a modo de pedestal, esta
cubierto con un pafo y encima de éste hay un almohaddn sobre el que se
ve abierto el libro de oraciones. La figura no esta enteramente de perfll
sino un poco vuelta, como a tres cuartos, mirando al altar. El rostro, con
rasgos de belleza juvenil, indica ser retrato. Uno hay de esta sefiora, pin-
tado en lienzo, en el Museo Nacional de Pintura y Escultura. La estatua es
hermosa; de noble continente, severa y espiritual se ve una gran sefora,
en ella. La factura es muy habil, sobria en los panos tratados con amplitud
y cierta grandiosidad, y con el detalle justo, sin minucia, donde ha hecho
falta. Seguramente es obra de un maestro, posiblemente italiano, cuyo
nombre ignoramos» %,

Tras la lectura, se nos plantean dos interrogantes, que ya Mélida es-
boza: ¢quién es el autor de esta extraordinaria escultura? y si ¢es real-
mente un retrato de la difunta? Respecto a la primera, deberiamos apuntar
qgue su autor es Simén de Peralta, pues es quien suscribe el contrato con
la duquesa de Feria. Sin embargo, debemos volver atrds y recordar lo
planteado sobre las esculturas del retablo mayor, junto con las que se
contrata el bulto de alabastro de dofia Margarita. Si Peralta subrogd su

% MELIDA ALINARI, J. R.: Catdlogo Monumental de Espafia. Provincia de Badajoz, Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes, Madrid, 1926. pags. 459-460.
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contrato o se encargé de las tallas algun oficial de su taller, quiza el se-
falado Francisco Morato, es una pregunta aun sin respuesta ®'. De Morato
sabemos que conocia el esculpido, pues hacia 1610 en Mérida tallé en
marmol unos escudos reales para un templete que habia en el puente ro-
mano . Lo que parece claro es que las formas protobarrocas creadas por
el escultor estan vinculadas al hacer artistico de Pompeo Leoni, del que se
muestra conocedor. La cercania estética del bulto de dofia Margarita con
la obra de los broncistas cortesanos, ha propiciado que algunos escritores
se la hayan atribuido .

En la segunda pregunta, nos cuestiondbamos si la escultura es o
no un retrato de dofia Margarita. Mélida deja entrever que si, pero en el
contrato con Simoén de Peralta no se indica en ningun momento que
deba ser un retrato de la difunta, muerta hacia cinco afos. La clausula
de la escritura de concierto y condiciones, que hace referencia al bulto
funerario, dice «que se a de hazer y entra en la dicha obra una figura
de alabastro del natural de una sefiora biuda incada de rodillas sobre
una almoada y delante su sitial con un libro sin almohada y pues-
tas las manos y en el dicho sitial se a de labrar un pafio de alabastro
todo» ®.

Si comparamos la escultura con el fragmento anterior podemos notar
que se ajusta a lo acordado, excepto en la aimohada bajo el libro. Pero,
la clausula nos viene a complicar mas la cuestion; pues teniendo en
cuenta que dofia Margarita especifica claramente en su testamento que
debe ser un retrato, el que en las condiciones no se indigue parece un
contrasentido; a no ser que teniendo en cuenta el caracter realista de
este tipo de monumentos funerarios se diera por supuesto, y se indica-
se la indumentaria precisa de viuda, porque se careciese de un retrato
de la difunta ataviada asi. Mélida apunta la existencia de un retrato de
dofia Margarita en el Museo del Prado; y en él se guarda un retrato,
obra de Antonio Moro, de «una dama principal desconocida» o «dama

& Aunque la posibilidad se nos antoja remota, también podriamos preguntarnos si la escultura

tiene algo que ver con aquel desconocido Martin de Gortaire, maestro de canteria, que avala a
Peralta en el contrato de la obra.

2 «Mds adelante, caminando desde la ciudad & mano derecha, hay una especie de cenador,
¢ templete de quatro arcos, con sus asientos. Sobre el arco de enfrente estan colocadas las
armas reales, executadas en marrnol por un tal Francisco Morato...». Ponz, Antonio. Op. cit., tomo
VI, carta |V, pag. 108.

% CROCHE DE AcUNA, F.: Zafra, una leccion de Historia y de Arte, edicion de la Caja de
Ahorros de Badajoz, Badajoz, 1972. pag. 95. Pizarro GOMEZ, F. J.: Zafra. Arte y ciudad de sefio-
rio, EREX, Cuademos Populares, n° 15, Salamanca 1987, pags. 24-25.

*  APM, legajo 2.624, ff 1.042 vo. -1.044 vo.
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con cruz al cuello» ®. Este lienzo, aunque concita dudas, es considera-
do como retrato de dofia Margarita Harrington, por Maria Kusche, que
cree formaba pareja con el de la duquesa de Feria en la Galeria de
Retratos de Felipe Il en el Palacio del Pardo *. Tenemos la impresion
de que, aunque algo idealizado el de Zafra, ambos son retratos de la
misma persona.

% |nventario actualizado n°® 2.116. (MUSEO DEL PRADO: Inventario General de Pinturas. I,
La Coleccion Real, Espasa Calpe, Madrid 1990, pag. 460).

%  KuscHE, M.: «La antigua Galeria de Retratos del Pardo: Su reconstruccion pictorica», AEA,
t. LXIV, n.° 255, Madrid. julio-septiembre, 1991. p 270.
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