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Realizaciones arquitectonicas de la

segunda mitad del siglo xviii en los

interiores de las catedrales goticas
espanolas

JOsg ENRIQUE GARcCIA MELERO

Las catedrales géticas, colosales maqguinas arquitectdnicas suscepti-
bles biolégicamente de cambios continuos, fueron objeto de numerosas
intervenciones artisticas tanto en sus exteriores como en los interiores
durante el transcurso de la segunda mitad del siglo xvii. Se partia, asi,
de un necesario habito secular, debido a la concurrencia de causas mul-
tiples: a la conclusion o realizacién de partes no hechas antes; a la
reconstruccion, e incluso a la restauracion, de determinadas zonas da-
fiadas por el paso del tiempo y los fendmenos naturales; a las nuevas
necesidades liturgicas de la época y de mayores espacios aprovechables
para diversas funciones; a planteamientos arquitecténicos novedosos
contrarios a viejas practicas; a la casi obligacion de cumplir los deseos
de Obispos y demas mecenas, que daban en vida o iegaban testamen-
tariamente ciertos caudales para la realizaciéon de obras diversas, inspi-
radas por su religiosidad y devociones a ciertos santos o por la idea de
dejar huella de su presencia en la vida...

Tales templos catedralicios, iniciados en los siglos caballerescos, ex-
perimentaron cambios continuos en su aspecto, adecuandose a las nue-
vas férmulas. Historias vivas y dinamicas del arte, en sus piedras se
hallan los vestigios del ir y venir y del mezclarse de los estilos. Sus
tamanfos casi faradnicos propiciaban la posibilidad de una continua acti-
vidad constructiva y la concurrencia de los arquitectos mas importantes
de cada momento, que empleaban bien lenguajes anclados en el pasado
0 mas 0 menos novedosos y, a veces, hasta revolucionarios. Monumen-
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tales escenarios liturgicos, lo fueron también de debates y polémicas en-
tre los artistas, cabildos y mecenas a la hora de optar por determinadas
funciones, formas y estilos.

Las intervenciones arquitectdonicas hechas en los interiores de las
catedrales goéticas espanolas durante la segunda mitad del siglo xvin fue-
ron mucho mas numerosas que las llevadas a cabo en sus fachadas '.
Este capitulo es, sin duda, el mas complejo de todos ellos debido a su
heterogeneidad. Asi, al mismo tiempo que se depuraban esos templos de
viejos retablos de madera y se construian nuevas sacristias, retablos y
capillas, se renovaban los enlosados y hasta no falta la remodelacion de
todo un interior, tal y como ocurrié en la catedral de Valencia, estudiado
recientemente por Bérchez ®. Por lo general, tales transformaciones sue-
len compartimentarse en espacios mas o menos aislados, sin mezclarse
con manifiesta discordancia con la realidad del entorno gético, que fre-
cuentemente se respeta con un afan historicista, como testimonio de otra
época ya distante en el tiempo. Participan de la complejidad estilistica del
momento, pues se oscila desde el empleo de unas formas barrocas, y
aun a veces rococos, a un barroco mas o menos clasicista y a otras ya
mas depuradas, dependiendo todo ello tanto de sus diferentes cronolo-
gias dentro de este periodo como de las distintas formaciones, concep-
ciones y estados evolutivos de sus arquitectos, y de los nucleos
geogréficos, a los que pertenecen.

También hay que afadir a estas directrices generales la intenciéon de
cambiar de lugar los coros, colocandolos detras del Altar Mayor, en el
retrocoro, 0 rodeando el presbiterio, como es el caso del proyecto de
Ventura Rodriguez de 1755 para la Catedral del Burgo de Osma. Segun
Rodriguez de Ceballos ello obedecié tanto a las influencias de los mo-
delos italianos del Quinientos, de Palladio, de Herrera y de Juvarra como
a la idea de volver a habitos constructivos de ia iglesia primitiva promo-
vida por el jansenismo ®. Se deseaba crear, asi, un espacio abie@rto en el

' José Enrique GaRrcia MeLERO, «Transformaciones arquitectonicas de la segunda mi-
tad del siglo xvin en los exteriores de las catedrales goticas espafolas». En prensa: Hispa-
nia Sacra. Madrid 1989, 32 pag.

2 Joaquin BERcHEZ, Los comienzos de la Arquitectura académica en Valencia: Antonio
Gilabert. Valencia, Ed. Federico Domenech, 1987. Dedica el capitulo V, pag. 97-157 a «La
remodelacién clasicista de la Catedral de Valencia». Su trabajo, exhaustivo y de gran ri-
queza interpretativa, se basa en la documentacion del Archivo de la Catedral de Valencia
(seccion de planos y Libro de Fabrica), asi como en numerosa bibliografia tanto local como
general.

3 Alfonso RopricuEz G. pe CeBaLLOS, «La reforma de la arquitectura religiosa en el
reinado de Carlos Iil. El neoclasicismo espanol y ias ideas jansenistas». Fragmentos, nims.
12-14. Madrid, Ministerio de Cultura, junio 1988, pag. 115-127.
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interior de los templos, que permitiera, ademas de su contempilacién pa-
noramica, la visibilidad del Altar Mayor, frente a las compartimentaciones
barroquizantes.

Los arquitectos mas importantes de la época se ocuparon de disenar
estas obras. En ellas trabajaron maestros como Ventura Rodriguez, Juan
de Villanueva, Sabatini, Antonio Gilabert, Pedro Arnal... La simple enu-
meracién de estos nombres habla por si misma de la ambicién de los
proyectos y de las realizaciones, en donde a veces se encuentran vy
suceden varios de ellos, como es el caso, por ejemplo, de la Catedral
del Burgo de Osma o del trascoro de la Catedral de Segovia. Ventura
Rodriguez estuvo presente en muchas de ellas, pues actu6 en las cate-
drales de Cuenca, Burgo de Osma (Soria), Toledo, Pamplona y Segovia,
interviniendo también de aiguna forma en ias de Almeria y Lugo.

Una caracteristica casi comin a todas estas obras realizadas en los
interiores de los templos géticos llama poderosamente la atencion: el uso
de materiales nobles como los marmoles y jaspes de diferentes proce-
dencias y de distintos colores, y el bronce. Su uso combinado no sbélo
contribuyd a dotarias de ricos efectos policromos, sino a dignificar y em-
bellecer los disefos, a hacerlas mas perdurables evitando ademas los
incendios, que tan tristes consecuencias habian producido en estas ca-
tedrales y hasta a economizar mucho dinero al prescindirse de los pa-
neles dorados con que se revestian los retablos de madera *. Asi ocurre,
por ejemplo, en las realizaciones de Ventura Rodriguez para la Catedral
de Cuenca, o en el Altar Mayor de la de Segovia, disefiado por Sabatini,
cuya idea parece estar presente en la redaccion, bajo la clara inspiracion
de Antonio Ponz, de la carta circular de Carios Il del 25 de noviembre
de 1777 °. De esta forma, frente al predominio de la madera dorada en
las obras hechas anteriormente, por lo general en los retablos, sucede
ahora el uso prioritario de unos materiales mas ricos y dignos.

4 Alfonso Ropricuez G. oe CEBALLOS, «La reforma...», pag. 119, y Juan José MARTIN
GonzALEzZ: «Problematica del retablo bajo Carlos Ill». Fragmentos, nums. 12-14. Madrid,
Ministerio de Cultura, junio 1988, pag. 33-43.

® 1777, noviembre 25: Circular expeditda por la via de Estado a los Obispos, Caballe-
ros y Prelados por D. Carlos Il sobre el modo de executar las obras ocurrentes en todas
las iglesias y sus altares, mediante consulta a la Academia de San Fernando. (Nov. Rec.,
libro I, tit. Ii, Ley V). En el Archivo de la Academia de San Fernando se conservan varios
ejemplares en 2-32/7.
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. LOS PROMOTORES DE LAS OBRAS

Las obras realizadas durante esta época en nuestras catedrales go-
ticas fueron generaimente promovidas por el mecenazgo eclesiastico.
Obispos y cardenales encargaron estas construcciones ya en vida o le-
gando sus bienes en los testamentos para que después otros prelados
las hicieran. Asi ocurri6, por ejemplo, en la Capilla de San Julidn y en el
altar mayor del templo catedralicio de Cuenca, erigidos entre 1755 y 1760
por Ventura Rodriguez en tiempos de los Obispos José Florez Osorio, y
Carvajal y Lancaster, su sucesor, con la herencia dejada en 1705 por el
también Obispo Antonio Alonso de San Martin, hijo natural de Felipe IV.

No obstante, el patrocinio regio, que corrid en ocasiones con la ma-
yoria de los costes de determinadas realizaciones, se interfiri6 algunas
veces en el mecenazgo de tales obras. Este hecho ocasioné —concre-
tamente en el trascoro de la Catedral de Segovia, en donde se coloco el
retablo mayor de Huberto Demandre de la capilla del palacio de Riofrio
en 1783— cierta polémica entre las jerarquias eclesiasticas y reales al
enfrentarse dos concepciones arquitectdnicas opuestas, defendidas por
otras tantos maestros, y posteriores soluciones congciliadoras y eclécticas.
Pero también la aportacién de la Corona enriquecio considerablemente la
construccion con la presencia de los arquitectos mas significativos del
momento. Asi ocurrio en las realizaciones de la catedral de Burgo de
Osma (Soria), en donde se encontraron o sucedieron Ventura Rodriguez,
Sabatini y Juan de Villanueva entre 1770 y 1781. El patronazgo regio
propicid la construccion de obras modélicas como la del Altar Mayor de
la Catedral de Segovia, disefiado por el italiano.

Los cabildos catedralicios desempenaron entonces una funciéon muy
importante al velar por estas transformaciones. Sus juicios pesaron sobre
ellas muchas veces casi tanto como los emitidos por la misma Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, asumiendo, casi siempre, una
actitud totalmente tradicionalista. Esto ocurrié, por ejemplo, al rechazarse
el proyecto de Ventura Rodriguez para la fachada principal de la Catedral
de Toiedo en 1773. En ocasiones promovieron, o consintieron, actuacio-
nes totalmente al margen de esta institucion, como en los retablos de
Melchor de Prado para el templo catedralicio de Lugo. Sin embargo, todo
ello no impidi6 que algunos canénigos —Joaquin Antonio del Camino en
Lugo y Joaquin de Herrera Lorenzana en Ledtn— denunciaran ciertas
practicas arquitecténicas hechas sin la supervision y el permiso de la
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Academia en las postrimerias del siglo de la llustraciéon y en los inicios
del xix.

Pero, aunque las aportaciones reales fueran, sin duda, importantes,
la mayoria de estas obras serian promocionadas directamente por los
Obispos, ilustrados o no. Entre ellos no faltaron personalidades tan fa-
bulosas y sobresalientes como, por ejemplo, el Cardenal Francisco An-
tonio de Lorenzana (1725-1804), a quien se debe desde 1772 la casi
totalidad de las realizaciones del interior de la Catedral de Toledo, siendo
su labor completada por el Cardenal Luis de Borbon ¢. Contemporaneos
suyos fueron los Obispos o Arzobispos Antonio Calderon, que ocupd la
sede de Burgo de Osma (Soria) entre 1764 y 1786; Claudio Sanz vy
Torres (1704-1779), promotor de las numerosas intervenciones en el in-
terior de la Catedral de Aimeria; Rubi6 en el templo catedralicio de Palma
de Mallorca; Manuel de Samaniego en el de Tarragona, Guillén en Bur-
gos.

. A MODO DE METODO

En este articulo —tal y como ya indiqué en otras dos ocasiones al
referirme, primero, a las bases metodolégicas para el estudio de las
transformaciones arquitecténicas de la segunda mitad del siglo xvin en
las catedrales goticas espafolas ” y, después, a las realizaciones lleva-
das a cabo en sus exteriores ®— tan sélo se intentara hipotéticamente
acercarse al estado de los conocimientos actuales sobre las obras he-
chas en los interiores de esos templos catedralicios bajomedievales a lo
largo de la llustracién. Tal periodo suele identificarse genéricamente y de
una forma convenciona! con el momento de auge del neoclasicismo, aun-

¢ Luis SIERRA Nava-Lasa, E/ Cardenal Lorenzana y la llustraciéon. Madrid, Seminario
Cisneros de la Fundacion Universitaria Espanola, 1975.

7 José Enrique Garcia MELERO, «Bases metodolégicas para el estudio de las transfor-
maciones arquitectonicas de las catedrales géticas». Ponencia presentada en las IV Jorna-
das de Ante, E/ Arte en tiempos de Carlos lll. Madrid, 29-30 de noviembre y 1-2 de
diciembre de 1988. Departamento de Historia del Arte «Diego Velazquez», Centro de Estu-
dios Historicos, CSIC, 1989, pag. 125-135.

& José Enrique GARcia MELERO, «Transformaciones arquitecténicas...»

227



JOSE ENRIQUE GARCIA MELERO

que, en verdad, no presente una indudable unidad estilistica, sino la prac-
tica de una diversidad de lenguajes y dialectos artisticos con la
pervivencia de ya viejas formulas barrocas y hasta rococos, soluciones
barrocas clasicistas segun maneras italianas y francesas, que sirven de
transicion a aproximaciones a los modelos de la antigliedad con la refe-
rencia obligada al cddigo vitruviano, y a ciertos inicios del liberalismo
arquitectonico romantico.

Para lograr ese acercamiento, al que se ha hecho referencia antes,
se ha utilizado tanto la bibliografia actual —que ha tratado sobre algunas
de estas intervenciones en particular, pero sin haberse enfrentado con la
totalidad y sin relacionarlas entre si— como determinadas fuentes lite-
rarias decimonénicas, sobre todo, las historias locales, las guias de ciu-
dades y las monografias dedicadas a algunas de estas catedrales. Tales
publicaciones aportan numerosos datos entresacados de los archivos con
la consulta de documentos, algunos de ellos hoy dia desaparecidos o
perdidos. Son el fruto de una metodologia positivista y del gusto entonces
creciente hacia el gético, 10 que muchas veces llevé a esos historiadores
a realizar una critica mordaz de las «anadiduras» neoclasicas a estos
edificios. No obstante, les pasaron desapercibidas varias de estas obras.
No se fijaron en ellas por haberse realizado en una época relativamente
cercana a la suya debido al desinterés que, casi siempre, demostraron
por el momento precedente.

Ademas de estas fuentes literarias y bibliograficas se ha consultado
el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y
concretamente un legajo dedicado a las Catedrales durante el periodo
1766-1782, asi como las Actas de la Comisidon de Arquitectura desde
1786 a 1828 y sus informes correspondientes. En aquel hay una serie de
documentos sobre los templos catedralicios de Salamanca (1766), Pam-
plona (1782), Almeria (1785-1791), Ledn (1794), Segovia (1795), Lugo
(1804) y Burgos (1805). Estos manuscritos aluden, por lo general, a una
serie de tensiones habidas entre los distintos cabildos y la Academia al
no haberse ni enviado los proyectos y alzados ni pedido permiso para
realizar reformas y nuevas obras en ellas, tal y como obligaban los diver-
sos decretos promulgados en el reinado de Carlos |ll y confirmados en el
de su hijo y sucesor Carlos 1V °.

® Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Legajos 2-32/5
(Catedrales. 1766-1862); 1-28/1 (Comision de Arquitectura. Informes. 1788-1797); 1-28/2
(Comisién de Arquitectura. Informes. 1798-1804); 1-28/5 (Comisién de Arquitectura. Infor-
mes. 1758-1815). 3/139 (Actas de la Seccion de Arquitectura. Desde 1786 hasta 1805).
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Se es totalmente consciente de que en el presente articulo muchas
veces se incurrird en la «virtud» o0 en el «defecto», segun sea la 6ptica
de quien lo lea, aprioristicos de ofrecer una metodologia excesivamente
positivista con algunos breves ensayos formalistas y apuntes descriptivos
como factores totalmente necesarios de identificacion. Dada ia idea pre-
via de ofrecer aqui una vision global de las transformaciones existentes,
deteniéndose en aquellas mas importantes 0 que tengan un significado
histérico especial por su incidencia en las lineas de actuacion de la Aca-
demia, sera preciso enunciarlas como simple referencia informativa, para
que, posteriormente, se realicen otros trabajos mas monograficos, com-
pletos y profundos desde el conocimiento de su existencia, que después
a su vez originaran nuevas sintesis mas selectivas y de un mayor con-
tenido ideologico. También se parte de la idea del caracter casi utépico
de toda referencia exhaustiva de estas obras, debido al estado actual de
los conocimientos, manifiesto documental y bibliograficamente con la falta
de una labor de profundizacion en los diferentes archivos catedralicios
para extraer nuevos datos y confirmar muchos de los publicados.

Los analisis y descripciones de las obras realizadas durante la se-
gunda mitad del siglo xvii han sido agrupados en este articulo de una
forma totaimente convencional por el nombre de cada templo catedralicio.
A su vez se ha procurado ordenarles, siempre que ello era posible, por
la fecha del inicio de las construcciones, poniéndo delante las mas anti-
guas. El sistema empleado permite ofrecer una vision global de las distin-
tas transformaciones llevadas a cabo en cada una de las catedrales y
sin interrumpir, ademas, la perspectiva espacial de un mismo escenario
geografico. Para intentar cubrir el posible defecto de la falta de una linea-
lidad histérica se ofrece a continuacién un panorama general de las rea-
lizaciones, tanto en los exteriores como en los interiores de los templos,
y en funcion de los distintos reinados de Fernando VI, Carlos |l y
Carlos IV. El estudio cronolégico de las diferentes obras dentro de cada
una de estas etapas aporta un juicio de valor comparativo entre ellas v,
asimismo, el analisis de una cierta evolucion en el uso de los lenguajes
artisticos. Ofrece, también, un cambio importante en la consideracion del
estilo gético durante las décadas finales de la centuria, cambio ideolégico
que incide en la practica arquitecténica a la hora de enfrentarse con las
nuevas realizaciones en esas catedrales. Asi, el epigrafe siguiente sirve
de conclusién a este estudio, aunque no se halle al final del mismo, y
las transformaciones resenadas después cumplen la funcién de catalogo
documentado, analitico y descriptivo, en las que se basa.
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il. PANORAMA GENERAL DE LAS REALIZACIONES

Reinado de Fernando VI (1746-1759)

Durante el reinado de Fernando VI no se hicieron muchas obras
tanto en los exteriores como en los interiores de las catedrales goticas
espafnolas. Ventura Rodriguez fue entonces el arquitecto mas activo,
pues a él se deben los disefios de 1752 para la capilla de San Julian y
el altar mayor de la Catedral de Cuenca, que fueron inaugurados en
1760, ya en tiempos de Carlos lll, y el proyecto irrealizado para la fa-
chada principal del templo catedralicio de Burgo de Osma (Soria). En uno
y otro caso utilizé un lenguaje estilistico transicional barroco clasicista;
pero tratado con una mentalidad todavia totalmente barroca, pues el
Transparente parece en este sentido una réplica del de Toledo, aunque
se usaran unas formas atenuadas cercanas en cierto modo a férmulas
mas clasicas que las empleadas en la Espana de ese momento. En la
fachada principal de la Catedral de Burgo de Osma (figs. 1 y 2) unio
eclécticamente el barroco clasicista italiano con la referencia a la Catedral
de Valladolid. Aun hay una clara concepcidén escenografica y de oculta-
cién de la realidad gética preexistente, la propia de la primera mitad del
siglo xvii en la misma linea que las fachadas principales de las catedra-
les de Valencia (1703) (fig. 3) de Conrado Rodulfo y de Murcia (1731)
(fig. 4) de Jaime Bort '°.

Un fendmeno natural, el famoso terrremoto de Lisboa del 1 de no-
viembre de 1755, repercutid, por desgracia, en el panorama general de
las obras realizadas entonces, deteriorando los exteriores de algunas de
estas Catedrales, aunque resultaran mucho mas afectadas —lo cual pa-
rece bastante significativo— las partes no géticas, persistentes de otros
periodos histéricos o0 anadidas posteriormente. Se cuarte6 la torre de la

' Fernando CHUEcA GoiTiA, «La arquitectura religiosa en ei siglo xvin y las obras del
Burgo de Osma». Archivo Espariol de Arte, tomo XXIl, num 88. Madrid, Instituto Diego
Velazquez del CSIC, 1949, pag. 287-315. E/ Arquitecto Ventura Rodriguez (1717-1785).
Madrid, Museo Municipal, noviembre de 1983, proyecto en pag. 11.— Estudios sobre Ven-
tura Rodriguez. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1985.-— Pedro
MONLEON GAVILANES, La arquitectura de Juan de Villanueva. El proceso del proyecto. (Ma-
drid) Servicio de Publicaciones del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid (1988), pag.
326-327.
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Catedral nueva de Salamanca ', afectd a la antigua, de Santa Maria, de
la romanica de Ciudad Rodrigo y agrieté a la Giralda 2. Todo ello ocup6
durante algun tiempo a los maestros catedralicios y hasta provocaria a
veces debates y duras polémicas entre los arquitectos al plantearse el
modo mas acertado de intervenir a la hora de reconstruirlas, tal y como
ocurrié en la ciudad del rio Tormes.

No se piantearon en este momento grandes prejuicios historicistas
sobre la manera mas adecuada de actuar en estos templos goticos, pues
persistieron las férmulas que se estaban empleando antes con su men-
talidad barroca. Tampoco parece que se hubieran establecido aun las
bases ideoldgicas para el discutido y discutible conflicto entre el gético y
las formas clasicistas y dictado categoricamente la superioridad de éstas
sobre aquellas. Simplemente se consideraba a las catedrales bajomedia-
vales como edificios construidos en otras épocas, que cumplian una ade-
cuada funcién liturgica, susceptibles de mejoras y necesitados de una
labor de conservacion continua debido, sobre todo, a sus enormes di-
mensiones y antigiedad. Ademas, durante el reinado de Fernando VI
hubo muchas mas obras en los exteriores de estos templos que en sus
interiores.

Reinado de Carlos Il (1759-1788)

En el reinado de Carlos !ll, que cronolégicamente fue bastante mas
extenso que el de Fernando VI, su hermano y antecesor, se realizaron la

" Fernando CHueEca Goimia, La Catedral Nueva de Salamanca. Historia documentada
de su construccién. Preambulo de D. Manuel Gémez Moreno. Salamanca, Universidad,
1951. (Filosofia y Letras, tomo IV, nim 3. Acta Salmanticensia).— Elias Tormo: Salamanca:
las catedrales. (Sobre estudios inéditos de D. Manuel Gémez Moreno). Madrid, Patrimonio
Nacional de Turismo (s.a.), pag. 75-76.— George KUBLER, Arquitectura de fos siglos xvi y
xvii. Madrid, Ed. Plus Ultra, 1957, pag. 182.— José CamON AznaR, «Sobre la torre de la
Catedral nueva de Salamanca». Archivo Espanol de Arte. tomo. XIV, 1940-1941, pag.
473.— Alfonso RopricUEz G. De CeBALLOS, «La torre de la Catedral Nueva de Salamanca».
Boletin del Seminario del Arte y Arqueologia, tomo XLIV. Valladolid, 1978, pag. 246-255.—
Antonio PONz ya se refirio a [a accion de este terremoto en la torre de fa Catedral nueva
de Salamanca en su Viage, tomo I, carta sexta, pag. 185-186.

2 La Catedral de Sevilla, Prologo de Fernando Chueca Goitia... Sevilla, Ediciones
Guadalquivir (1984). Sobre los efectos del terremoto de Lisboa en la Giralda puede verse
la colaboracion de Alfonso JIMENEZ MARTIN sobre «El patio de los naranjos y la Giralda»,
pag. 83-132, véase pag. 125. Una fuente: Refacion veridica def horroroso terremoto, que
acaecié en... Sevilla, el primero de noviembre de 1755... En Sevilla, en la Imprenta Real de
la Viuda de D. Diego Lépez de Haro (s.a.: 17757?). También: Francisco AGUILAR PiNAL,
Historia de Sevilla. Siglo xvii. 2.* ed. Sevilla (Universidad, 1982), pag. 84-85.
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mayoria de las principales obras efectuadas durante toda la segunda
mitad el siglo xvin en las catedrales géticas espanolas. En realidad, tal y
como se apuntd antes, no hubo un programa unitario, ni formal ni de
intenciones, sino comportamientos muy dificiles de codificar aqui a un
nivel general, que dependieron, sobre todo, de las necesidades especifi-
cas de cada catedral, de las ideas de sus obispos y cabildos respectivos
y de las diferentes concepciones artisticas de los arquitectos, que inter-
vinieron.

No obstante, y como es obvio, se reflejo fielmente en este campo
tan peculiar todo lo que ocurria a un nivel global en la practica arquitec-
tonica espanola de este periodo de los inicios del eclecticismo historicista
clasicista y de la recuperacion a un nivel historiografico de los medieva-
lismos, etapa quizas mal llamada neoclasica —término que se debera
revisar— con todas sus dudas y contradicciones. Asi, desde 1777, fecha
de la célebre carta circular del rey a las jerarquias eclesiasticas, y, sobre
todo, desde el comienzo de la actuacion de la Comisién de Arquitectura
en 1786, ya en las postrimerias del reinado de Carlos Ill, se establecieron
las bases efectivas para realizar un control mucho mayor sobre estas
intervenciones al obligar a los arquitectos a enviar sus proyectos a la
Academia de San Fernando para su aprobacion.

Durante los casi veinte anos, que mediaron entre la entronizacion de
Carlos lll en 1759 y la promulgacion de la Real Cédula de 1777, se
realizaron importantes obras en la mayoria de nuestras catedrales de
transicion al gético, de plenitud y tardogoticas. Es, sin duda, un momento
clave en la arquitectura espanola de la segunda mitad del siglo xvi; ins-
tante de tensiones en el seno mismo de la Academia, que se planted la
solucion mas adecuada para llegar al clasicismo. Ahora pesara, sin duda,
la sombra del libro de Vitruvio, cuyo Compendio de Perrault, un arquitecto
francés barroco clasicista, es traducido por Castaneda en 1761 '°.

La diversidad de criterios metodolégicos, presente en tales polemi-
cas, se materializd casi con fidelidad total en estas obras a través del
empleo de numerosos dialectos del clasicismo, tenidos de suaves tintes
barrocos bajo la doble opcion francesa e italiana. Y asi se manifiesta en

8 VitRuvio, Compendio de los diez libros de arquitectura de Vitruvio. Escrito en fran-
cés por Claudio Perrault, de la Real Academia de las Ciencias de Paris. Traducido al
castellano por don Joseph de Castafieda, teniente director de arquitectura de la Real Aca-
demia de San Fernando. En Madrid, en la Imprenta de don Gabriel Ramirez, impresor de
ta Academia, ano de MDCCLXI. Es importante el estudio introductorio de Joaquin BERCHEZ
GOMEZ, «La difusién de Vitruvio en el marco del neoclasicismo esparol», a la edicién facsi-
mil publicada en Murcia en 1981.
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los grandes programas catedralicios del periodo, en donde la sombra del
canon vitruviano parece justificar en este momento una mayor libertad a
la hora de enfrentarse con la presencia gobtica en la Catedral y hasta
deducirse la superioridad de aquel sistema sobre éste ultimo, salido de
una de las grandes fosas ciclicas de la Historia.

Asi pues, las obras realizadas en las catedrales goticas espafolas
desde 1759 a 1777 fueron tan numerosas como diversas. Habia, sin
duda, una doble heterogeneidad formal entre las promovidas por los dis-
tintos obispos, arzobispos y cabildos catedralicios y las patrocinadas por
la Corona. Estas se hallaban a su vez bajo la sombra ineludible del
debate en la Academia. Tal disparidad estilistica dependia de la posesion
o de la falta de una formacién académica; del conocimiento o ignorancia
de lo que los arquitectos franceses e italianos hacian en Espafa, y de lo
que los espanoles, instruidos con ellos en la construccion del Palacio
Real, proyectaban o polemizaban entre si en Madrid; de los viajes a otros
paises, sobre todo a Roma y Francia; de la informacion a cerca de lo
gue entonces se construia en el extranjero, y también de ia personalidad
peculiar de cada uno de ellos. Asi, mientras que en la sacristia de la
Catedral de Burgos (1759-1767) los maestros locales Fray Antonio de
San José Pontones y Fray José de San Juan de la Cruz, y José Prat
entre 1760 y 1775 en la capilla de Santa Tecla de la Catedral de Tarra-
gona siguieron empleando lenguajes ya bastante trasnochados, basados
en formulas abigarradas casi rococos, el joven Juan de Villanueva utilizd
en la sacritia (1770) y en la capilla del venerable Palafox (1772) un re-
pertorio clasico tan amplio como entonces novedoso con claras referen-
cias a Vignola en la primera, pero sin olvidar todavia el influjo de Ventura
Rodriguez, y a Palladio y al Pantedbn de Roma en esta ultima.

Las tensiones entre los lenguajes clasicista y el gético, y entre las
férmulas ahora novedosas, que entonces se deseaban implantar, y las,
en cierto modo, ya trasnochadas, tuvieron como escenarios principales y
respectivamente a las Catedrales de Toledo y de Segovia. Pero en estos
casos en concreto no se trataba de un enfrentamiento entre las distintas
concepciones arquitectonicas a la hora de aproximarse a lo clasico de
unos arquitectos de la Corte, sino de éstos con los respectivos cabildos
catedralicios mas o menos, y discutiblemente, tradicionalistas. Asi ocurrié
con el proyecto irrealizado de Ventura Rodriguez para la fachada princi-
pal de la Catedral Primada (fig. 5), rechazado en 1773 por los candnigos
toledanos, aunque aqui la idea de una nueva imagen para este templo
gotico, que ocultara otra realidad del viejo pasado, parece hallarse dentro
de unas formulas barrocas en cuanto a su intencion y a pesar de la
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pretendida falta de su pureza goticista, debido a la actuacién del siglo xvi
en esta fachada '*. Lo novedoso esta en la idea de restauracion aportada
precisamente por ese cabildo y conservando las distintas huelias del pa-
sado. En el trascoro de la Catedral de Segovia se enfrentaron ya diez
anos después y promulgada la Cédula de 1777, dos concepciones es-
paciales y estilisticas diferentes representadas por Joaquin Demandre y
Juan de Villanueva, partidarios de crear 0 un espacio cerrado u de otro
abierto al adosarle al muro del trascoro y del predominio o de la vertica-
lidad o de lo horizontal ™.

Otras dos obras muy significativas, ademas de las diversas actuacio-
nes barrocas-clasicistas en la Catedral de Almeria entre 1773 y 1777 de
Valdez con la supervision, al parecer, de Ventura Rodriguez —mesa de
altar, tabernaculo y trascoro—, destacan en este momento importante: la
realizaciéon del altar mayor de la Catedral de Segovia en 1768 y del inicio
de la remodelacion del interior de toda una catedral goética, como es la
de Valencia. En aquella se crea ahora un prototipo imitable por la depu-
racion de sus lineas clasicistas y la nobleza de los materiales empleados.
En esta ultima transformacion la fiebre por lo clasico de una mentalidad
tan retorcida, como la que aqui refleja Gilabert, suefna con ocultar, con
dar otra imagen distinta en el uso del verdadero estilo, la inmensidad del
interior de una catedral gotica. Todo ello parece la realizacion de una
utopia, el desbordamiento incontrolado de un academicismo tal vez mal
interpretado, y también la proyeccion de una pesadilla goyesca, y un
atentado contra quienes entonces ya promovian el historicismo.

En el periodo comprendido entre 1777 y 1788, ano del fallecimiento
de Carlos Ill, se concluyeron la mayoria de las obras proyectadas e ini-

* Sobre el proyecto disefiado por Ventura Rodriguez para la fachada principal de la
Catedral de Toledo véase, Fernando MaRias, «Ventura Rodriguez en Toledo (1772-1785)»,
Estudios sobre Ventura Rodriguez. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, 1985, pag. 61-69. Marias localiza en el Archivo de la Catedral de Toledo, Actas
Capitulares, 80, 6 de marzo de 1777, pag. 228 r.°, el rechazo del proyecto de este arqui-
tecto. Sobre las reformas realizadas en las distintas fachadas de esta Catedral, pag. 75-79.
Véanse también los datos y juicios aportados sobre ellas por Sixto RAMON PARRO, Toledo
en la mano o descripcion histérica-artistica de la magnifica catedral y de sus demas céle-
bres monumentos... Toledo, Imp. y Libr. de Severiano Lopez Fando, 1857, vol. 1, pag. 223-
230, 295-300 y 467 y ss. Asimismo en QUADRADO, Recuerdos y bellezas de Espana, vola-
men dedicado a Castilla la Nueva, pag. 355-356, 338-339 y 341.

'*  Antonio Ruiz HERNANDO, «Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva en el trascoro de
la Catedral de Segovia», Estudios sobre Ventura Rodriguez. Madrid 1985, pag. 199-242.
Se basa en la documentacion del Archivo de la Catedral de Segovia (Libro de Acuerdos,
1776-1783, 1784-1788 y 1789-1794, G. 134 y G. 66 y Libro de Data de 1773) y en el
Archivo de Palacio Real de Madrid (legajo 40. San Idelfonso). Algunos de estos manuscritos
se publican en el texto del articulo y en las notas bibliograficas.
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ciadas durante la etapa anterior, y se construirian también varios retablos,
como el de la Capilla de San lldefonso de la Catedral de Toledo por
Ventura Rodriguez, con el uso de un lenguaje arquitecténico mas depu-
rado y el empleo de ricos materiales, tal y como se indicaba en esa Real
Cédula y era el deseo de Antonio Ponz, el entonces secretario de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Asimismo, en 1778 se en-
tregaron las obras de restauracion de la fachada del Perddn de este
templo catedralicio, advirtiéndose un cierto respeto historicista hacia lo
construido anteriormente en ella, casi una restauracion (fig. 6).

Sin embargo, la realizacion, quizas, mas significativa fue el cum-
plimiento de una idea largamente pensada y esperada por Ventura Rodri-
guez: el proyecto, ahora hecho realidad, de construir una nueva fachada
en una vieja catedral bajomedieval. Los planos de 1783 para el frente
principal del templo catedralicio de Pamplona (figs. 7 y 8) resultan la
materializacién de los frustrados de Burgo de Osma de 1755 y de Toledo
de 1773; pero elaborados todos elfos de un modo totaimente progresivo,
pues sus formas se iban, o intentaban, adecuando a la evolucion experi-
mentada por el maestro y por la arquitectura del Reino. Dié con esta
fachada una nueva imagen a la ciudad navarra, ocultando en gran me-
dida la antigua referencia medieval de la urbe; mas sin que el exterior
clasicista se interfiriera con el interior del templo, que se respeto. Asi, si
las formas resultaban ahora mucho mas clasicas, la intencién seguia
siendo todavia barroca. Se deseaba crear una escenografia urbanistica
mas moderna, tratada casi como una arquitectura fingida, en el uso del
estilo «verdadero», y también de ocultar una realidad historica aun total-
mente incomprendida '°.

' José Gon Gazrameipe, «La fachada neoclasica de la catedral de Pamplona», Prin-
cipe de Viana, 1970, nims. 118-119, t. XXXI, pag. 5-64. También en José YARNOZ LARROSA,
Ventura Rodriguez y su obra en Navarra, por.. y Modesto Lopez Otero. Madrid, Real
Academia de Bellas Artes de San Fernandu, 1944, en donde recoge el informe de Manuel
Martin Rodriguez sobre la fachada de la Catedral de Pamplona emitido en 1791. Para
Fernando CHueca Goma, en «Ventura Rodriguez y la escuela barroca romana», Archivo
Espanol de Arte, nim. 52, Madrid 1942, pag. 185-210, publicado también en el Catalogo
de la exposicion El Arquitecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785), Madrid, Concejalia de
Cultura del Ayuntamiento, 1983, pag. 11-31: (...) «La fachada de la Catedral de Pamplona,
por ejemplo, a pesar de su frialdad y sequedad, es en el fondo una obra barroca esterili-
zada. Su esquema procede claramente de la de Maderna, para San Pedro, y sus torres,
aunque graciosas, son netamente barrocas»(...) pag. 22. También Pedro Navascues, La
formacion de la arquitectura clasica. En «La época de la llustracion», pag. 674, tomo XXXI|
de la Historia de Espana fundada por Ramoén Menéndez Pidal. Madrid, Espasa Calpe, 1987.
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Reinado de Carlos IV (1788-1808)

Durante el reinado de Carlos IV se continud el proceso de transfor-
macion de la vieja catedral gética esparola, heredandose todos los ins-
trumentos de centralizacion y de control del arte, creados en la época de
su padre. La Academia madrilefia contara ahora con una nueva institu-
cion para llevar a cabo de un modo mas efectivo la supervisién de cuan-
tos proyectos se disenen en el Reino a través de la Comision de
Arquitectura fundada en 1786 y dirigida por Pedro José Arnal bajo las
secretarias sucesivas de José Moreno, Luis Paret y Silvestre Pérez. A
ello hay que anadir una disposicion, la Circular del 28 de febrero de
1787, que afectaba directamente a las obras realizadas en las catedrales,
pues se disponia que los arquitectos o maestros mayores de las capitales
y cabildos eclesiasticos fueran, precisamente, académicos de méritoc de
la de San Fernando o de San Carlos, para el Reino de Valencia. Pero
también se contara con una edicion critica y actualizada de De Architec-
tura de Vitruvio, realizada en 1787 por el valenciano, obsesivo y cons-
tante, José Ortiz y Sanz "’.

Esta version, trabajosamente elaborada en Espana y en Roma, ofre-
cera una alternativa mas clasica frente a la via barroca clasicista abierta
con la traduccion del Compendio de Perrault por Castaneda en 1761 y
servira a la generacion de arquitectos nacidos en los anos treinta. No
obstante, al poco de aparecer tal catecismo ecléctico del antiguo clasi-
cismo, se reeditaron diversos textos del moderno clasicismo renacentista
y del nuevo de la lustracion, que en lugar de unificar y hacer mas uni-
versal el lenguaje de la época —vieja aspiracion en cierta forma fraca-
sada— le diversifico en numerosos dialectos. La muitiplicidad de
opciones apuntd su caracter utopico y abrid, junto al creciente histori-

7" Marco ViTRuvio POLION, Los diez libros de Architectura de... Traducidos del latin y
comentados por Don Joseph Ortiz y Sanz, Presbitero... En Madrid, en la Imprenta Real,
ano de 1787. Sobre Ortiz y Sanz y su traduccién del Vitruvio: Carlos Samsricio, «La teoria
arquitectonica en José Ortiz y Sanz «el vitruviano». Revista de Ideas Estéticas. 1975, num,
131, pag. 259-286. Joaquin BercHez GOMEZ, «J. F. Ortiz y Sanz: correspondencia mante-
nida desde Roma a proposito de su traduccion de Vitruvio (1780-1782)». Archivo de Arte
valenciano, aho LXIil. Valencia 1981, pag. 62-70. En la edicién facsimil de Madrid, Akal,
1987 se incluye un prélogo de Delfin RopriGuez Ruiz sobre «José Ortiz y Sanz: atenciéon y
pulso de un traductor». Una visién de conjunto sobre las diversas ediciones espanolas de
este tratado y su significado en el contexto de cada época en José Enrique Garcia MELERO,
«Las ediciones espanoias «De Architectura» de Vitruvio. Fragmentos, nums. 8-9. Madrid,
Ministerio de Cultura, 1986, pag. 102-131.
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cismo de diverso sino propiciado por la labor historiografica, la puerta de
la libertad y de la heterogeneidad, tan caracteristica de la practica arqui-
tectdnica «romantica».

La mayoria de las realizaciones de este reinado en las catedrales
goticas espafiolas se hallaban bajo el estricto control burocratico de esa
Comision de Arquitectura, que vigilé cuidadosamente su calidad y la pu-
reza clasica. En las actas redactadas entre 1786 y 1805 hay continuos
informes y resoluciones que afectaron a estos templos, autorizandose o
desautorizandose las diversas obras, y también se reflejan numerosas
denuncias de aquellos proyectos que no habian pasado por el control de
la activa Academia. Entonces parecia pensarse que todo aquello, que se
realizaba en la catedral, habria de servir siempre de ejemplo a las diver-
sas construcciones de la época, dada la importancia simbdlica de tales
edificios.

Sin embargo, las obras que se emprendieron durante este reinado
no tuvieron, salvo algunas dignas excepciones como el claustro de la
Catedral de Almeria (1795) de Munar y la puerta Llana de la de Toledo
(1800) (fig. 9) del muy clasico Ignacio Haan '®, la importancia y el signifi-
cado de lo hecho durante el de Carlos lll. Ademas, entre 1793 y 1796
parece reflejarse en ellas la gran depresion economica, que trajeron con-
sigo la guerra con Francia, las malas cosechas y el alza de los precios y
de los salarios; en una sola palabra, la inflacion. No obstante, muy pocos
afos antes se habian acometido obras tan caras como la renovacion de
los deteriorados enlosados de las Catedrales de Burgos, bajo la direccién
de Fernando Gonzalez de Lara en 1789, y de Sevilla, concluida en 1793.
Pero lo que entonces se hizo no pasé, con la prudencia que exige toda
afirmacién, de ser de una importancia menor y tanto desde el punto de
vista econdmico como artistico.

No obstante, este reinado es del mayor interés dentro del campo
especifico de la historia de la historiografia espafola y aun de la evolu-
cidon estética, porque durante estos afios se establecieron las bases ideo-
l6gicas para llegar a toda una teoria de la conservacion de las catedrales
goticas, fruto de la labor historicista muy importante realizada por desta-
cados eruditos ilustrados como Ponz, Jovellanos, Llaguno, Bosarte,

' M. LorReNTE JuNnaQuera, «Don Ignacio Haan». Revista Nacional de Arquitectura, nim.
81, Madrid 1949, pag. 362. Amplia referencia a esta puerta Llana de la Catedral de Toledo
en Sixto RaMON PARRO, Toledo en la mano, obra citada en nota 14, vol. 1, pag. 280.
Fernando CHueca GoiTia, «Los arquitectos neoclasicos y sus ideas estéticas». Revista de
Ideas Estéticas, num. 2, abril-junio, 1943, articulo también incluido en su Varia neoclasica,
Madrid, Instituto de Espana, 1983, pag. 183.
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Cean... Sus estudios propiciaron en gran medida la ya conocida y divul-
gada dicotomia entre el clasicismo y el gbtico, racionalizandose la supe-
rioridad de aquellas formas sobre éstas; pero sintiéndose de un modo
contradictorio cierta admiracién por ellas tanto a un nivel poético como, a
veces, también en el técnico, al reconocerse la fortaleza de estas cons-
trucciones. Se gestaron, ademas, en tal «prerromanticismo» muchas de
las notas peculiares de la poética romantica '°.

Hacia la formulacion de una teoria sobre el modo de intervenir en
las catedrales géticas espanolas

El historicismo, que reconcilio a los eruditos, la avanzadilla ideolégica
del pais en este momento de transito entre los siglos xvii y xix, con el
arte goético, aun reconociendose la superioridad del clasicismo, genperaria
toda una teoria sobre la forma de actuar en las catedrales goticas. La
busqueda histérica de la justificacion del clasicismo con toda su carga de
utopia derivé en la apreciacion de otros estilos entonces considerados
heterodoxos. Isidoro Bosarte, secretario de la Academia de San Fer-
nando desde 1792, fue el personaje clave en la redaccion de estos prin-
cipios, que expuso, muy entre lineas, en dos de sus publicaciones: en la
Disertacion sobre el estilo que llaman gotico en las obras de arquitectura
(1798) 2 y en su Viage artistico a varios pueblos de Espana (1804) ?'.

' Sobre la valoracion de los estilos mediavales cristianos durante la segunda mitad
del siglo xvin pueden verse: José Maria AzCARATE, «Valoracion del gético en la estética del
siglo xvii». En El/ Padre Feijéo y su siglo. Oviedo, 1966, pag, 525-549 (Cuadernos de la
Catedra Feijoo, num 18).— lgnacio HENARES CUELLAR, La teoria de las artes pldsticas en
Esparia en la segunda mitad del siglo xvii. Granada, Departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Granada, 1977.— José Enrique GaRcia MELERO, «La vision del romanico
en la historiografia espafola del «neoclasicismo romantico»». Espacio, tiempo y forma, nim
2. Madrid, Facultad de Geografia e Historia de la UNED, 1988, pag. 139-186.

% |sidoro BOsARTE, Discurso sobre la restauracion de las Bellas Artes en Espana.
Disertacion sobre el estilo que llaman gético en las obras de arquitectura. Madrid, Imp. de
la viuda de Ibarra, 1798. En el «Gabinete de lectura espanola, o Coleccién de muchos
papeles curiosos de Escritos antiguos y modernos de la Nacién», nam. Il

2 |siporo BOSARTE, Viage artistico a varios pueblos de Espana, con el juicio de las
obras de las Tres Nobles Artes, que en ellos existen, y épocas a que pertenecen. Madrid,
Imp. Real, 1804. Numerosas noticias sobre Bosarte en el prélogo de Alfonso E. Pérez
Sanchez a la edicion facsimil de Madrid, Turner, 1978. Documentacién sobre Bosarte en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando: 1-16/10, 81-7/4, 61-4/5 y 62-2/5. El
manuscrito del viaje en 316-1/3.
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La valia indudable de Bosarte en este campo especifico del encuen-
tro entre la erudicion historicista y la estética no ha sido aun hoy total-
mente reconocida, considerandosele tan sélo cual una personalidad muy
de segundo orden por nuestra historiografia actual al ser comparado con
los gigantescos Ponz, Jovellanos, Llaguno y Cean. Pero es hora ya de
ver su aportacion como una de las figuras mas representativas, primero,
de esa dicotomia entre el clasicismo y el goticismo y, después, de la
valoracion positiva del gético. Bosarte es uno de los abanderados de esa
contradiccion entre el racionalismo, quizas ahora cuestionado, y el senti-
mentalismo, que se dibuja en el panorama general de la época, de los
anos finales del siglo de la llustracion.

Bosarte tuvo que luchar contra la sombra de Ponz, su antecesor en
esa Secretaria de la Academia, y a quien intentd emuiar repetidas veces.
Asi, si éste formulé la censura del barroco frente al clasicismo, aquel, al
parecer, quiso ser en un principio el principal critico del gético para con-
firmar, precisamente, el estilo antiguo. De este modo reprob6 a esa ten-
dencia bajomedieval por confundir la idea de la «grandiosidad» con la de
«magnitud», por sus «menudencias», «inutilidad», «desproporcion», falta
de «Eurritmia», de «simetria», de «decoro» y de «equilibrio» **. Sin em-
bargo, fue capaz de darse cuenta de la poca viabilidad de este proyecto
y evoluciond hacia unas directrices tipicamente «prerroménticas», que la-
tian en el ambiente.

En su disertacién sobre el gético Bosarte se plante6 un problema
basico en este momento: «Si quando hay que afadir obra a un edificio
Gotico se ha de seguir de conformidad en el estilo, ¢ se ha de hacer
anadidura segun el buen gusto» %, Lo problematico de tal pregunta se
halla en la oposicién entre lo clasico y el gbtico, entre el credo clasicista,
que le hizo estar convencido de la superioridad de ese sistema artistico
y este estilo «caprichoso» y de «antojos inciertos» **. Pero la ultima pa-
labra en la cuestiéon propuesta la tuvo el historicismo, el papel de testi-
monio de una epoca que la tendencia bajomedieval, aun siendo
aberrante para una mentalidad como la suya, poseia para lograr el co-
nocimiento racional de un periodo histérico.

Bosarte enumeré siete principios para contestar a la pregunta for-
mulada. Los cuatro primeros son una defensa auténtica del clasicismo
frente al gotico, que criticard con cierta dureza, y un elogio de los «res-

2 BosARTE, Disertacion..., pag. 29-30.
#  Ibidem, pag. 50.
2 Ibidem, pag. 51.
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tauradores de las Artes», quienes «afnadian y exornaban las obras viejas
del estilo antiquado segun las maximas de los érdenes antiguos de Ar-
quitectura, y los adornos del buen gusto». Baso, asi, la superioridad del
estilo clasico sobre esta arquitectura «antiquada» en «la elegancia y ma-
gestad» de los tres 6rdenes de la griega, en su antigledad por ser «mu-
chos centenares de afos anteriores al estilo gético, que ha pretendido
iniqguamente tiranizarlos y obscurecerios, y 1o ha logrado por espacio de
ocho siglos» y porque desde el siglo xvi hasta su época «han trabajado
los hombres de talento (...), y siguen trabajando con todas las luces de
la critica», mientras que «por el estilo gbtico nadie se interesa, y todos lo
han dexado». Elio le permitié indicar en el primer enunciado que «los
principios seguros del Arte, y las maximas del buen gusto debén mante-
nerse una vez hallados, y no se debén posponer a caprichos, U antojos
inciertos» *°.

Las tres maximas siguientes nos interesan aqui de una forma espe-
cial, pues mantienen la idea de la superioridad del sistema clasico sobre
el gotico, todo lo cual promovié la opinion de que las realizaciones clasi-
cistas en edificios de este estilo bajomedieval no les perjudica, sino que
por el contrario, les ennoblece, aceptdndose, asi, la intromisién de éste
en aquel: «5. Las afadiduras segun el buen gusto greco-romano a las
obras goéticas no pueden perjudicarlas, ni desgraciarlas, por quanto son
mejores que ellas. 6. En afadiendo nuevas obras al Gético, ira rena-
ciendo el edificio segun el buen arte. 7. Por la imitacién del estilo gotico
no hay mas razén que la conformidad con una cosa mala. Y siendo esta
razdn dnica y endeble, deben prevalecer seis fuertes que hemos dado
contra una flaca» *°.

Isidoro Bosarte traté a continuacion en su libro sobre el gético acerca
de otro aspecto que afecta, indudablemente, a nuestro tema: «si las
obras disconformes de Arquitectura cargadas de adornos estrafalarios se
han de raer, 0 picar, y quitarles aquella cargazén...» En este sentido se
mostraria como un auténtico historicista, pues se manifesté contrario a
ellos, porque la «Historia de las Artes debe quedar dotada, y tanto lo
bueno como lo malo pertenece a la Historia del Arte, cada cosa para su
fin. Un edificio, U otra obra del Arte ya hecha tiene un cierto derecho a
existir. Las correcciones y las enmiendas de otras escuelas no le perte-
necen. Ni las pinturas se han de retocar, como quiere el vulgo; ni las
arquitecturas se han de alterar, como zelosamente quieren los profesores

% |bidem, pag. 51-52.
% Ibidem, pag. 52.
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eruditos». No obstante, exceptusé de esta regla de conservacion de lo
antiguo aquello que obliga «el caso de necesidad» .

Las afirmaciones, que Bosarte hiciera en su famosa disertacion, se
confirmaron y pulieron seis anos mas tarde en su Viage, modesta réplica
del de Ponz. En él volveria a insistir sobre este tema con motivo de la
descripcion de la catedral de Burgos y del despojo de los adornos primi-
tivos de las puertas de la fachada principal {figs. 10, 11 y 12). En base
a ejemplos vistos en sus viajes por Europa al acompanar al conde de
Aguilar entre 1778 y 1786 en sus embajadas en Turin y en Viena, y a
las actuaciones de la época en las continuaciones de las catedrales de
Milan y de Strasburgo, se muestra partidario de proseguir las obras viejas
en sus estilos primitivos. En este texto se prescinde de toda critica al
gotico y se insinta ya con toda claridad que las construcciones en el
nuevo estilo clasico deberian hacerse en determinados espacios arquitec-
tonicos, en aquellos que no se interfieren con el de los de su primitiva
construccion, en «cuerpos aislados existentes por si» %,

De lo dicho hasta aqui por Bosarte se pueden deducir varios princi-
pios, que ahora se entresacan de ese segundo texto: «Los adornos de
estilo gotico no deben picarse ni raerse, pues con semejante operacion
se defrauda a la historia del arte de sus testimonios auténticos, que son
la existencia misma del cuerpo de sus obras. Aun en las continuaciones,
suplementos €& instauraciones de obras antiguas es menester madurar el
dictamen, y no precipitar el juicio para resolver el partido que se ha de
tomar por mas conveniente». A continuacién resume sus opiniones con
las palabras siguientes: «En suma, la regla sana que en los casos du-
dosos de continuacion y reparacion de obras considerables puede to-
marse es esta: La obra vieja se debe continuar segun su estilo. La obra
nueva subsistente por si no esta sujeta al estilo antiguo. La mezcla y
confusién de estilos es intolerable, y ninguna obra vieja debe picarse ni
acomodarse & otro estilo opuesto» *°. Asi pues, puede deducirse de la
afirmacién contenida en el ultimo parrafo una contradiccion, o tal vez, con
mas exactitud, un cambio evolutivo en el pensamiento de Bosarte, quien
seis anos después parece haberse vuelto mas tolerable con el estilo
gotico. Se insinla en su hasta entonces intransigente mentalidad clasi-
cista una mayor condescendencia y cierta aficion por este arte bajome-
dieval. Se halla ya dentro de lo que, acaso con alguna arbitrariedad

7 |bidem, pag. 52-53.
* BosaRTE, Viage artistico, ..., pag. 259.
#  Ibidem, pag. 260.
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linguistica-pedagogica repetidas veces admitida, podriamos denominar
una ideologia «clasico-romantica».

Si bien es verdad que en las publicaciones de Bosarte no puede
resumirse «ex-catedra» todo el pensamiento de la Academia en este mo-
mento de transito entre las dos centurias —ningun fenémeno cultural
debe codificarse a base de voces aisladas— sobre este tema de las
intervenciones arquitecténicas en los edificios goticos, pues, sin duda,
hubo otros ecos de actuacion mas practica, menos teodricas e historiogra-
ficas, que se veran a continuacion, también es cierto que sus juicios
sintetizan una de las opciones mas significativas de la época y, ademas,
publica y no precisamente de caracter retrogrado. Tal afirmacién parece
confirmarse en el hecho mismo de ser entonces el secretario de la Aca-
demia de San Fernando, de atreverse a publicar sus ideas sobre el par-
ticular en sus obras y de conocer, ademés, importantes intervenciones
en algunas catedrales europeas como las de Milan y Strasburgo, ciuda-
des que visitd durante sus viajes. Por lo tanto, no seria demasiado osado
el decir aqui que en las publicaciones de Bosarte existe la posibilidad de
ver literariamente materializado el resumen ideolégico de muchas de las
actuaciones de los arquitectos espanoles durante la segunda mitad del
siglo xviil.

Las ideas expresadas por Bosarte en ambas publicaciones de
1789 y 1804 proporcionan una nocion bastante clara y contundente
—aun dentro de esa misma contradicciéon o evolucién experimentada,
a la que antes se hizo referencia— de la toma de conciencia de la
existencia de un problema: el de la forma de actuar en las catedrales,
en general, y en las goticas, en particular. Y la voz del secretario de
la Academia era tan sélo el eco de lo que ocurria en el seno de esta
entidad y especialmente en su Comision de Arquitectura, que hubo de
velar por la conservacion de la pureza de estos templos frente a las
iniciativas de nuevas obras tomadas por Obispos y Cabildos al margen,
muchas veces, de sus disposiciones y hechas, o en vias de realiza-
cion, sin enviar antes los proyectos y, por lo tanto, careciendo de todo
permiso. En la Academia habia penetrado una nueva via abierta por el
historicismo de signo diverso, ahora bajo la secretaria de Bosarte, y
con ella se puede observar ya una manera diferente de ver y de con-
siderar al gotico y una politica también novedosa sobre fa conservacion
de la catedral. Pero esta linea de actuacién parecia no ser compren-
dida ni por la mayoria del estamento eclesiastico ni por algunos arqui-
tectos, quienes anteponian necesidades y soluciones practicas a ese
historicismo.
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Algunos canonigos, conocedores de tales disposiciones y con
cierta formacién académica, denunciarian tales abusos, tratando al
mismo tiempo de que se construyera, por una parte, siguiendo el buen
gusto y respetardose, por la otra, los estilos existentes, dualismo que
generaria ciertas tensiones. Los conflictos son entonces bastantes mas
frecuentes y testifican al mismo tiempo sobre una gran actividad en la
Comisién de Arquitectura y, también, acerca de un cierto fracaso al ser
incapaz de controlar las diversas obras de una manera realmente efec-
tiva. Asi ocurrié en la fachada de Santa Maria de la Catedral de Bur-
gos, cuyas obras de Gonzalez de Lara fueron suspendidas en 1790
por ser discordantes con el gético*’, o en la denuncia de 1794 del
canénigo Joaquin Herrera Lorenzana ante el proyecto de cerrar el atrio
de la de Ledn con una verja segun el diseno de Fernando Sanchez
Pentejo *', o en las controversias de 1795 entre la Academia y el ca-
bildo de la segoviana, que la consuité sobre [a posibilidad de anadir
un segundo cuerpo de acuerdo con el plan de Juan de la Torre y
Lépez a otro ya existente en la fachada del templo catedralicio sego-
viano que mira a la plaza mayor de la ciudad **. Los problemas adqui-
rieron una envergadura mucho mayor al iniciarse el nuevo siglo, tal y
como se pone de manifiesto en la acusacion de Joaquin Antonio del

% Sobre esta fachada véase el Archivo de la Academia de San Fernado: Actas de /a
Seccion de Arquitectura desde 1786 hasta 1805: Legajo 3/139: Junta del 17 de diciembre
de 1790, pag. 153 y reverso, acta redactada por Joseph Moreno. Se prohibe continuar ias
obras de la Puerta de Santa Maria. También pag. 161 reverso y 162 anverso: Junta del 13
de mayo de 1791 sobre el disefio delineado por Fernando Gonzalez de Lara para ia obra
de la puenta principal de la Catedral de Burgos con las consiguientes correcciones.— Infor-
mes de la Comision de Arquitectura desde 1788 hasta 1797. Legajo 1-28/1: Carta de Josef
Moreno, dirigida al Secretario de la Academia, indicandole la devolucion con los correspon-
dientes informes de los asuntos tratados en la Junta del 11 de febrero de 1791.

¥ Archivo de la Academia de San Fernando (en adelante, AASF): Catedrales, 1766-
1862. Legajo 2-32/5: Carta de Isidoro Bosarte dirigida al protector de la Academia fechada
el 5 de febrero de 1794 sobre la representacion de Joaquin de Herrera Lorenzana, canénigo
de la Catedral de Ledn sobre las obras que se hacen en esta Catedral sin permiso de la
Academia. Carta de Fernando Sanchez Pentejo dirigida a Isidoro Bosarte fechada el 17 de
mayo de 1794, indicandole que le remite ios dibujos de las obras que se realizan en el
atrio de la Catedral de Leon.

% AASF: Catedrales. 1766-1786. Legajo 2-32/5. Diversa correspondencia mantenida
entre la Academia, y en su nombre por Luis Paret, con Fermin de lrigoyen y Antonio Alvarez
Nava, canonigos de la Catedral de Segovia, y Francisco Rubio, su fabriquero. Estan fecha-
das estas cartas el 10 de febrero, 14 de abril, 13 de junio, 19 de junio y 28 de julio de
1795, y 20 de noviembre de 1796.— También en Actas de la Seccién de Arquitectura desde
1786 a 1805: Legajo 3/139. Junta num. 119 del 13 de abril de 1795, firmada por Luis
Paret.— Asimismo en 28-1/1: Carta de Luis Paret dirigida a Isidoro Bosarte, fechada el 19
de junio de 1795, indicandole la devolucién de los asuntos tratados por la Comision de
Arquitectura en su Junta del 18 de junio.
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Camino a las realizaciones del Melchor de Prado en el interior de la

Catedral de Lugo y en la contestacion de éste, que delata precisa-

mente ese fracaso del control de las obras, tal y como después ya se
4 33

vera *.

Todo ello respondia precisamente a las tensiones entre el clasicismo
y el gotico, y al deseo muy utdpico de la Academia de controlar cuantas
obras se hacian en el pais con muchos més deseos que medios practi-
cos. El final de ese conflicto se intentaria cerrar con otra idea irrealizable:
la de buscar una reconciliacion entre ambos lenguajes. Esta afirmacion
queda demostrada por la existencia en el Archivo de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando de una serie de manuscritos, en los que
se intenta hallar un paralelismo entre la arquitectura clasica y el gético,
escritos por Custodio Teodoro Moreno en 1814 *, Miguel Antonio de Ma-
richalar en 1819 *, Pedro de Zengotita Vengoa y Pérez en 1821 *® y Juan
Marzo y Pardo en 1830 %, que estan necesitando la realizacién de un
profundo estudio comparativo.

IV. LAS REALIZACIONES

El Transparente o Capilla de San Julian y el Altar Mayor de la
Catedral de Cuenca

Los proyectos disefiados por Ventura Rodriguez en octubre de 1752
para la catedral de Cuenca —el Transparente o Capilla de San Julian y

*®  Sobre las denuncias de las obras de Melchor del Prado en la Catedral de Lugo:
AASF: Catedrales. 1766-1786. Legajo 1-32/5. Carta de Joaquin Antonio del Camino dirigida
a Isidoro Bosarte, fechada en Lugo el 6 de mayo de 1804, denunciando dichas realizacio-
nes. Correspondencia interna de la Academia entre Isidoro Bosarte y Silvestre Pérez fe-
chada el 7 de junio de 1804. Copias de cartas enviadas a Meichor del Prado con fecha de
11 de julio de 1804. Carta de Silvestre Pérez de! 16 de junio de 1804. Carta de Melchor
de Prado y Marifo dirigida a Isidoro Bosarte y datada el 1 de agosto de 1804. Carta de
Antonio de Lenzes dirigida a Isidoro Bosarte del 8 de agosto de 1804. Carta de Joaquin
del Camino dirigida a Bosarte, fechada en Lugo el 16 de agosto de 1804.

3 Custodio Teodoro MoReno, Paralelo entre la arquitectura griega y la gotica. Madrid
1814. AASF: 313-3/3 y 324/3.

% Miguel Antonio MARICHALAR, Paralelo de la arquitectura griega con la homénima
gotica. Toledo 1819. AASF: 576/3.

%  Pedro DE ZENGOTITA VENGOA Y PEREZ, Disertacion del paralelo entre la Arquitectura
griega y la gotica. Madrid 1821. AASF: 310-16/3.

¥ Juan MaRzo v PARDO, Disertacion o sea paralelo ente la Arquitectura griega y gotica.
Madrid 1830. AASF: 312-17/3.
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el Altar Mayor— realizados por los maestros de las obras del Palacio
Real de Madrid Gabriel Eugenio Gonzalez, Pedro Ignacio de Incharraun-
diaga y Blas de Renteria, son, sin duda, una de las actuaciones internas
mas interesantes y llamativas de la segunda mitad del siglo xvii en tem-
plos catedralicios géticos. El arquitecto de Ciempozuelos traté de armo-
nizar eclécticamente en ellos las dos corrientes distintas de opinion que
entonces existian en el Cabildo conquense: la de hacer una capilla a San
Julian (1128-1208), segundo obispo de Cuenca tras de su reconquista,
segun los deseos del también Obispo San Martin, quien habia cedido
testamentariamente sus bienes en 1705 para realizarla, y la que defendia
la idea de colocar una urna con el cuerpo del Santo en el Altar Mayor
promovida por Joseé Flérez Osorio, que entonces era Obispo de la sede.
Ventura Rodriguez sustituyd para logrario el antiguo Altar Mayor por otro
moderno de jaspe, que se correspondia con la capilla de los Pozos,
ahora de San Julian. Asi, deseaba crear unos espacios estilisticamente
unitarios en correspondencia mutua y aislados del contexto general del
primitivo edificio, en donde arquitectura y escultura se conjugan en una
espléndida policromia conseguida a base de la alternancia de distintos
materiales: marmoles blancos y azules de Urda (Toledo), amarillos de La
Cierva (Cuenca) y verdes de Granada con otros blancos de Carrara y
bronces dorados (figs. 13-17) *.

Ei Transparente o Capilia de San Julian, que fue inaugurada en oc-
tubre de 1760 por el Obispo Carvajal y Lancaster, presenta unas carac-
teristicas escenograficas muy teatrales y marcadamente barrocas
italianas dentro de un espacio reducido en la parte posterior de la capiila
Mayor de la Catedral, en la crujia central de su deambulatorio. Es posible
ver en esta obra la confluencia de varios estilos: del barroco clasicista

* Sobre las obras realizadas por Ventura Rodriguez en la Catedral de Cuenca pueden
verse: José Luis BARRIO Mova, «Las obras de Ventura Rodriguez en Cuenca», Cuenca,
nims. 19 y 20. Cuenca 1982, pag. 105. Del mismo autor: «Ventura Rodriguez y su obra en
Cuenca. Nuevas aportaciones», Estudios sobre Ventura Rodriguez. Madrid 1985, pag. 147-
198. Barrio Moya se basa para la redaccion de estos trabajos fundamentales en los docu-
mentos del Archivo de la Catedral de Cuenca, en sus Libros de Acuerdos de los anos
1751-1756, 1760, 1767 y 1768, asi como en el Archivo de Protocolos de Cuenca, protocolo
1478, fol. 45-53 y en los Libros de Cuentas de San Julian— F. INiGUEzZ ALMECH, «La
formacién de Ventura Rodriguez», Archivo Espariol de Arte, nim. 86. Madrid 1949.— Pedro
Navascues PaLacio, «Los dibujos de Ventura Rodriguez para el Transparente de la Catedrai
de Cuenca», Boletin de Informacion Municipal de Cuenca, julio-agosto-septiembre, 1972,
num 71, pag. 11-16.— Jesus Bermeso Diaz, La Catedral de Cuenca. Barcelona 1976, pag.
160-162.—En el libro Doménico Scarlatti en Esparna con el catalogo de la exposicion reali-
zado bajo la direccion de Antonio BoneT Correa, Madrid 1985, se reproduce el proyecto
para el altar mayor y capilla de San Julian de la Catedral de Cuenca en la pag. 299, ficha
361, localizandose en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.
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italiano de Juvarra y Sachetti, con algunas notas de Bernini en los efec-
tos de luz y la simple referencia, ahora muy depurada y acomodada a
los nuevos tiempos, del Transparente de la catedral de Toledo de Narciso
Tomé.

El sistema de iluminacidon empleado en esta capilla resulta muy in-
teresante, pues la luz penetra de un modo oculto por medio de una
ventana, situada encima de la estatua de la Fe, que, como las otras dos
Virtudes Cardinales sobre el fronton, todas ellas de tamafio natural, y los
tres grandes relieves de escenas de la vida de San Julian fueron escul-
pidos por Francisco de Vergara en Roma entre 1758 y 1759, en donde
estaba pensionado por el Rey Fernando VI, bajo la influencia clara de
Bernini y con el empieo de marmoles de Carrara. Para que este camerin
gozara de una mejor luminosidad el Cabildo encargd a Blas de Renteria
que abriera una ventana circular en el muro gotico de la girola, de tal
forma que la luz penetra de frente a la capilla, iluminando la urna del
Santo.

Situado en la parte posterior del Transparente de San Julian se hatlla
el nuevo retablo mayor, proyectado por Ventura Rodriguez en grandes
dimensiones, y en estrecha relacion estilistica con él dentro del area de
influencias del barroco italiano. Sustituyé al viejo, que estaba bastante
deteriorado. Precedido por un presbiterio con adornos en estuco realiza-
dos por Pietro Ravaglio y Juan Bautista de Cremona, quienes también
trabajaban en las obras del Palacio Real de Madrid, forma un espacio
independiente, pero al mismo tiempo en contacto con la realidad de la
catedral goética, a la cual se acomoda estructuralmente a la perfeccion. El
arquitecto usd en él, tal y como hiciera en la capilla, efectos policromos
a base de alternancia de diferentes materiailes. Enmarcado entre dos
pares de columnas de capiteles corintios a cada lado y bajo un atico con
fronton partido y dos volutas se halla el altorrelieve de la Natividad de
Nuestra Sefora, a cuyos flancos se dispusieron las estatuas de cuerpo
entero de San Joaquin y Santa Ana, y en el centro en una hornacina
sobre el entablamento a Dios Padre y el Espiritu Santo realizados todos
ellos por el escultor Bociardi en Génova, asi como los cuatro angeles de
las parte mas alta del retablo.

La nueva sacristia de la Catedral de Burgos

La nueva sacristia de la catedral de Burgos, que se levantd en el
mismo lugar ocupado por la vieja, antes las capillas del Sagrario y de los
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infantes de Carrion, fue proyectada por el jeronimo del monasterio de
Mejorada fray Antonio de San José Pontones entre 1759 y 1761, fecha
esta Ultima en la cual se decidio al fin, luego de un momento de vacila-
ciones, el sitio en donde ubicarla y aplicar el dinero legado en 1758 por
el Arzobispo D. Juan Francisco Guillén. La obra seria dirigida por el car-
melita descalzo Fray José de San Juan de la Cruz, quien también hizo
el diseno de la cajoneria y de los respaldos segun el modelo tomado de
las Salesas Reales de Madrid. La sacristia se conciuyé en su totalidad el
12 de enero de 1767 habiendo costado 247,182 reales (fig. 18).

El espacio disponible se compartiment6é en dos estancias: la primera,
la antesacristia, de planta rectangular, cubierta por una béveda cuatripar-
tita muy sencilla y con salida al claustro, se dispuso para guardar los
ornamentos liturgicos; y [a segunda, la sacristia propiamente dicha, es
muy alargada, un cuadrilatero irregular con el lado del fondo curvo y de
una superficie aproximada de 80 metros cuadrados. Se cubre por medio
de una bdveda eliptica sostenida por pechinas, recibiendo la luz de una
linterna cilindrica y seis ventanales de medio punto. Todo el conjunto
resulta de un gran abigarramiento debido al empleo de pilastras de com-
plejos y ricos capiteles corintios y entablamentos quebrados, y a la abun-
dancia y a la menudencia de los adornos a base de figuras policromadas
—cabezas aladas y angeles musicos entre nubes— que cubre la boveda
en un manifiesto horror vacui, dinamismo y retorcimiento. Este recar-
gamiento se acentla aun mas con los retablos existentes entre las pilas-
tras, tallados en madera, sobre mesas obscuras *.

*®  Sobre fa sacristia de la Catedral de Burgos: Manuel MaRrTiNEz y Sanz, Historia del
templo catedral de Burgos, escrita con arreglo a documentos de su archivo... Burgos, imp.
de D. Anselmo Revilla, 1866, pag. 106.—Pedro ORcaJo, Historia de la Catedral de Burgos.
Burgos, Imp. de Pacual Polo, 1845, pag. 62.—R. AMADOR de los Rios, Espana, sus monu-
mentos y artes... Barcelona 1888, pag. 547.—Lena Saladina IGLesias Rouco, Arquitectura y
urbanismo en Burgos bajo el reformismo ilustrado (1747-1813) Burgos, Caja de Ahorros
Municipal, 1978, pag. 62-63, quien se basa documentalmente en el Archivo de la Catedral
de Burgos, Reg. 107, Actas Capitulares 1758, fol. 479, 22 noviembre: Reg. 107. Actas
Capitulares 1759, fol. 527, 2 de abril, y fol. 580, 3 agosto: Reg. 108. Actas Capitulares
1761, fol. 122, 19 de junio.—Pedro Navascues Pawacio, Catedrales de Espana, por... y
Carlos Sarthou Carreres. Madrid, Espasa-Calpe, 1983, pag. 75.— Marcos RiCO SANTAMARIA,
La Catedral de Burgos. [Vitoria, Heraclio Fournier, 1985}, pag. 297-300.
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Capilla de Santa Tecla de la Catedral de Tarragona

En esta misma linea casi rococé de la sacristia de la catedral de
Burgos hay que situar la capilla de Santa Tecla de la de Tarragona,
realizada entre 1760 y 1775 por el arquitecto José Prat (1726-1790).
Situada al lado de la Epistola ocupa el espacio dedicado anteriormente a
baptisterio. Esta transformacion fue promovida por el arzobispo Manuel
de Samaniego y realizada ya en tiempos de D. Jaime Cortada. Hay en
tal obra una yuxtaposicién de tendencias artisticas, pues en ella se pue-
den hallar tanto elementos barrocos como rococos —sobre todo en las
esculturas de Carlos Salas muy decorativas, escenograficas, que repre-
sentan a las Virtudes Cardinales y los relieves con escenas de la vida de
la titular— y aun cierto aire clasicista perceptible en el uso de ricos mar-
moles, el empieo de pilastras de orden compuesto y la distribucion es-
pacial de estas esculturas *.

Reformas en el presbiterio y capilla de San Froilan de la Catedral
de Lugo

Julian Sanchez Bort proyecté en 1769 la fachada principal de esta
vieja catedral gallega. En ella esta presente la influencia de Ventura Ro-
driguez con el uso de un lenguaje barroco clasicista muy italiano y el
empleo del orden gigante en columnas y pilastras, que se elevan sobre
altos pedestales. Sus dos pisos, culminados por medio de una balaus-
trada, se articulan simétricamente en cinco calles, ia central rematada por
un bello frontdn triangular. Sendas torres, cuyos cuerpos altos termino
Nemesio Cobreras ya en 1880, se elevan sobre los extremos (fig. 19).

También se pueden hallar en el interior de la Catedral de Lugo —en
donde se encuentran casi todos los estilos desde el romanico al neocla-

40

Inventario artistico de Tarragona y su provincia. Madrid 1980, t. Ill, pag. 93.—Pedro
Navascues, «La formacion de la arquitectura clasica», La época de la llustracion. El Estado
y la Cultura (1759-1808). Madrid. Espasa-Calpe, 1987, pag. 691-692, y del mismo autor
Catedrales de Espana, obra citada, pag. 300.—P. BatwLie, La Catedral de Tarragona. Leon
1979.
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sicismo y se advierte la presencia singular del barroco gallego en la
Capilla dedicada a Nuestra Serfora de los Ojos Grandes, patrona de Ia
ciudad, realizada entre 1726 y 1737 por Fernando Casas Novoa con la
participacion de Ferro Caaveiro— algunas transformaciones importantes
proyectadas durante la segunda mitad del siglo xviii. Las mas significati-
vas afectaron al presbiterio y a la capilla de San Froilan. En aquella
reforma intervino el arquitecto francés Carlos Lemaur en 1762. Se des-
plazo el antiguo aitar mayor de estilo plateresco hecho por Corneilles de
Holanda en 1532 a la cabecera de la nave del crucero. El nuevo retablo
fue proyectado por Pedro Ignacio Lizardi y realizado por José de Elejalde
en ricos materiales, buscandose bellos efectos policromos con la alter-
nancia de los marmoles negros jaspeados de las cuatro columnas muy
esbeltas dispuestas de forma semicircular, de los rojizos de las otras
columnas que sostienen un gran entablamento, y de los blancos de los
cuatro angeles orantes. Una bella imagen de la Asuncién de la Virgen le
preside. La capilla, bajo la advocacién de San Froilan, el Santo patrono
de Lugo, fue construida en 1780. Es de planta rectangular cubierta con
una béveda de arista, que descansa sobre arcos rebajados. En su ca-
becera se halla un retablo de orden corintio y pétreo de 1796, obra de
Manuel Luaces, policromada por Rodriguez Adrian *'.

Ei altar mayor de la Catedral de Segovia

Interesa destacar aqui de una forma muy especial por su significado
e incidencia posterior el magnifico y rico altar mayor de la catedral tar-
dogotica de Segovia, que Francisco Sabatini, entonces coronel de Inge-
nieros, proyectdé en 1768. Podria considerarse como el prototipo casi
ideal de los retablos espafnoles de la segunda mitad del sigio xvii debido
a la depuracion clasicista de sus lineas y a la nobleza de los materiales
empleados, prototipo que la carta circular de Carlos lll, fechada el 25 de
noviembre de 1777 y dirigida a las jerarquias eclesiasticas, promovia a
peticion de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando bajo la
inspiracion clara de Antonio Ponz. Esta medida, renovada ya el 8 de
noviembre de 1791 durante el reinado de su sucesor Carlos 1V, obedecia

‘' Inventario artistico de Lugo y su provincia. Madrid, Centro Nacional de Informacion
Artistica y Arqueologica, 1980, pag. 11-25.
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a la idea de depurar las extravagancias arquitecténicas y escultéricas
barrocas, denunciadas por el secretario de esa institucion en el libro que
relata sus viajes por Espana, y sobre todo de sus recargados retablos,
realizados en madera. Se deseaba conseguir tanto la depuracion clasi-
cista de sus formas como el uso de unos materiales mas nobles —en
especial el marmol, el jaspe y el bronce, aunque también se admitia el
empleo de la piedra y el estuco—, mas duraderos y resistentes al fuego,
pues su facil combustidbn habia provocado el incendio de numerosas
iglesias “.

Esta disposicion ha sido recientemente estudiada en profundidad por
Alfonso Rodriguez G. de Ceballos en un articulo importante, en el que se
demuestra la buena aceptacion que tuvo por parte de los estamentos
eclesiasticos, sobre todo de aquellas jerarquias mas vinculadas con la
ideologia jansenista “°. Y ello se logré a pesar de la ingerencia manifiesta
del rey en competencias exclusivas de la lglesia, delegando en su Real
Academia madrilena dicho control y su cumplimiento en la justicia civil.
Pero la acogida estaba ya precisamente propiciada por las ideas refor-
mistas, projansenistas y antijesuiticas, imperantes.

Carlos Il costed este retablo, que consta de tres cuerpos de alturas
diferentes. El primero se corresponde con el zécalo de marmol negro
jaspeado de blanco y pedestal. El intermedio esta dividido en tres calles
por columnas de basas aticas, fustes lisos y capitales corintios de bronce.
En la hornacina central, rematada por un pequefio frontéon semicircular
presidido por dos angeles de bronce, que sostienen una corona de fiores,
se halla la imagen godtica de Nuestra Sefiora de la Fuencisla, y en los
laterales las de San Frutos, patron de la didcesis, y San Geroteo, primer

2 Juan José MARTIN GONZALEZ, «Problematica del retablo bajo Carlos lll», obra citada
en nota 4, pag. 35—Arturo HernANDEZ OTERO, «El altar mayor de la catedral». Estudios
Segovianos, t. V. Segovia 1952, pag. 281-322.—Antonio Ruiz HERNANDO, «E| Altar Mayor
de ta Catedral». Estudios Segovianos, t. IV, 1952, pag. 314-315.—Valentin PicatosTe, Des-
cripcion é historia politica, eclesiastica y monumental de Espana para uso de la juventud.
Provincia de Segovia. Madrid, Libreria de la viuda de Hernando, 1890. Facsimil en Segovia,
Caja de Ahorros, 1975.—Dionisio Yusero GALINDO, La Catedral de Segovia. Recuerdo de la
visita a la santa iglesia catedral. 3.° ed. Segovia, El adelantado de Segovia, 1978.—Miguel
pE GRiJALBA, «Apuntaciones de la obra del Altar Mayor de jaspes y bronces dorados, que
de orden y a expensas del Rey Dn. Carlos Tercero se ha puesto en la Capilla Maior de
esta Sta. Iglesia de Segovia, se concedié esta gracia y se principid la obra siendo Obispo
el limo. Sr. Dn. Juan Joseph Martinez Escalzo, y se perfeccioné en tiempos del limo. Sr.
Dn. Alfhonso Marcos de Llanes». Manuscrito, cuaderno tamafio folio, firmado el 22 de
noviembre de 1775. ACS.

“  Alfonso RooriGuez G. de CeBALLOS, «La reforma de la arquitectura religiosa en el
reinado de Carlos lll», obra citada en nota 3.
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Obispo segoviano. Estas dos esculturas fueron realizadas por Manuel
Adeba Pacheco, mientras que los bronces se deben a José Pichardoni y
Antonio Vendetti. Las columnas sostienen arquitrabe, friso y cornisa sa-
liente. En el tercer cuerpo se encuentran las imagenes sedentes de los
martires segovianos Santa Engracia y San Valentin, dispuestas sobre la
cornisa, en cuyo centro se colocod el anagrama de Maria rodeado por
nubes, rayos solares y cabezas de serafines. El fronton estad presidido
por una gran cruz dorada, que un angel sostiene entre sus manos, mien-
tras que otros dos arrodillados la contemplan en éxtasis (fig. 20).

La complejidad iconografica de este retablo, consagrado el 7 de sep-
tiembre de 1775, presidido por la Virgen de la Paz bajo la exaltacion de
la Cruz y la tutela de los santos locales, y de algunas formas y actitudes
escultoricas contrasta con su austeridad arquitectdnica y la variada utili-
zacion de los materiales nobles.

La sacristia y la capilla Palafox de la Catedral de Burgo de Osma

Las realizaciones arquitectonicas de la segunda mitad del siglo xviu
en la entonces bastante ruinosa catedral de Burgo de Osma (Soria) po-
seen el gran atractivo de haber empleado en ellas a varios de los arqui-
tectos mas importantes del reinado de Carlosill. Asi, si Ventura
Rodriguez proyecté en 1755 un nuevo templo irrealizado inspirado en el
catedralicio de Valladolid, otra fachada y una serie de obras para conso-
lidarlo, José de Hermosilla seria el autor del plan definitivo de restaura-
cion en 1758, un Juan de Villanueva, aun joven y sin grandes
experiencias, ide6 tanto la sacristia como la capilla Palafox, y Sabatini
inspeccionaria los trabajos en 1778. A estas cuatro actuaciones muy sig-
nificativas y que también dan idea de la importancia que tales realizacio-
nes tuvieron para la Corona, hay que anadir, ademas, las de Juan de
Sagarvinaga, quien hizo la torre que Domingo de Ondatégui proyectd ya
en 1739 y fue autor de, al parecer, un primitivo plan de 1760 para dicha
capilla que seria sustituido por el de Villanueva, a Angel Vicente Ubén,
ejecutor material de los proyectos, y a Luis Bernasconi, que las concluyd
en 1783. Junto a elios y a un doble nivel tanto politico como de patro-
nazgo se debe situar al mismo monarca bajo ia inspiracion de su confe-
sor el Padre Fray Joaguin de Eleta, el siempre devoto del venerable
Obispo D. Juan de Palafox (1654-1659) e hijo de la villa, y a quien
ocupaba entonces el Obispado, el culto D. Bernardo Antonio Calderon
(1764-1786).
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Chueca Goitia opina que el diseno de la sacristia (figs. 21 y 22),
fechado en 1770, de Juan de Villanueva, a quien se le encargaron la
realizacion de estas obras por mediaciéon del Padre Eleta, tiene una clara
inspiracion en el orden corintio usado por Vignola y manifiesta también la
influencia indudable de Ventura Rodriguez **. Se construyd en un sitio
proximo al Altar Mayor del templo, en el lugar ocupado por las antiguas
casas consistoriales, que previamente habian sido derribadas y que
ahora se instalaron en los nuevos edificios de la plaza principal bajo la
direccion de Ubdn. La planta de la sacristia es un rectangulo algo corto
y desproporcionado de tres tramos cubiertos por una bdveda de canon
de medio punto con lunetos, muy similar a la empleada por Rodriguez en
su actuacion en la Encarnacién de Madrid en 1767. En la cabacera se
abre un abside semicircular con cupula nervada de cuarto de esfera. La
planta sigue, segun Kubler «el sistema convencional de la sacristia es-
pafola» **. En los muros realizd6 una serie de arcosolios, arcadas de
medio punto entre pilastras corintias, y un bellisimo entablamento con-
tinuo. La totalidad de la obra, aislada espacialmente del goticismo de
la iglesia, se muestra dentro de una tendencia manifiestamente barroca
clasicista.

La Capilla del Venerable Palafox (figs. 23, 24 y 25) también se cons-
truyé en un espacio totalmente independiente con relacion a lo conser-
vado de la catedral gotica. Esta situada detras del Altar Mayor y tiene su
entrada por la girola, realizada entonces, a través de una bella portada
clasica, formada por un arco de medio punto flanqueado por dos colum-
nas muy esbeltas de orden jénico, que sostienen un entablamento. Sobre
él se alza un frontén triangular. La planta resulta bastante compleja para
sus dimensiones reducidas. Poseé forma de rotonda con cuatro aberturas
entre dos grandes columnas in antis, que se corresponden respectiva-
mente con dicha entrada, las capillas laterales y la mucho mas profunda
del altar mayor. Segun la opinion de Kubler, se forman como cuatro

a4

Fernando CHueca GoiTia, «La arquitectura religiosa en el siglo xvin y las obras del
Burgo de Osma», obra citada en nota 10. Véase pag. 301-302. Muchas de las noticias
aportadas por Chueca se extrajeron del manuscrito titulado «Apuntes de las cosas curiosas
consignadas en las Actas Capitulares de la Catedral de Osma», tomados por el canonigo
Sinforoso DeE LA CANTOLLA, y que se conservan en el Archivo de la catedral. Ademas de la
bibliografia citada en nota 10: LopeRraEz, Descripcion historica del Obispado de Osma.
Madrid, Imp. Real, 1788.—«Juan de Villanueva en la Capilla del Venerable Palafox y la
Sacristia de la Catedral del Burgo de Osma», Arquitectura, ano LXIV, IV.? época, num. 244,
Madrid, septiembre-octubre, 1983, pag. 34-37.

*  KuBLER, Arquitectura de los siglos xvii y xviil, obra citada en nota 11, pag. 259-260.
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fachadas internas. Fue proyectada, asimismo, en 1772 por Juan de Villa-
nueva. El maestro Ubon estuvo encargado de la construccion hasta su
muerte, sucediéndole Luis Bernasconi. Sabatini reconocio la obra reali-
zada en septiembre de 1778 y disené un nuevo plan para concluirla, o
que tuvo lugar en 1781. Dos anos después, el 27 de septiembre de 1783,
seria inaugurada.

Varios estudiosos de esta capilla coinciden en destacar, como uno
de sus aspectos mas significativos, el empleo que el arquitecto hizo de
la columna exenta con un claro sentido ya neoclasico y con el uso de
plintos y capiteles circulares en concordancia con la misma forma de la
planta. También suelen destacar una cierta influencia de Palladio en su
conjunto y la referencia clara al Pantedn de Roma, atribuyendo al italiano
Sabatini la realizacion del corto tambor y de la cupula ornamentalmente
recargada.

Reformas en la Catedral de Almeria

E!l singular edificio de la Catedral-fortaleza tardogadtica y renacentista
de Almeria, cuya primera piedra se coloco ya el 4 de octubre de 1524,
durante el Obispado del franciscano D. Fray Diego Fernandez de Viilalan,
y en donde lo religioso y lo militar se conjugan admirablemente, presenta
buenos ejemplos de arquitectura de esta época. Asi se puede observar
tanto en la mesa de altar y Tabernaculo de la Capilla Mayor y en el
trascoro, obras realizadas bajo el patrocinio del Obispo D. Claudio Sanz
y Torres y Ruiz de Castaneda (1704-1779) entre los anos de 1773 y
1777, como en el claustro. Aquellas construcciones, ejecutadas por Eu-
genio Valdez, fueron supervisadas por la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Ventura Rodriguez introdujo correcciones a los proyec-
tos iniciales. Hay una relacion material y formal entre la mesa, cuyo fron-
tal esta ocupado por tres medallones, y el Tabernaculo y el trascoro (fig. 26)
hechos en ricos marmoles. Este ultimo consta de tres calles sepa-
radas por columnas y pilastras de fustes grises de tonalidades oscuras
y de orden corintio, destacando de entre ellas la central en donde se
dispuso en el interior de una hornacina la imagen de la Purisima Concep-
cién, esculpida en alabastro hacia el ano 1804, flanqueada por las repre-
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sentaciones de Santo Domingo de Guzman y San Juan de Nopomuceno,
vestidos con el habito coral de lbs candnigos catedralicios *°.

El Tabernaculo de la Catedral de Almeria (fig. 27) se aiza sobre
y tras de ia mesa del Altar y consta de tres cuerpos. Las esfigies de
cuatro apoéstoles, entre ellos de San Pedro v San Pablo, en la parte
anterior, esculpidas en marmol blanco de Carrara, flanquean al Sagrario
en las esquinas del frontispicio, en donde también hay ocho medios relie-
ves. En el central se alza el templete, que consta de cuatro arcos de
medio punto, que se relacionan con los abiertos en los muros de la
Capilla, en cuya boveda se albergan las imagenes duplicadas de San
Indalecio, entre ocho esbeltas columnas pareadas realizadas en jaspe.
En el tercer cuerpo se alza la cupula sobre un entablamento y entre las
estatuas de los otros ocho apéstoles esculpidos, como aquellos, en mar-
mol blanco, que se relacionan con dichas columnas. La figura del Salva-
dor corona el conjunto.

También se hizo entonces la mesa del Altar, bellamente policromada
por medio del empleo de marmoles y jaspes de diferentes colores y con
medallones blancos, en donde se representa, entre otras escenas, la
Encarnacion, esculpidas todas ellas, al parecer, por Valdez y mutiladas
durante la Guerra Civil. Esta obra se completa con la realizacién anterior,
de hacia 1768, de las gradas del presbiterio, la urna de plata para el
tabernaculo de 1757, los dos puipitos del tallista Montano, terminados en
1781, y el érgano del maestro Leonardo Fernandez Davila.

Juan Antonio Munar proyectdé en 1786 el bello claustro (fig. 28)
de este templo, cuyas obras se terminaron en 1795, y en donde ya se
percibe un tratamiento formal totalmente neoclasico. Consta de arcos de
medio punto entre columnas de orden jonico semiadosadas a los macho-
nes. Sobre los capiteles y con ménsulas, que se apoyan en las claves
de dichos arcos, se disponen el friso y el arquitrabe lisos, tan sé6lo orlado
por bandas horizontales. La obra manifiesta una gran sencillez de lineas,

“  José Angel Taria GARRIDO, Almeria piedra a piedra. Biografia de la ciudad. [Almeria,
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Almeria, 1970]. Véase capitulos XXXVII-XXXIX,
pag. 306-341. Tapia utilizé a la hora de referirse a las obras realizadas en esta catedral de
Almeria en la segunda mitad del siglo xvin los documentos existentes en el Archivo de la
Catedral de Almeria y, especialmente, los Libros de Actas: Altar Mayor: lib. 20, fol. 165 y
168, lib. 31, fol. 17-36 y 111.—Tabernaculo: Lib. 35, f. 139; lib. 41, f. 76-77; lib. 43, f. 10,
216.—Trascoro: Lib. 36, f. 309v; lib. 37, f. 195; lib. 54, s.f.; lib. 56, f. 116.—Claustro Lib. 45,
f. 323 y 287v.; lib. 46, f. 362 y 408; lib. 49, f. 9v. y 320.— También: La Catedral de Almeria.
Con textos de Manuel Rodriguez, Lucas Ramos, Juan Lopez y Miguel Sanchez. [Ledn] ed.
Everest [1975].
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pudiéndosela considerar como uno de los claustros mas significativos del
neoclasicismo espanol, a pesar de que contraste, en general, con el resto
de la catedral y, en particular, con la puerta gética isabelina de entrada
a la iglesia.

En el archivo de la Real Academia de San Fernando se halla un
legajo sobre las Catedrales con una serie de documentos, que se ocupan
de la construccion del claustro del templo catedralicio de Almeria. El 1 de
julio de 1785 Juan Francisco Lastiri envio de orden de la Camara a
Antonio Ponz el expediente original en 28 folios con el diseno, realizado
por Juan Antonio Munar, arquitecto director de las obras de Fabricas del
Obispado de Almeria, y su parecer, fechado el 8 de Abril, para la cons-
truccién de un Panteén o cementerio, a fin de que fuera examinado por
la Academia. El secretario de esta institucion contesto el 20 de septiem-
bre de ese mismo ano, indicando que la Real Academia de San Fer-
nando «prefiere la obra del claustro propuesta por el Sr. Obispo de
Almeria al del embaldosado de la Catedral, por ser mas conforme aquel
espacio & la disciplina eclesiastica antigua que se promueve sobre los
enterramientos». Ponz anadia, que los dibujos los habian encontrado
apropiados, y establecié una serie de correcciones: la conveniencia de
estrechar los arcos inmediatos a los cuatro angulos y anadir una pilastra
en cada rincon, que tuviera igual salida a la de las columnas por la parte
del capitel, para que pudiera recibir el ornato del cornisamento; que el
diametro de las pilastras del claustro fuera igual al de las columnas; y
que la balaustrada descansara, sacandola mas afuera, sobre el vivo del
arquitrabe .

En las actas de la Junta del 6 de marzo de 1792 de la Comisién de
Arquitectura se hace referencia al examen del informe de inspeccion de
la obra del panteén y claustros por orden del Consejo del arquitecto

" En el Legajo 2-32/5, Catedrales. 1776-1862, del Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando hay varios documentos sobre la realizacion del claustro de
la Catedral de Almeria; «Carta de Juan Francisco de Lastiri dirigida a Antonio Ponz, fechada
en Madrid el 1 de julio de 1785 en la que le indica que le remite los planos de Juan Antonio
Munar para la construccién de un Panteén o Cementerio».— «Carta de Antonio Ponz diri-
gida a Juan Francisco de Lastiri, fechada en Madrid el 20 de septiembre de 1785, infor-
mandole de que la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando ha visto los planos de
Munar, prefiriendo la realizacion de un claustro al embaidosado del templo y sefialando
algunas correcciones a dichos dibujos».— «Carta del Marqués de Murillo dirigida a José
Moreno, fechada el 19 de octubre de 1791 sobre el expediente de obras en la Catedral de
Almeria».— «Carta del Marqués de Murillo dirigida a José Moreno, fechada en Madrid el
21 de octubre de 1791, indicandole que le devueive los expedientes relativos a obras en la
Catedral de Almeria».— «Carta del Marqués de Murillo dirigida a Antonio Ponz. fechada en
Madrid, el 3 de junio de 1797».
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Domingo de Tomas, fechado el 22 de febrero de ese mismo ano y remi-
tido por el Marqués de Murillo, Secretario de la Camara de Castilla, a la
Academia de San Fernando. En ellas se aprobd dicho dictamen, indican-
dose a continuaciéon lo siguiente: «Pero sin embargo considero por de-
fecto esencial el que la puerta de comunicacion A desde el Crucero de
la Iglesia no se dirija rectamente a la del Claustro anotada con la letra B,
atendiendo a que estos defectos de pura necesidad, las mas de las ve-
ces irremediables, no se deben reputar por mas que de leve considera-
cion; y en orden al asiento de la pilastra, que bastara para darlas mayor
solidez a los cimientos fortificar la zarpa puesta hasta la losa de eleccién,
en el modo que senalé la misma Junta con lapiz en el plano de To-
mas» “©.

También se hicieron reformas en la Capilla de San Indalecio, cons-
truida en 1562, costeadas por Sanz y Torres, quien doné en 1777 al
Cabildo la cantidad de 60.000 reales para su embellecimiento. Entre 1781
y 1785, fecha de su nueva apertura al culto, fue adornada y estofada por
Vicente Navarrete, mientras que Francisco Testa levanté el nuevo retablo
y Salcillo enviaba en 1782 la imagen del Santo titular.

El trascoro de la Catedral de Segovia

Las obras, que se hicieron en el trascoro de la catedral de Segovia
a fin de adaptar en él el retablo de marmol realizado por Huberto De-
mandre en 1758, procedente de la capilla eliptica del Palacio de Riofrio,
para la cual se proyecto, tienen un significado muy especial dentro de
estas transformaciones de la segunda mitad del siglo xviit en templos
catedralicios goticos (lam. XXiX). Ello se debe a la concurrencia de di-
versas circunstancias, pues en la realizacion intervendrian consecutiva-
mente Juan de Villanueva y Ventura Rodriguez, debiendo este ultimo
acomodarse a las soluciones planteadas en el proyecto del primero,

“6  AASF: Actas de la Seccion de Arquitectura. Desde 1786 hasta 1805, Leg.: 3/139.
Acta de la Junta del 6 de marzo de 1792. Sobre ia inspeccion del arquitecto Domingo
Tomas del claustro de ia Catedral de Almeria y defectos encontrados.— Leg.: 1-28/1: Infor-
mes de la Comision de Arquitectura. 1788-1797: Carta-oficio de Luis Paret, dirigida a Isidoro
Bosarte, relacionandole la devolucion de los expedientes despachados en la Junta del 27
de marzo de 1792, entre ellos de la declaracion de Domingo Tomas sobre defectos hallados
en el claustro de la Catedral de Almeria.
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quien al final renunci6 a dirigirlas. Ademas, en tal intervencion se plantea-
rian importantes problemas espaciales y de ajuste de diferentes gustos y
tendencias artisticas. Asi, en primer lugar era preciso hacer conjugar un
retablo barroco romano con un escenario gético, para el cual no habia
sido pensado, y, también, a aquel a una nueva idea arquitectéonica mucho
mas depurada, como era la de Juan de Villanueva, quien, si no se hu-
biera visto obligado por las circunstancias, habria prescindido de dicho
retablo, que no se acomodaba a su estética; pero la donacion de
Carlos lll al Cabildo por peticion del mismo, la mediacion de Florida-
blanca y la actitud de los candnigos le hicieron desistir de su colabora-
cion.

Existian, tal y como Antonio Ruiz Hernando ha puesto de manifiesto,
dos concepciones espaciales y estilisticas encontradas en ese afio de
1783 entre Joaquin Demandre, hijo del autor del retablo, al que habia
desmantelado y trasladado a la catedral de Segovia, y Juan de
Villanueva *°. Este entré en la obra por nombramiento de Floridablanca
ante la division de opiniones existentes en el Cabildo y dado el derecho
de la Corona a intervenir en la misma. Aquel era partidario de que no se
adosara al muro del trascoro, sino de que se adelantara hasta el eje de
los dos pilares del segundo tramo, a fin de construir en el espacio inter-
medio una sacristia cerrada. Creia necesario, ademas, anadir dos calles,
una a cada lado, a dicho retablo para que se adaptara a la anchura de
la nave. Villanueva, por el contrario, disentia en esta solucién. Pensaba
que se debia colocar pegado a ese muro, al cual prolongaba lateralmente
para crear, asi, una capilla abierta delante del trascoro. Su concepcién
arquitecténica era, también, mucho mas clasica que la de Demandre, ya
que su proyecto suprimia una serie de elementos existentes en el ante-
rior: el frontén curvo, las pilastras, las puertas y le restaba verticalidad.
Pero su idea no fue ni comprendida ni aceptada por el Cabildo, que
deseaba que el arquitecto madrileno se acomodase a sus correcciones,
lo cual motivé su renuncia a seguir con la fabrica (lam. XXX).

La solucion a tal problema se encontraria en la persona de Ventura
Rodriguez, quien hubo de aceptar en gran parte el plan de Villanueva
bajo la presion de Fioridablanca, al mismo tiempo que el antiguo Obispo
de Segovia, D. Alonso Marcos Llanos, ahora Arzobispo de Sevilla, influia
en idéntico sentido en el Cabildo. El nuevo proyecto, fechado en septiem-
bre de 1784, es ecléctico entre ambas tendencias, pues, si por una parte
respetaba la idea de Demandre de avanzar e! retablo para aprovechar

% Antonio Ruiz HERNANDO, «Ventura Rodriguez y Juan de Villanueva en el trascoro de
la Catedral de Segovia», obra citada en nota 15.
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los cimientos existentes, por la otra asumia la concepcion formalmente
clasicista de Villanueva, al despojarle de verticalidad y de excesivos ador-
nos (lam. XXXI y XXXII).

En la Junta de la Comision de Arquitectura de la Academia de San
Fernando del dia 15 de enero de 1790 se presentaron dos dibujos dise-
fados por Juan de la Torre y Lopez para el adorno de los costados del
coro de la Catedral de Segovia, aportandose también cinco métodos para
su enlosado. La Comision resolvié que la obra de los costados se arre-
glase a la del trascoro segun la solucion dada por el entonces difunto
Ventura Rodriguez y se enmendaran, si ello era posible, las partes que
el constructor Estévez aiteré al hacerlo. Como sistema de enlosado se
eligié el de «listas alternadas de los tres colores, puestas por angulo,
siendo las cintas de todo el contorno negras» *°.

La remodelacion del interior de la Catedral de Valencia

La remodelacion por medio del empleo de un lenguaje barroco cla-
sicista del interior de la catedral de Valencia, debida al arquitecto Antonio
Gilabert y realizada entre 1774 y 1792, fecha de su muerte, es, quizas,
una de las transformaciones arquitectdnicas mas interesantes por su sig-
nificado de la segunda mitad del dieciocho en templos catedralicios ba-
jomedievales espanoles (lams. XXXII y XXXIV). Con esta reforma se
trataba de ocultar su realidad gotica a base de unas anadiduras novedo-
sas de ladrillos, piedras, jaspes y estuco. Todo ello obedecia a la idea
de adaptar la catedral al nuevo gusto de la Academia de San Carlos, y
en tal actuacion parece confirmarse el principio expuesto por Isidoro Bo-
sarte de la adecuada posibilidad de actuar en edificios de este estilo con
el uso de un lenguaje clasico, que es considerado superior como sistema
arquitecténico. Hay, asi pues, en este ejemplo una ocultacién bien signi-
ficativa de otra realidad estilistica, a la que parece desposeérsela de su
sentido de sistema permisible, prescindiéndose de todo nostalgico senti-
mentalismo romantico historicista y viéndose racionalmente el dinamismo
biolégico arquitecténico de la catedral, susceptible de ser transformada
para acomodarse a los nuevos tiempos.

% AASF: Actas de la Seccion de Arquitectura. Desde 1786 hasta 1805. Leg.: 3/139.
Acta de la Junta del 15 de enero de 1790. Se refiere a la presentacion de dos dibujos para
el adorno de los costados del coro de la Catedral de Segovia por Juan de la Torre y Lopez
y resolucion de dicha Comision de Arquitectura.
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Sin embargo, no se puede ver este hecho, cual los demas que ya
han sido tratados antes aqui, como un fendmeno aislado, descontextua-
lizado de la historia, pues, en realidad, la actividad de Gilabert en este
caso concreto de la catedral de Valencia obedecia a una tradicion. Sig-
nificaba la continuidad de un ambicioso programa arquitecténico, no co-
dificado unitariamente, de renovacion, iniciado ya en pleno periodo
barroco por Juan Pérez Castiel entre 1674 y 1682, quien se ocupo, sobre
todo, del presbiterio, y que se sigui6é durante la primera mitad de la cen-
turia dieciochesca con la realizacion de diversos lucimientos de las capi-
llas del abside y la construccién de un camarin en la de San Luis obispo.
Y, ademas, este mismo comportamiento arquitecténico de renovacién de
templos valencianos de otras épocas se habia dado durante todo el
siglo xvil en muchas iglesias goéticas, que eran adaptadas al sistema ba-
rroco por medio de multiples recursos arquitecténicos, como, por ejemplo,
construyendo bdvedas de cafon, que ocultaban las primitivas, cubrién-
dolas a base de estucos afadidos y redondeando los arcos apuntados.

Resuita muy interesante el analizar aqui, aunque sea brevemente, el
proyecto de Antonio Gilabert por medio del cual se deseaba convertir la
estructura gotica del templo en otra totalmente palladiana. Su plan, mu-
cho mas esquematico y desornamentado que el irrealizado de Vicente
Gasco, su oponente en el concurso 1773, consiste en la ritmica disposi-
cion de dos series de arcos superpuestos. Los superiores arrancan de
pilares de capiteles corintios enmarcados entre dinteles, mientras que los
inferiores descansan sobre columnas pareadas. Los arcos apuntados go-
ticos se transformaron, asi, en de medio punto con otro inscrito en cada
tramo.

Joaquin Bérchez ha estudiado recientemente con minucia las distin-
tas fases de la compleja remodelacién de la catedral valenciana y tam-
bién ha comentado algunas de las opiniones mas significativas, que tal
obra suscité en autores tales como Antonio Ponz, José Ortiz y Sanz y en
el arquitecto romantico Ximénez y Cros. En este sentido se puede adver-
tir, asi mismo, el significativo cambio de gusto experimentado entre una
y ofra tendencias y la disconformidad de! incansable caminante espanol
con la disonancia resuitante en el contraste entre el clasicismo novedo-
sos de las realizaciones de Antonio Gilabert y las bévedas goticas, que
entonces se conservaron, discordancia arquitectbnica acentuada con
cierta acritud por los juicios publicados ya durante el romanticismo °'.

' Joaquin BERCHEZ, Los comienzos de la arquitectura académica en Valencia: Antonio
Gilabert, obra citada en nota 2. También S. ALDANA, Antonio Gilabert, arquitecto neoclasico.
Valencia 1955.
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Reformas en el interior de la Catedral de Sevilla

Durante la segunda mitad del siglo xvin hubo realmente muy poca
actividad artistica en la opulenta Catedral de Sevilla, contrastando este
periodo con la riqueza de la imagineria barroca. Tan solo es de destacar
aqui el discreto retablo neoclasico de la Capilla de San José, disenado
por Pedro Arnal en un lenguaje académico entre 1785 y 1800. De un
cuerpo con atico rematado por un frontén semicircular fue realizado con
la alternancia de marmoles de diversos colores. En la calle central, y
flanqueada por dos columnas corintias, esta la imagen del Santo titular,
que sostiene entre sus brazos al Nino Jesus, bajo el cual juegan cuatro
angelitos. Es obra tallada ya en 1800 en madera policromada por José
Esteve Bonet, Director de la Academia de San Carlos de Valencia. A
ambos lados se representan a San Miguel Arcangel y, al parecer, a San
Blas. Sobre el atico, y entre las figuras de Santa Teresa y Santa Lucia,
hay un tondo hecho también por Alfonso Bergaz con un medio relieve,
en donde aparece Santo Domingo recibiendo el rosario *2.

Poco mas se puede anadir aqui sobre las reformas interiores de la
Catedral sevillana, en donde parece reflejarse artisticamente la decaden-
cia econémica sufrida por la ciudad durante la liustracion. Sin embargo,
son resenables una serie de realizaciones como la costosa e ingente
obra del enlosado del templo, actividad que ocupé mucho tiempo y que
no se terminaria hasta 1793. El enladrillado antiguo seria sustituido por
marmoles de Génova. Los gastos corrieron a cargo del Cardenal Del-
gado, del Arzobispo y del dean Ignacio Cevallos.

Dentro de otro género artistico, el de las artes aplicadas e industria-
les, también hay que destacar la realizacion de rejas, que inciden en la
arquitectura, durante esta época: las de la Capilia Real y de San Pedro.
La primera de ellas fue costeada por Carlos Il y disefada por Sebastian
Vander Borcht. Esta obra de 1773 se distribuye como un gran retablo en
tres calles, separadas por doble pilastra, y dos cuerpos, rematados por
medio de una balaustrada, y un frontdn curvo, en cuya cuspide se repre-
senta en figuras atribuidas a Jerénimo Roldan la entrega de las llaves de
la ciudad al rey Fernando lll el Santo por Axataf tras de su reconquista
en 1248. El conjunto, muy bello, resulta de una gran monumentalidad. La

%2 |a Catedral de Sevilla, obra citada en nota 12. Véase: J. Alfredo MORALES, «La
arquitectura de la Catedral de Sevilla en los sigios xvi, xvii y xvin» (pag. 173-220), pag. 214-
215, y José HernANDEz Diaz, «Retablos y esculturas» (pag. 221-320), pag. 307-308.

260



Realizaciones arquitectonicas de la sequnda mitad del siglo xvii...

segunda reja, la de la Capilla de San Pedro, se hizo entre 1778 y 1780
por el franciscano José Cordero y se inspira en la de la Concepcion
Grande. Por uitimo, también hay que resefar aqui la instalacion en el
lado de la Antigua en 1792 del nuevo 6rgano construido por Jorge
Bosch *°.

En el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
queda constancia del envio de cuatro dibujos para una silleria, facsistol y
otros adornos de la Capilla Real dedicada a este Santo en Sevilla, eje-
cutados por el académico Antonio Fernandez Bertoni, remitidos por An-
tonio Ponz a José Moreno el 8 de junio de 1790 para ser examinados en
la Junta de la Comisidén de Arquitectura del dia 12 de ese mismo mes.
Fueron aprobados, indicandose que se realizaron de orden y a expensas
de S. M. >,

En las Juntas del 28 de febrero y 30 de marzo de 1805 de la Co-
misién de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, firmadas por Silvestre Pérez, se aprobaron dos disefos realizados
por Antonio Aguado para la construccion de un altar en la capilla de los
Dolores junto a la Sacristia de los Calices en esta Catedral de Sevilla *°.

Proyectos para obras en el interior de la Catedral de Murcia

Queda constancia en el Archivo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando de un par de proyectos para este templo. El primero

% Alfredo MoraLEs, «Artes aplicadas e industriales en la Catedral de Sevilla», en La
Catedral de Sevilla, obra citada en notas 12 y 52 (pag. 539-573), pag. 567.

*  AASF: Comision de Arquitectura. Informes, 1788-1797. Leg. 1-28/1. Oficio de Anto-
nio Ponz dirigido a José Moreno, fechado el 11 de marzo de 1790, indicandole que para la
Junta del 30 de marzo le remite un expediente con tres dibujos y carta de José de Avalos
para realizar una silleria en la Capilla de San Fernando.— Oficio de Antonio Ponz dirigido
a José Moreno, fechado el 8 de junio de 1790, dandole cuenta de los expedientes que le
remite para ser examinados en la Junta de la Comision de Arquitectura del 12 de junio.
Entre ellos uno de cuatro dibujos para una silleria, facistol y otros adornos de la Capilla
Real de Sevilla ejecutados por el académico Antonio Fernandez Bertoni. El expediente fue
devuelto por Moreno el 15 de junio de ese mismo ano.

% AASF: Actas, obra citada, Leg. 3/139. Junta nim. 199 del 28 de febrero de 1805,
fol. 391 reverso. Aprobacion de los disenos de Antonio Aguado para un altar para la Capilla
de los Dolores junto a la Sacristia de los calices en la Catedral de Sevilla. Acta firmada por
Silvestre Pérez. También en acta del 30 de marzo de 1805. José HERNANDEZ Diaz, «Reta-
blos y esculturas», obra citada, en nota 52, pag. 306.
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de ellos se relaciona con la idea de construir una silleria. Las actas de la
Junta del dia 17 de marzo de 1787 se refieren al envio por parte del
Secretario Antonio Ponz de tres dibujos. Dos de ellos eran copia de la
silleria del coro de E! Escorial y el tercero un proyecto de Alfonso Rega-
lado Rodriguez para gue la Comision de Arquitectura diera su dictamen.
En este sentido se acordd contestar al apoderado de esa Catedral «di-
ciendo que si no habia gusto o motivo particular en hacer la silleria del
Escorial podria llevarse a efecto la del Senor Regalado que era arre-
glada» *°.

El otro documento relacionado con el templo catedralicio murciano
se trata de un oficio de Antonio Ponz dirigido a José Moreno para que la
Junta de la Comisién de Arquitectura diera su parecer sobre los dibujos
realizados por el Director Manuel Martin Rodriguez para hacer un Taber-
naculo en la Capilla Mayor y otros altares de esta Catedral. Lleva fecha
del 27 de junio de 1788 *'.

El baptisterio de la Catedral de Palma de Maliorca

En el interior de la magnifica catedral de Palma de Mallorca destaca
como obra hecha en las postrimerias del siglo xviii, més concretamente
entre 1790 y 1794, su baptisterio. Catalina Cantarellas identifico tal reali-
zacion con el capuchino ilustrado fray Miguel de Petra (1741-1803), refle-
jando asi su atribucion tradicional, aunque esta historiadora no haya
podido confirmarla de una forma documentada. No obstante, parece ser
gue el Obispo Rubio convoco para ello un concurso, al cual se presen-
taron varios proyectos.

Sin duda, esta obra destaca mas por su mismo caracter decorativo
que por la aportacion constructiva. Se hubo de partir de un espacio ya
dado, rectangular y situado a los pies del templo, detras de uno de los
laterales de su fachada principal. Hay en el baptisterio un cierto grado de
simulacién, pareciendo casi una arquitectura fingida, pues el elemento

% AASF: Actas, obra citada, Leg. 3/139. Junta num. 16 del 17 de marzo de 1787, 1.
I, fol. 53 anverso.

% AASF: Comision de Arquitectura. Informes. 1788-1797. Leg. 1-28/1. Oficio de Anto-
nio Ponz dirigido a José Moreno con fecha del 27 de junio de 1788 sobre los proyectos de
Manuel Martin Rodriguez para un Tabernaculo en la Capilla Mayor de la Catedral de Murcia.
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ornamental es prioritario. Sobre una serie de pilastras se superpone un
friso, consiguiéndose por medio de la alternancia de los materiales em-
pleados una cierta policromia. El conjunto se completa por medio de seis
lienzos pintados por José Camaron, José Vergara y Luis Antonio Planes
alusivos al Sacramento del Bautismo, con una serie de medallones y el
empleo de estucos. Es posible percibir en el conjunto una gran suntuo-
sidad, que, tal y como Canterellas ha senalado, tiene «escasos resabios
pompeyanos» 2.

El tabernaculo de la Catedral de Salamanca

Entre los proyectos irrealizados en catedrales goticas espanolas de
esta época hay que mencionar agui el de un tabernaculo para e! altar
mayor de la nueva de Salamanca. Debia sustituir al retablo monumentat
de Alberto de Churriguera, desmontado por no acomodarse al nuevo
gusto. La obra fue encomendada, al parecer, a Ventura Rodriguez, quien
falleceria sin hacerla, heredando el encargo su sobrino Manuel Martin
Rodriguez. A finales del afo 1790 concluy6 el disefo con el uso de un
ienguaje tan sobrio como clasico, pensandolo en forma de templete de
orden corintio. La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
aprobé dicho proyecto en la Junta de la Comision de Arquitectura del 11
de febrero de 1791, de la que Pedro Arnal, Manue! Machuca, Ramén
Duran, Ignacio Haan, Ramon Alonso y José Moreno, como secretario,
formaron parte, manifestandose en las Actas el agrado producido por la
obra debido a su «esmero y buen gusto»; pero también se propuso que
fuera colocado en medio del crucero, trasladandose el coro a la Capilla
Mayor, idea que no era del agrado del Cabildo. La parte escultdrica se
debe a Juan Adam y a Alfonso Bergaz, mientras que el modeio en ma-

% Catalina CANTARELLAS CAMPS, La arquitectura mallorquina desde la llustracion a la
Restauracion. Palma de Mallorca, Institut d’Estudis Balears, 1981, pag. 160.— Jerénimo
Juan Tous, «El Baptisterio de nuestra Catedral», en Boletin de la Sociedad Luliana, t.
XXXIil. Palma de Mallorca, 1968-1972, pag. 620.
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dera, que se conserva, fue ejecutado por Domingo Dalli. Se pensaba
realizarlo empleando marmoles y bronces *°.

Obras en la Catedral de Avila

En las actas de la Comisién de Arquitectura de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de los dias 27 de junio y 23 de agosto de
1786 se rechaz6 por considerarse inadecuado el proyecto del escultor
académico José Rodriguez Diaz, remitido el 9 de junio por Fernando
Bergas Solerzano ®°, para hacer un segundo cuerpo de madera de orden
compuesto al trascoro corintio de la Catedral de Avila. En la reunion que
tuvo lugar en esa primera fecha se descalific el dibujo por faltar el del
primer cuerpo, al cual se debia anadir, y en lo referente a la forma por-
que «se hallaron en el pensamiento varios defectos de mal gusto y poca
inteligencia de las reglas de la buena arquitectura», decidiéndose «decir
con lisura, sin embargo de ser invencion de un individuo de la Academia,
pues ni al Cuerpo ni al Individuo le puede resultar desdoro que no se
apruebe una obra en facultad de que no es Profesor reconocido». En
esta misma linea se hallan el Informe de dicha Comision del 28 de junio,
firmado por José Moreno, y la respuesta en nombre de la Academia a la
carta del Dean Pedro Gallego y Figueroa, si bien ahora el documento es
mas explicito, senalandose como otro defecto el resultar muy anchos los
espacios entre las pilastras y que «e! partido de las pilastras angulares
en angulo obstuso es malo, porque las hace parecer de la mitad del
ancho de las otras».

Como el Dean de esta Catedral insistiera, remitiendo a Antonio Ponz,
como Secretario de la Academia, el 22 de julio de ese ano de 1786 el

%  Fernando CHueca GoiTia, La Catedral Nueva de Salamanca, obra citada en nota
11, pag. 195.— Pedro Navascues, «La formacion de la arquitectura clasica», pag. 675.—
AASF: Actas de la Comisiéon de Arquitectura. Leg. 3/139. Acta de la Junta del 11 de febrero
de 1791, firmada por José Moreno. Aprobacion del disefio de Manuel Martin Rodriguez para
el tabernaculo de la Catedral de Salamanca.— AASF: Leg. 1-28/1. Carta oficio de José
Moreno, fechada el 20 de febrero de 1791, indicando al Secretario de la Academia la
devolucion de este expediente.

% AASF: Actas de la Comisién de Arquitectura. Leg. 3/139. Junta num. 4 del 27 de
junio de 1786, fol. 36 reverso. Acta, firmada por José Moreno, sobre los dibujos del aca-
démico escultor Josef Rodriguez Diaz para un segundo cuerpo de madera en el trascoro
de la Catedral de Avila.
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dibujo y descripcidon del primer cuerpo, esta Junta volvio a reprobar el 23
de agosto la idea de Rodriguez Diaz porque «la Arquitectura Romana de
su segundo cuerpo de ningun modo puede convenir con la Arquitectura
ideal, llena de partes y figuras menudisimas de que consta el cuerpo
primero». Anadiéndose en el correspondiente informe de José Moreno
otra causa a esta denegacion del permiso de construir: «porgue la serie-
dad y partidos magestuosos de esta (se refiere a la arquitectura romana)
lejos de dar buen aspecto al todo del trascoro, causarian una discordan-
cia ridicula que gritaria siempre contra la poca inteligencia o el mal gusto
de los que permitieron construirio» ®'.

Esta resolucion de la Academia resulta realmente interesante por
varios motivos: en primer lugar porque la Junta no deseaba aprobar un
proyecto arquitectonico realizado por un escultor, aungue les intimidara el
hecho mismo de que éste fuera ademas académico, y porque en el dic-
tamen parece existir una cierta contradiccion entre una y otra resolucion,
pues, si en las primeras actas se desestimo el dibujo por no acomodarse
a las reglas del buen gusto, en las siguientes se le rechaz6 por no ser
dicho proyecto adecuado al cuerpo existente. No obstante, es verdad que
entonces tal Comisién ya contaba con un disefio de la obra primitiva con
el que hacerse una opinion mas exacta. Pero lo fundamental es la idea
de que mientras subsistiera el primer cuerpo, el segundo anadido deberia
acomodarse a su estilo.

Juan Antonio Cuerbo, arquitecto avecindado en Madrid, realizo en la
altima década del siglo xvin varias obras en la Catedral de Avila. Su
presencia en esta ciudad se documenta en 1791. Alli concluyd la Capilla
de los Velada, proyect6 la terminacion de la de Nuestra Sefiora de la
Blanca e hizo tres disefios para el aguamanil de la sacristia y otro a fin
de reformar la torre. La construccion del aguamanil, encargada por el
Cabildo, le obligaria a trazar consecutivamente tres dibujos en el verano
de 1792, que se acomodaban a distintas dimensiones. El primero, el mas
reducido por tener que acoplarse a un espacio muy pequeno en el muro

5 AASF: Actas de la Comision de Arquitectura. Leg. 3/189. Junta nim. 8 del 23 de
agosto de 1786, fol. 41 anverso. Reprobacién del proyecto de José Rodriguez para la
realizacion de un segundo cuerpo en el trascoro de la Catedra de Avila. También: A.A.S.F.:
Informes de la Comisién de Arquitectura. 1758-1815. Leg.: 1-28/5. «Respuestas de José
Moreno, Secretario de la Comisiéon de Arquitectura de la Academia de San Fernando al
Dean D. Pedro Gallego y Figueroa de la Catedral de Avila, fechadas en Madrid, el 8 de
julio y el 24 de agosto de 1786. En este mismo Legajo 1-28/5 se halla la carta de Fernando
Bergas Solerzano, apoderado de la Catedral de Avila, datada en Madrid el 9 de junio de
1786, indicando que remite el plan de reformas proyectadas para la Catedral de Avila a fin
de que la Academia dictamine sobre él.
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izquierdo de la sacristia, se empotraba en él, colocandose el jarron re-
matado por el escudo catedralicio en una hornacina y encima de la pila
sostenida por un balaustre. El segundo, muy clasico y sin duda el mas
costoso, constaba de un tetrastilo trabajado en piedra de las canteras del
Puchero con tres jarrones de marmol en los intercolumnios, rematandose
el entablamento por medio de un frontén semicircular en cuyo centro se
colocaba en yeso el escudo de la Catedral. La solucién final fue una
variacion de este proyecto intermedio, pues entre las finas pilastras se
colocaba una sola pila y simplificaba dicho fronton %.

Transformaciones en el interior de la Catedral de Toledo

Las transformaciones hechas en el interior de la Catedral de Toledo
durante la segunda mitad del siglo xvii son muy numerosas. Las refor-
mas principales fueron promovidas por el ilustrado Cardenal don Fran-
cisco Antonio de Lorenzana, quien sucedi®é a don Luis Fernandez de
Coérdoba como Arzobispo, que lo habia sido entre 1754 y 1771, y se
continuarian hasta la Guerra de la Independencia bajo el Arzobispado de
don Luis Maria de Borbdn. Asi, resulta bastante raro el no hallar una
capilla que no contenga esculturas y pinturas realizadas entonces o nue-
vos retablos de formas mas depuradas y ricos materiales en sustitucion
de otros barrocos y hasta goéticos alejados del clasicismo. En la catedral
toledana intervinieron, dada su importancia y la proximidad de Madrid y
de la Academia de San Fernando, muchos de los artistas mas significa-
tivos de la época. Arquitectos como Ventura Rodriguez, Lépez Durango
e Ignacio Haan, los escultores Francisco Alvarez, Juan Pascual de Mena
y Mariano Salvatierra y los pintores Maella y Bayeu trabajaron para este
templo. Por consiguiente, no se puede hablar de que grandes cambios
afectaran a estas capillas de Santa Lucia, de los Reyes Nuevos, de San
lldefonso, de San Pedro y de Santiago; sino de simples reformas parcia-
les, que no alteraron a las estructuras arquitectonicas de otros estilos.

Ventura Rodriguez, en su calidad de arquitecto mayor de la Catedral
de Toledo, disend y ordend una serie de retablos de lineas muy sencillas

®  Documentos para la Historia de Avila. Avila, museo provincial, diciembre 1985-enero
1986. Avila, Centro Asociado en Avila de la UNED, 1985. Ficha firmada por J. G. comen-
tando planos y dibujos del Archivo de la Catedral. Avila. Planos y dibujos. 25 de julio y 13
de septiembre de 1792. Véase estudio de M. Pilar AUMENTE, Juan Anfonio Cuerbo. Sus
obras en Avila.
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y realizados con el empleo de ricos materiales como el marmol y el
bronce, adecuandose asi a las imposiciones sobre retablistica de la carta
circular de Carlos Il de 1777. Precisamente en ese mismo ano proyecté
tres de ellos en el primer tramo de la Capilla de los Reyes Nuevos, obra
hecha por Alonso de Covarrubias entre 1531 y 1534 para que sirviera de
Pante6n a los Trastamaras. Estos altares se adornaron con lienzos pin-
tados por Mariano Salvador Maella (1739-1791), que respectivamente re-
presentan el Nacimiento de Jesus, la Epifania y el Apostol Santiago %.

E! arquitecto de Ciempozuelos también dirigi6 hacia 1780 la cons-
truccion del magnifico retablo corintio y de un sélo cuerpo de la Capilla
de San lidefonso, que se eleva sobre cuatro gradas de marmol en el
centro de la cabecera y frente al sepulcro del Arzobispo y Cardenal don
Gil Alvarez Carrillo de Albornoz, fallecido en 1364 (lam. XXXV). El uso
de varios materiales nobles contribuyen a dotarle de una magnifica poli-
cromia, pues los jaspes de diversos colores se alternan en él con el
bronce dorado de las estrias de los fustes, capiteles y basas de las dos
grandiosas columnas, que encuadran al medallon cuadrilongo. Alli se re-
presenta en medio relieve la escena de la Imposicion de la casulla a San
lidefonso por la Virgen, esculpido en 1783 por Manuel Francisco Alvarez
(1727-1797), Director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Las figuras de alabastro de San Leandro y San Isidoro de las dos
puertas de madera existentes a ios lados del altar fueron realizados por
Juan Pascual de Mena (1707-1784), mientras que a Manuel Jiménez se
deben los bronces *.

Durante el arzobispado del Cardenal Lorenzana (1728-1804) se em-
prendieron varias reformas en el interior de la Catedral de Toledo. Asi
sucedié en la capilla gética de una sola nave y tres tramos dedicada a
San Pedro, que habia sido construida en los tiempos del Arzobispo don
Sancho de Rojas a principios del siglo xiv. Tal reestructuracién compren-
di6 la retirada de una serie de retablos, como los de San Francisco Javier
y San Ignacio de Loyola, sustituidos por otros dos nuevos bajo la advo-
cacion de estos mismos Santos, y la construccion del altar mayor de un
solo cuerpo y de marmol obtenido de las canteras almerienses de Ma-
cael. Contiene un grandioso cuadro pintado por Bayeu, que representa el
milagro de la curacion del paralitico por San Pedro y se remata con un

8  Sixto RAMON PARRO, Toledo en la mano, v. |, pag. 403. En la acta del 30 de
noviembre de 1803 de la Comisién de Arquitectura de la Academia (AASF: Leg. 139-3) se
aprobo un disefio para la construccion de un altar en la Capilla de los Reyes Nuevos de la
Catedral de Toledo, presentado por el arquitecto académico Mateo Medina.

5 |bidem, v. |, pag. 357-357. Capilla de San lidefonso: pag. 346-370.
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grupo de éangeles que sostienen los atributos pontificios, esculpido por
Mariano Salvatierra entre 1785 y 1788. El sepulcro del fundador también
se quitdé del centro de la capilla, colocandose en una hornacina en el
muro del lado del Evangelio. En el segundo tramo se construyeron otros
cuatro retablos realizados en ricos marmoles, que recibieron otros lienzos
de este artista aragonés, en donde se representan a San Pedro, Obispo
de Osma, y a San Julian, quien lo fue de Cuenca *.

Ei Cardenal Lorenzana encargé a Mariano Salvatierra para reformar
la Capilla de Santiago gue esculpiera en piedra una serie muy interesante
de ocho Santos. Estas estatuas, comenzadas en 1791, se hicieron a fin
de sustituir los retablitos de los muros. De tamano casi natural fueron
colocados sobre bellas repisas junto a los pilares y sin que sus formas
deslucieran del conjunto arquitecténico. Con el empleo de un lenguaje
barroco clasicista el escultor representd a San Nicolas de Bari, San An-
tonio Abad, San Francisco de Asis y San Pedro Nolasco en el lado del
Evangelio y en el de la Epistola a San Felipe Neri, Santa Barbara, San
Lorenzo y San Bernardo, destacando en ellas el dinamico plegado de los
ropajes .

Precisamente en este mismo ano de 1791, mas en concreto el 15
de abril, la Junta de la Comision de Arquitectura de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando aprobd un dibujo para el 6rgano nuevo de
esta Catedral, hecho por el académico Blas Cesareo Martin %

Segun Sixto Ramon Parro dice en su libro Toledo en la mano %,
Ignacio Haan, discipulo de Sabatini y viajero por Roma en donde convivio
con Ortiz y Sanz, proyect6é por encargo del Cardenal don Luis de Borbon
el revestimiento de marmoles de los cuatro muros del Salén de la Sacris-
tia de ia catedral toledana, tal y como se hizo en la capilla del Sagrario
y el Ochavo. Pero esta obra no se realizé debido a los distintos aconte-

% |bidem, v. |, pag. 487. Capilla de San Pedro: pag. 487-505.

% Ibidem, v. I, pag. 370-390 (Capilla de Santiago). Juan Nicotau CasTro, «Mariano
Salvatierra Serrano, escultor de la Catedral de Toledo». Goya num. 204. Madrid, mayo-
junio 1988, pag. 337-342. Vid. pag. 340. También Juan NicoLau CasTro: «Obras del siglo
xvii en la Catedral de Toledo», Anales Toledanos, XIX, 1984.

¥ AASF: Leg. 28-1/1: Carta de José Moreno al secretario de la Academia de San
Fernando notificandole ia devolucién de los expedientes de los proyectos tratados en la
Junta de la Comisién de Arquitectura del 8 de abril de 1971. Se aprobd un dibujo para el
6rgano nuevo de fa Catedral de Toledo hecho por el académico Blas Cesareo Martin. Sobre
el 6rgano disenado por Ventura Rodriguez: Juan NicoLau CasTRo, «Ventura Rodriguez y el
organo neoclasico de la Catedral de Toledo», Estudios sobre Ventura Rodriguez, obra ci-
tada, pag. 139-145.

%  Sixto RAMON PaRRO, Toledo en la mano, pag. 537-538.
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cimientos de la Guerra de la Independencia. No obstante, en su frente
principal en el testero norte se conserva un espléndido altar mayor suyo
de orden corintio hecho en ricos marmoles adornados con bronce y con
otros dos colaterales de dimensiones menores, que reflejan con fidelidad
los postulados de la carta circular de Carlos lil de 1777 dirigida a las
jerarquias eclesiasticas. El famoso cuadro «E} expolio» de El Greco se
instalé en el centro. La obra escultorica de tales retablos, una serie de
representaciones de angeles, fue esculpida por Mariano Salvatierra ya
entre 1800 y 1805, descatando en ella el bello conjunto de alabastro de
la Exaltacion de la Cruz, que remata dicho altar mayor, en donde dos
angeles de tamaro natural sostienen una cruz dorada sobre unas nubes.

En las actas de la Comisién de Arquitectura de la Academia de San
Fernando de fos dias 3 y 30 de noviembre de 1803, firmadas por Silves-
tre Pérez, se incluyen la aprobacion y confirmacion «por su regularidad y
bellas proporciones» del disefic del arquitecto académico Mateo Medina
para la construccion de un altar dedicado a San lldefonso en la Capilla
de los Reyes Nuevos de esta Catedral de Toledo .

La denuncia de Joaquin del Camino de las obras del interior de la
Catedral de Lugo

Los incidentes, que el incumplimiento de las Reales Cédulas, obli-
gando a los arquitectos a enviar a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando los proyecios de todas las obras a realizar, siguieron ya
en Ics inicios del siglo xix. Una de las polémicas mas importantes tuvo
como protagonista a Melchor Prado y Marifo, académico de mérito de
esa institucion, desde 1796, quien entonces estaba concluyendo o en
vias de concluir tres grandes retablos de madera, un pequeno altar, una
caja de 6rganos, labores de enrejado del coro y una capilla en el claustro
para sepultura del Obispo y de los canoénigos de la Catedral de Lugo.

El € de mayo de 1804 el candnigo Joaquin Antonio del Camino de-
nuncié estas obras, hechas sin el permiso de la Academia, en una carta

® ASSF: Actas de la Seccion de Arquitectura. Desde 1786 hasta 1805. Leg.: 3/139,
fol. 369 reverso. Acta num. 185 de la Junta del 30 de noviembre de 1803. Aprobacion del
diseno de Mateo Medina para la construccion de un altar en la Capilla de los Reyes Nuevos
de la Catedral de Toledo. También en Acta de la Junta num. 186, fol. 371 reverso.
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dirigida a Isidoro Bosarte como su Secretario, por atentar contra el «de-
coro» y la «magestad» del templo. En ella se describe con minuciosidad
cada una de ellas con la aportacion de su juicio personal. Asi, aunque
consideraba a los dos nuevos retablos dedicados a San José y a Santa
Lucia, «bien organizados al parecer segun las proporciones del orden
corintio», censurd su situacion en el mismo paso del trascoro de la Ca-
pilla Mayor, zona poco espaciosa, obscura y baja. Este hecho provocaba
que el atico con su grupo escultorico llegase a tocar casi la boveda y
que no se pusieran tarimas, gradas o «escabelos» segtn pedian los ca-
nones de Vitruvio para todo tipo de altares. Otro aspecto criticado por
Camino era la pintura en jaspeado de estos retablos, que no parecian
acomodarse a la «lobriguez» del sitio. Las ocho robustas columnas, cua-
tro por cada altar, eran de un color «sanguineo obscuro» .

Del mismo modo, el tercer retablo tampoco era de su agrado debido
a su situacion en el trascoro principal y a su gran cantidad de columnas
corintias, seis en total, un numero mayor que las existentes en el Altar
Mayor. También consideraba que el orden arquitectonico empleado no se
acomodaba con la estatua, un «Ecce Homo», «muy lastimoso», que se
colocaria, pareciéndole mas adecuado el uso del doérico. Asimismo criticd
su altura desmesurada y el grupo escultérico, que remataria el frontispi-
cio, constituido por un angel con una cruz en medio de proporciones
demasiado robustas y otros dos en los extremos en actitud de adorarla.
Camino puso reparos similares al referirse a la caja del 6rgano de exce-
siva altura, a los dos 6culos colocados a ambos lados del atico y a las
rejas del coro y de la Capilla Mayor por ser muy bajas.

Camino se habia enfrentado a ciertos sectores del Cabildo en este
sentido. Disculpaba al Obispo por no entender nada sobre obras y hacer
todo lo que Melchor Prado le decia en la idea de que el arquitecto era
académico de San Fernando y de que, ademas, habia trabajado en la
Catedral de Santiago. Pero le disgustaba que se estuviera malgastando
el dinero, pudiéndose hacer dos retablos «moderados y sencillos, y no
disformes y gigantescos como los colaterales de San Josef y Santa Lu-
cia».

Una copia de esta carta fue enviada por Bosarte para su lectura en
la Junta particular del 3 de junio; remitiéndose el expediente a la de la
Comisiéon de Arquitectura, presidida por Silvestre Pérez, el dia 7 de ese

®  AASF. Catedrales, 1766-1862. Leg.: 2-32, Joaquin Antonio peL Camino: Carta fe-
chada en Lugo el 6 de mayo de 1804 y dirigida a Isidoro Bosarte denunciando las obras
gue el arquitecto Melchor del Prado realizaba en el interior de la Catedral de Lugo.

270



Realizaciones arquitectonicas de la segunda mitad del siglo xvii...

mismo mes, para que informara si habia reconocido los planos de todas
o algunas de estas obras y su dictamen. Reunida ésta el 8 de julio, se
acordé recriminar a Melchor de Prado por no haber enviado los dibujos
de las obras emprendidas en la Catedral segun exigian las Reales Cé-
dulas, lo que se hizo el 11 de julio. Silvestre Pérez, por su parte, dio
cuenta el 16 de la relacion de los proyectos del arquitecto que habian
sido aprobados por dicha Comisién: un Hospicio en la ciudad de Lugo en
las Juntas del 29 de octubre de 1801, 29 de abril, 25 de mayo y 28 de
julio de 1802; y tres disefos para la construccion de un Altar Mayor y
dos colaterales en marmol de la region en el trascoro de la Catedral de
Santiago .

La respuesta de Melchor de Prado, fechada el 1 de agosto de 1804,
al oficio enviado por Bosarte, resulta realmente de gran interés. En ella
aceptaba su culpa; pero denunciaba al mismo tiempo una serie de obras,
gue entonces se hacian en distintas ciudades de Galicia sin la aprobacion
previa de los dibujos por tal entidad. Se quejaba, asi, que mientras que
este requisito se les exigian tanto a él como a Fernando Dominguez,
unicos arquitectos de ese reino, los «picapedreros y carpinteros, apelli-
dados Arquitectos, tienen amplia libertad para idear, dirigir, y tasar toda
suerte de edificios». Terminaba la carta diciendo lo siguientes «Muy dificil
sera corregir de raiz estos abusos, al menos que no se tome el partido
de autorizar en cada provincia un sujeto de confianza, que denuncie al
principio las mencionadas obras; pues de esta suerte ni los Cuerpos, ni
las personas autorizadas para proyectarlas intentaran construir ios edifi-
cios clandestinamente como en la actualidad lo hacen, sino que con el
miedo de ser denunciados, y por no pagar la multa, que se les imponga,
obedeceran ciegamente las Ordenes Reales, en que tanto se interesa la
Real Academia» ™.

" AASF: Catedrales, 1766-1862. Leg.: 2-32/5. SiLves'Re PeRez: Carta dirigida a lsi-
doro Bosarte, fechada en Madrid el 16 de junio de 1804, notificAndole los permisos de
obras solicitados por Melchor del Prado en 1801 y 1802.

2 AASF: Catedrales. 1766-1862. Leg: 2-32/5. Melchor pDEL PRADO y MaARINO: Carta

‘dirigida a Isidoro Bosarte fechada en Santiago el 1 de agosto de 1804 contesiandole a su

oficio del 11 de julio.
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Fig. 1: Catedral de Burgo de Osma (Soria). Alzado y seccion de la fachada
principal. Proyecto de Ventura Rodriguez. 1 de octubre de 1755. AHN: Consejos,
num. 81.

s

Fig. 2: Exterior de la Catedral de Burgo de Osma (Soria).
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Fig. 3: Fachada principal de la Catedral Fig. 4. Fachada principal de la Catedral
de Valencia. Conrado Rodulfo. 1703. de Murcia (1731) de Jaime Bort.

B

Fig. 5: Catedral de Toledo. Proyecto de  Fig. 6: Catedral de Toledo. Fachada
la fachada principal por Ventura Rodri- principal.
guez. 18 de febrero de 1773.
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Fig. 7. Catedral de Pampiona. Proyecto  Fig. 8: Catedral de Pamplona. Fachada.
de fachada principal por Ventura Rodri-
guez. Madrid, 5 de febrero de 1785. Mu-

seo Diocesano de la Catedral.
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Fig. 9: Catedral de Toledo. Puerta Liana. Ignacio Haan, 1800.
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Fig. 10. Catedral de Burgos. Fachada Fig. 12. Catedral de Burgos. La Puerta
principal. Real después de la reforma
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Fig. 11: Catedral de Burgos. La Puerta Real antes de !a reforma de 1792.
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Fig. 13: Catedral de Cuenca. Dibujo de Fig. 14: Catedral de Cuenca. Dibujo de
la Capilla de San Julian. Ventura Rodri- los alzados de la Capilla de San Julian.

guez. 4 de septiembre de 1752. Ventura Rodriguez, 1752-1760.
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Fig. 15: Catedral de Cuenca. Capilla de  Fig. 16: Catedral de Cuenca. Planta de

San Julian. Ventura Rodriguez, 1752-  la Capilla y San Julidn y del Altar Mayor.
1760. Ventura Rodriguez, 1752.
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Fig. 17. Catedral de Cuenca. Dibujo del Fig. 18: Catedral de Burgos. Sacristia
Altar Mayor. Ventura Rodriguez, 1752. nueva. Hacia 1761. Proyecto del monje

jeronimo Fray Antonio de San José Pon-
tones. Obra dirigida por Fray José de
San Juan de la Cruz.
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Fig. 19: Catedral de Lugo. Julian San-
chez Bort. 1769. 277
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Fig. 20: Catedral de Segovia. Altar Mayor. Proyectado en 1768 por Sabatini.
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Fig. 21: Catedral de Burgo de Osma. Sacristia. Planta (segun Chueca). Juan de

Villanueva. Planos de 1770.
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Fig. 22: Catedral de Burgo de Osma. Sacristia. Seccion longitudinal (segun
Chueca). Juan de Villanueva. Planos de 1770.
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Fig. 23. Catedral de Burgo de Osma. Planta de la Capilla Palafox (segun
Chueca). Juan de Villanueva. 1772-1783.

= 3e

Fig. 24: Catedral de Burgo de Osma. Seccion de la Capilla Palafox (segun
Chueca): Juan de Villanueva. 1772-1783.
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Fig. 25. Catedral de Burgo de Osma. Fig. 26. Catedral de Almeria. Trascoro.
Capilla del Venerable Palafox. Juan de Ventura Rodriguez y Eugenio Valdez.
Villanueva. 1772-1783. Hacia 1773y 1777

i

Fig. 27: Catedral de Almeria. Taberna- Fig. 28: Catedral de Almeria. Claustro.
culo. Eugenio Valdez. Hacia 1773 y Juan Antonio Munar. Proyecto de 1786.
1777. Terminacion 1795.
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Fig. 29: Catedral de Segovia. Retablo
para el Palacio de Riofrio de Huberto
Demandre (1758). Planta y alzado por
Joaquin Demandre (1782). Fig. 31: Catedral de Segovia. Diseno del
trascoro. Planta y alzado. Ventura Rodri-

guez. 4 de septiembre de 1784.

: . F S I o e e
Fig. 30: Catedral de Segovia. Proyecto de capilla para adosar el retablo de De-
mandre al muro del trascoro. Juan de Villanueva. 1783.
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Fig. 32: Catedral de Segovia. Trascoro 1782-
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Fig. 33: Catedral de Valencia. Proyecto de remodelacion. Antonio Gilabert. Hacia
1773.

Fig. 34: Catedral de Valencia. Proyecto de remodelacion. Vicente Gasco. Hacia
1773.
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