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Neomudéjar versus neomusulman:
definicion y concepto
del medievalismo islamico en Espana

JoseE ManNUEL RobRriguez DoMiNnGgo *

RESUMEN

La definicion terminoldgica es, sin
duda, la cuestion pendiente de la
historiografia respecto a la
arquitectura decimononica. Tales
carencias vienen a demostrar la
estrecha dependencia con la escuela
anglosajona, dado que episodios de
tan escasa introduccion en Gran
Bretana como el medievalismo
isldmico han sido literalmente
obviados. Esta ausencia de autoridad
fordnea y la creciente linea de
estudios dedicados al «islamic
revival» ha ahondado en calificaciones
erroneas que arrancan de 1900,
cuando el calificativo de «drabe»
aplicado a cualqufer edificio
orientalista fue sustituido
interesadamente por el de «mudéjar»,
derivdndose de este modo hacia la
confusa aplicacion del término
«neomudeéjar» para lo que en
cualquier caso es ante todo
neomusulman.

-
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ABSTRACT

Terminological definitions are, without
a doubt, the permanently unresolved
issue of historical research regarding
Ninettenth Century architecture. Such
scant research reflects the
dependence on the Anglo-Saxon
School because the limited available
literature on Islamic Medieval studies
in Great Britain has been literally
overlooked. The absence of foreing
authority in addition to the increasing
literature on «Islamic revival» has lead
to a further misuse of accurate
terminology. This dates back to 1900,
when the term «Arabic» —applied to
any oriental building— was deliberately
replaced by the term «Mudéjar». This
new coinage has lead to the incorrect
application of the term «Neo-Mudéjar»
with reference to what really is «Neo-
islamic».
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La critica historiografica ha convenido en sefialar como triple la aporta-
cion del siglo xix a la historia de la arquitectura y el urbanismo modernos.
Sus caracteristicas generales son en gran medida aplicables al caso es-
panol, si bien con unas décadas de retraso con respecto al desarrollo eu-
ropeo. En primer lugar, se habria de producir un fenémeno de expansion
de las ciudades una vez que se consiguio traspasar el hasta entonces in-
franqueable limite perimetral impuesto por las murallas defensivas. Por
otra parte, el aumento del volumen edificado se debid en gran parte al
empleo de nuevos materiales que permitian mayor celeridad en el proceso
constructivo, economia y seguridad; el empleo del hierro a gran escala
daria lugar a una arquitectura industrial, adaptable a las nuevas tipologias
arquitecténicas, marcadas por la desnuda estructura férrea. Por ultimo, la
transtormacion del espacio y de la materia debia venir acompahada del
cambio formal, por lo que el concepto tradicional de estilo entraria en cri-
sis. Tras la intensa busqueda de un lenguaje estilistico propic a través de
la inmersién en el pasado histérico, especialmente en la Edad Media, se
alcanzaria un periodo donde se sustituiria el rigor arqueolédgico por la re-
creacion del eclecticismo dominante. El cambio de siglo corria paraleio al
auge del movimiento modernista, sustituido poco después por el regiona-
lismo, en vigor hasta 1930.

Sin embargo, esta convenida sucesion estilistica no fue tan uniforme ni
lineal como a primera vista pudiera parecer, dado que la interrelacién y su-
perposicion de las distintas fases dota al periodo que estudiamos de una
complejidad considerable desde el punto de vista tedrico. Hacia 1965
Peter Collins establece la sucesion de diferentes revivals durante la pri-
mera mitad del siglo xix, oponiendo mas tarde el llamado «eclecticismo»,
como «actitud especial hacia el pasado» ', es decir, se trataria de una
tendencia estilistica dotada de menos rigor arqueolégico en su interpreta-
cién de los estilos del pasado. Una década mas tarde, Luciano Patetta,
consideraria el eclecticismo como «il complesso delle esperienze architet-
toniche dal 1750 alla fine dell'Ottocento, cioé dalla crisis del Classicismo
alle origini del Movimiento Moderno» 2.

La condicién ecléctica esta presente en la cultura arquitecténica espa-
fola segun el planteamiento y acotacion temporal propuesta por Collins, si
bien cuando los textos de la época aluden al eclecticismo contemporaneo,
«no s6lo se considera la multiplicidad de recursos figurativos fusionados

' P. CoLLiNs, Los ideales de la arquitectura moderna: Su evolucion (1750-1950), Barcelona
1973, pag. 117.
2 L. PaTeTTA, L'architettura dell'Eclettismo: Fonti, teorie, modelli (1750-1900), Milano 1975,

pag. 7.
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en un proyecto, sino especialmente la disponibilidad de codigos estilisticos
asumibles en funcion del programa arquitecténico, con mayor o menor fi-
delidad arqueoldgica. Y esto, en realidad, estaba sucediendo desde me-
diados del sigio xviii, momento en el que puede situarse el principio de la
condicién ecléctica que determinard la naturaleza de la cultura arquitecté-
nica del siglo xix y primeras décadas del xx» °. Partiendo del! historicismo
como cualidad cultural desde mediados del siglo xvii, la paridad con el
eclecticismo seria completa, si bien, segun sefiala Angel Isac, «en el primer
caso se quiere situar los hechos arquitecténicos en el ambito de los intere-
ses culturales contempordnes; mientras, que en el segundo caso, se tiende
a destacar la naturaleza especifica del pensamiento arquitecténico» . Al
mismo tiempo, a finales del siglo xvii el enfrentamiento de la arquitectura
de estilos historicos —impulsada por la Academia— y un tipo de construc-
cién moderna que respondia a las nuevas exigencias de la sociedad, origi-
naria «un desdoblamiento de la figura del constructor que no volvera a re-
componerse: el binomio arquitecto e ingeniero como inevitable
consecuencia de la division del trabajo, de la especializacion, de la organi-
zacion didactica, etc., provocado todo por la moderna civilizacion indus-
trial» °,

La literatura arquitecténica producida en Espafia durante el siglo xix no
conté con arquitectos ni tedricos de la influencia de Semper, Pugin,
Ruskin, Morris o Viollet-le-Duc, si bien se origind un movimiento intelectual
de critica plasmado en revistas, discursos académicos, congresos de ar-
quitectos y ensayos.

1. EL MEDIEVALISMO ISLAM!CO EN EL PENSAMIENTO
ARQUITECTONICO ESPANOL

Durante casi un siglo asistimos en Espaha a la polémica cultural que
pretende la renovacion de la arquitectura, desarrollada a partir de la pre-
tendida vocacién europea, unas veces afirmada y otras explicitamente ne-
gada. Ello determinaria una ciclica ocasion de experiencias incapaces de
configurarse como un verdadero y propio movimiento, que arranca con el
Neoclasicismo. No se puede hablar siquiera de continuidad, por cuanto
cada generacion define sucesivamente sus ideales en contraposicion a

5 A lsac, Eclecticismo y pensamiento arquitectonico en Espana: Discursos, revistas, congre-
sos, 1846-1919, Granada 1987, pag. 7.

‘  Ibidem, pag. 8.

> R. pe Fusco, Historia de la arquitectura contemporanea, Madrid 1992, pag. 37.

267



JOSE MANUEL RODRIGUEZ DOMINGO

los de la precedente. La arquitectura del eclecticismo, en su complejidad
geografica, refleja dudas y contradicciones aun mayores. El debate cultu-
ral se concentra en manos de ilustres teéricos y se complica en la retérica
de las posiciones personalisias. Ya desde el comienzo se establece la o0s-
cilante polaridad de los revivals autéctonos, y de aquellos de acento euro-
peo, de caracter medieval, sobre los que la componente romantica es
determinante. En este ambito, «la rapidez con que se agotan filones apa-
rentemente dotados de utilidad y destinados a un desarrollo auténomo,
demuestra el recurrir constante de un agudo nerviosismo formal» °,

Sin embargo, entre estas tendencias que coexisten casi sin estorbarse,
existe posibilidad de debate y de encuentro productivo, tal y como de-
muestran los ultimos congresos y exposiciones que toman alguno de estos
revivals como auténtico motor del cambio de gusto en la sociedad bur-
guesa. Se lamentaba Leopoldo Torres Balbas en 1918 de la inexistencia
de una critica arquitecténica en nuestro pais, y su valoracion de io cons-
truido a lo largo del siglo xix, aun sin la suficiente perspectiva historica, re-
sultaba «pobre» y «escaso» .

El movimiento romantico ejercié notable impulso en el estudio de la cul-
tura patrimonial, a través de una extensa némina de arquitectos, arqueélo-
gos, dibujantes e idedlogos, que publicaron sus trabajos en revistas y cata-
logos monumentales. Su repercusién resultaria fundamental para la
formacion de una conciencia propicia a la revalorizaciéon de nuestro pasado
medieval; y en la praxis, la creacién de las Comisiones Provinciales de
Monumentos estimularon la conservacion del legado artistico. Las interven-
ciones en éste, con criterios romanticos o estilisticos, se sefalan como una
causa propicia para el desarrollo de los historicismos. En efecto, la restau-
racion de la Alhambra indujo a la decoracién interiorista neomusulmana, del
mismo modo que las obras en la catedral de Ledn, al mas puro estilo violle-
tiano, aportaron nuevas claves para el desenvolvimiento del neogético.

La influencia francesa fue determinante a partir de 1850. La Escuela
Superior de Arquitectura contaba, para cada una de sus disciplinas, con li-
bros de texto escritos por autores franceses —Olivier, Salneuve, Leroy,
Boucharlat, Fourrier, Poisson, Demante, Lefébure de Fourcy...—, los su-
gestivos libros de Viollet-le-Duc o la Revue Générale d’Architecture de
Cesar Daly. Se predicaba una construcciéon enormemente racionalizada,

¢ P. PortogHesi, «Dal Neorrealismo al Neoliberty»: Comunita (1957) pags. 60-81; P.
PORTOGHES!, Leggere l'architettura: La casa, il paesaggio, la citta come aspectto del lavoro dell'uo-
mo nella varieta dei suoi prodotti, Roma 1981, pags. 60-61.

7 Cfr. L. TorrES BALBAS, «Mientras labran los sillares...»: Arquitectura 2 (1918) pag. 32.
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donde cada elemento desempefaba su funcién y cada materiai tenia su
técnica, debiendo acusarse la estructura. La presencia de arquitectos fran-
ceses al servicio de la nueva burguesia fue frecuente:

«Cultivanse por algunos profesionales, solicitados por una burguesia com-
pletamente inculta artisticamente, estilos extrafios a nuestra tierra, y, 1o que
es peor, sin valor alguno en su interpretacion contemporéanea. Gracias al es-
fuerzo de unos pocos comienzan & conocerse & fondo los edificios levanta-
dos por la arquitectura espariola en los siglos pasados, y como consecuencia
de ello, bajo el influjo también de un nacionalismo artistico que adquiere
gran predicamento por todas partes, surge un movimiento casticista y em-
pieza a hablarse de un estilo espafiol» ®.

La cohesion entre estiio y tipologia arquitectonica adquiere durante ei

historicismo romantico su razén de ser, extendiéndose este concepto du-
rante todo el siglo xix. Entre otros, seria Viollet-le-Duc uno de los mas ar-
dientes defensores de este principio:

«En el estudio de las artes del pasado, debemos establecer una clara dis-
tincion entre una forma que soélo es el reflejo de una tradicién y que ha sido
adoptada sin mayores consideraciones, y una forma que es la expresion in-
mediata de una exigencia, de cierta condicidén social. Sélo el estudio de esta
ultima implica ventajas practicas, que no se deducen de la imitacion de esta
forma, sino del hecho de servir de ejemplo de aplicacion de un principio» °,

Si la valoracién cultural de al-Andalus habia experimentado desde fi-

nales del siglo xvii un progresivo crecimiento, la aceptacion de las apor-
taciones originales de la arquitectura hispanomusulmana no se produciria
hasta la década de 1840, justo en el momento en que se dan las primeras
iniciativas de cardacter historicista, especialmente en la decoracion de inte-
riores. Para el planteamiento abierto sobre la aplicacion de este lenguaje
estilistico a nuevos materiales como el hierro, todavia habria que esperar
hasta finales de siglo. En 1845, Francisco Enriquez Ferrer publicaba en E/
Espafiol un articulo que resalitaba la importancia de la arquitectura anda-
lusi, dado que el asentamiento en la Peninsula del islam produjo una cul-
tura mixta, mejor dotada que aquella desarrollada en el resto de Europa:

8

9

«Por desgracia, este género de arquitectura ha sido juzgado con dema-
siada ligereza por hombres inteligentes, pero que no habian tenido ocasion
de examinarle y estudiarle detenidamente. Cada edificio llena sin duda su
objeto de la manera mas adecuada, y seria el extremo de 1a injusticia y hacer

ibidem, pags. 32-33.
E. VIOLLET-LE-DUC, Entretiens sur l'architecture, Paris 1872, vol. |, pag. 451.
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agravio sumo a los arabes, & quienes debemos inmensos adelantamientos
en las artes y las ciencias, despreciadas por los pueblos del Norte, suponer
que sus construcciones eran toscas y groseras» '°.

Este argumento seria retomado por el arquitecto granadino en su dis-
curso de ingreso en la Academia de San Fernando sobre la Originalidad
de la arquitectura drabe (1859), donde pronunciaria una razonada defensa
del sistema constructivo musulman, al que indiscutiblemente quedaba su-
peditada la ornamentacion, si bien se trataba de una lucida critica a la vi-
sion exclusivamente formalista con que algunos estudiosos se acercaban
al arte del I1slam, considerando éste sélo en funcién del «arabesco».

Al mismo tiempo, el medievalismo islamico encontraria en José Amador
de los Rios uno de sus mas destacados paladines. E! erudito cordobés, el
primero en definir el fendmeno mudéjar, anunciaria la nueva vision sobre
el sistema arquitectonico musulman como consecuencia de la revolucion
ideolégica operada por el Romanticismo:

«Consumada algun tanto la revolucion literaria que se esta operando hace
ya diez afnos, revolucion que no ha podido menos de afectar & las artes, na-
tural parece sin embargo que nuestros arquitectos vuelvan la vista sobre ese
precioso género de arquitectura que se ha anatemizado sin conocerlo, y que
nuestros arqueodlogos hagan algunos esfuerzos para estudiar la civilizaciéon
mahometana en sus propios monumentos, ya que tantos y de tan diversas
épocas se conservan todavia en nuestra patria» .

En estas palabras vemos una llamada de atencién a los arquitectos para
que el estudio de los monumentos del pasado islamico en Espana conduje-
se no s6lo a su conocimiento, sino a fa aplicacién de sus principales apor-
taciones en la construccién moderna. Sin embargo, el posicionamiento de
estos estudiosos no parece en ningin momento resultado de una evolucion
ideologica a partir del pensamiento arquitectonico contenido en los trabajos
de Hermosilla, Jovellanos o Cean Bermudez, sino que la principal motivacién
para el estudio de las antigliedades arabes se hallaba en la reiterada admi-
racion que su contemplacion causé a los escritores y artistas extranjeros.
Este sentimiento de celo patrio hacia los testimonios de un pasado que nos
pertenecia en exclusiva, impedia cualquier intromisién extrafia en su anali-
sis. Esta situacién se haria insoportable en la conciencia nacionalista, de

" F. Enniouez FERRER, «Continta el discurso acerca de la historia € importancia de la arqui-
tectura: Arabes»: E/ Espariol 17 (1845) pag. 2.

™ J. AMADOR DE LOS Rios, Toledo Pintoresca, o descripcion de sus mds célebres monumentos,
Madrid 1845, pag. VI.
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ahi que pronto se abogase por la recuperacién historiografica y material de
este importante legado:

«Cuando en las naciones vecinas se hacen diariamente plausibles ensa-
yos para conocer este género de arquitectura; cuando multitud de viajeros
llegan sin cesar a nuestras antiguas ciudades para estudiar los monumentos
que el pueblo sarraceno dej6é en ellas; cuando se carece entre nosotros de
aquellas noticias mas necesarias para trazar la historia de esta arte maravi-
llosa, verglienza seria y mengua del presente siglo dejar sumidas en el olvi-
do tantas preciosidades. En buen hora que se olvidasen los que han escrito
de artes, animados de maximas exclusivas, de los edificios muslimicos, de-
lante de los cuales pasaron sin dignarse echar sobre ellos una mirada; eso
quiere decir que los estudios que se hagan presentaran mas novedad y po-
dran ser mas provechosos» *.

Amador de los Rios dedicaria buena parte de su produccién teérica al
estudio y valoracion de ia arquitectura islamica a través de trabajos pione-
ros como la Sevilla Pintoresca (1844) o la Toledo Pintoresca (1845). La
primera obra constituiria un verdadero hito al considerar los monumentos
musulmanes de la capital andaluza dentro de un contexto histérico-artistico
mas amplio y completo que fas romanticas descripciones de los viajeros
extranjeros, dedicando un amplio y exhaustivo capitulo a analizar la historia
del Alcazar. El volumen dedicado a Toledo se beneficia de mayor erudi-
cién respecto del tema que centra la obra, esto es, el periodo musulman y
las realizaciones artisticas mas sobresalientes, contando con la inestimable
colaboracion de Pascual de Gayangos en la traduccién epigrafica. Tan solo
es reprochable el que identificase con ei término de «mozarabe» 1o que él
mismo se encargaria de corregir como «mudéjar» catorce anos después.
La evolucion del arte hispanomusulman que establece De los Rios abarca
mas alla de lo especificamente toledano, siguiendo los estudios generalis-
tas de Llaguno y Cedn, y las descripciones de Laborde, Murphy y, sobre
todo, el Essai sur l'architecture des arabes de Girault de Prangey *.

2 Ibidem, pag. 237.

»  La aln incipiente, pero importante labor desarrollada por José Amador de los Rios en pro
del estudio del arte hispanomusulman fue pronto reconocido por sus colegas, aunque mantuvieran
con el estudioso cordobés importantes discrepancias tedricas y terminolégicas. Este es ef caso de
José Caveda quien manifestaba su entusiasmo por sus trabajos: «Y al examinar bajo tan diversas
fases las construcciones del Islamismo, y seguir el arte que las produjo en sus transformaciones
sucesivas, justo es recordar aqui la diligencia y buen criterio con que Ultimamente supo determinar
su verdadero caracter D. José Amador de los Rios, en la segunda parte de la obra que ha publi-
cado con el titulo de Toledo Pintoresca, donde tan atinadamente describe los edificios arabes de
esta ciudad, hasta entonces no tan conocidos y apreciados como debieran serio» (J. CAVEDA,
Ensayo histérico sobre los diversos géneros de arquitectura empleados en Espana desde la do-
minacion romana hasta nuestros dias, Madrid 1848, pag. 203).
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2. «ARABE» Y «MUDEJAR» COMO REGENERADORES
DE LA ARQUITECTURA

La cuestion del mudéjar provocaria un verdadero seismo entre quienes,
de una u otra forma, habian advertido el caracter singular de una arqui-
tectura que, en el mejor de ios casos, y desde Eugenio Llaguno denomi-
naban «mozarabe». La repercusion que la definicion del estilo mudéjar
tuvo en el pensamiento arquitectonico de la época fue muy notable. En
1862, José Fernandez Jiménez publicaba en El Arte en Espana un articu-
lo sobre la arquitectura «cristiano-mahometana» donde planteaba:

«Hoy, pues, son conocidas gran parte de las fabricas llamadas géticas,
como tambien sus anteriores y siguientes las romanicas y platerescas, y aun
empiezan & serlo las arabigas, quienes por cierto han alcanzado hasta el pre-
sente mas fama que estudio; pero entre tanto las arquitecturas intermedias,
los géneros meramente locales, y en especial el que nos ocupa, han queda-
do casi en el mismo abandono en que les tenia la cldsica intolerancia» .

Venia a establecer Fernandez Jiménez como en la Espafa medieval,
tanto cristianos como musulmanes fueron capaces de forjar una arquitec-
tura nacional y propia, a partir del arte califal y del visigodo, sirviéndose
para ello de influencias grecorromanas, bizantinas y sirias. Mas tarde, el
desarrollo de la conquista cristiana conllevé la aparicion del colectivo mo-
zarabe en el reino asturiano, proceso que coincidiria con «la aparicion de
la arquitectura cordobesa en territorio cristiano», mediante la construccién
y reconstruccién de iglesias y monasterios:

«En este primer periodo del arte misto, que no sin razon pudiéramos Ila-
mar mozarabe, no hay verdadera formacion de un nuevo estilo; hay cuando
méas degeneracion de la arquitectura arabiga debida al destino dado a los
edificios 6 las condiciones materiales de los distintos medios de construc-
cion» .

Reducida al-Andalus al Reino Nazari de Granada, el siglo xin veria el
nacimiento del mudéjar, «el estilo verdaderamente misto en que por igual
pusieron sus elementos la arquitectura del Norte y Mediodia». Cuando una
poblacién era conquistada por las tropas cristianas, y dado que en la ma-
yoria de los casos el proceso de destruccion era escaso, los repobladores
debian asentarse en arrabales, empleando en las nuevas construcciones

" J. FERNANDEZ GIMENEZ, «De la arquitectura “cristiano-mahometana’»: El Arte en Espana
(1862) pag. 12. )
»  Ibidem, pag. 16.
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materiales propios de la tierra y la practica edificatoria de la poblacién au-
téctona:

«L.as construcciones civiles por insignificantes que fuesen, debieron pres-
tar materia 4 los artifices para ensayar de continuo el nuevo arte, en el cual
sin afectacion ni violencia se encontraban comprendidos los dos gustos,
como lo estaban dentro de un mismo pueblo las dos razas. Llegado pues el
caso de levantar un edificio de mayor consideracion, basté reproducir mas
ampliamante el estilo ya formado en las fabricas civiles como cosa probada
por la practica, y hacia la cual habia engendrado aficion la costumbre» .

El fenémeno mudéjar es propia de areas fronterizas, especialmente en
la region central de la Peninsula, y supone la expresion cabal del influjo
cristiano sobre la «cosa arabiga»; es decir, a pesar de tratarse de cons-
trucciones propiamente cristianas éstas obedecian a patrones musulma-
nes. La correspondencia tipolégica desaconsejaba cualquier obra de
nueva planta, a excepcion de edificios destinados a la devocion popular y
a la ingenieria militar, y el reducido niumero de beneficiarios se correspon-
dia con la sencillez de las construcciones. El empleo de aparejos peque-
fios, asi como los macizos y planos extensos contribuyen a dotar a la ar-
quitectura mudéjar de un aspecto severo y monoétono.

Rodrigo Amador de los Rios acertaria a destacar el origen y desarrollo
del llamado «estilo mudéjar», recordando la inapreciable contribucién de
José Amador de los Rios en 1859, coincidente con la actuacién de la
Comision Provincial de Monumentos y la edicién de la coleccién Monumentos
Arquitectonicos de Espana:

«Dentro de la sociedad espafiola, como consecuencia al fin del peregrino
maridaje entre una y otra raza, como fruto legitimo de la situacion especial en
que se constituye la grey mudéjar respirando el ambiente de sus dominadores,
brota aquel estilo espontaneo, gracioso y delicado, nutriéndose en unas partes,
segun acontece en Toledo, de las tradiciones degeneradoras del Estilo drabe-
bizantino, aunque sin desdefar por ello las influencias del mauritano, que lle-
gan ya no con gran lozania a las margenes del Tajo, y asociandose como por
instinto, cual la yedra al olmo, & las manifestaciones del Estilo ojival durante los
siglos xni y siguientes, mientras que en las regiones andaluzas, donde consi-
gue bajo la dominacion de los almohades aclimatarse el Estilo mauritano,
donde & la sazén se hallaban perdidas por completo las tradiciones de ante-
riores tiempos, se nutre y alimenta el mudéjar de aquel estilo, asociandose al
ojival y mas tarde al del Renacimiento en muy vistoso enlace» .

* J. AMADOR DE LOS Rios, Toledo Pintoresca..., pag. 276.
" R. AMADOR DE LOS Rios, «E) estito mudéjar»: La llustracion Espanola y Americana (1885); R.
AMADOR DE LOS Rios, «Estudios arqueoldgicos: La Sala de Arte Hispano-Mahometano y de estito
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Quedaba asi el mudéjar vinculado de forma paralela al desarrollo del
arte hispanomusulman y al cristiano, en virtud del proceso de conquista
castellano. Al mismo tiempo, se servia contestar la opinidén segun la cual
«mudéjar» era sindnimo de «morisco» y «mauritano». En primer lugar, el
fenédmeno mudéjar se produce exclusivamente entre aquella poblacién
de origen musulman, convertida o no al cristianismo, que se mantiene en
el territorio conquistado manteniendo propiedades y modos de vida.
Ademas, considerando como «mauritano» el estilo introducido por las
tribus africanas, no es pertinente identificarlo con lo mudéjar, pues si
ambos estan conectados en Toledo a partir de 1085, no existe tal rela-
cion con el mudéjar cordobés o sevillano de los siglos xin al xv. Por uiti-
mo, vincula lo marisco con la poblacidn musulmana, convertida o no,
que permanece en Espana tras la conquista de Granada, es decir, una
vez que se extingue el udltimo reino musulméan independiente de al-
Andalus. Concluia De los Rios, senalando el caracter original del arte
mudéjar, y su trascendencia contra aquellos que atacaban sus rasgos
estilisticos:

«Sembradas estan por toda Europa las maravillas del Estilo gjival, como
lo estan en Oriente las del Arte mahometano; pero no hay en parte aiguna
ocasion ni momento en que, fundiéndose en uno el arte de Oriente y el de
Occidente, produzca como resultado, nada comparable al Estilo mudéjar,
vanamente combatido» .

A finales de siglo, Arturo Mélida planteaba de nuevo el acudir a reper-
torios historicistas para salvar la arquitectura de la situacién de decadencia
en que se hallaba. Su discurso de ingreso en la Academia serviria, no
sélo para recuperar historiograficamente el barroco, sino también para
plantear el arte que se produce en Espaha durante el reinado de los
Reyes Catolicos, en torno a 1500 —es decir, el gético isabelino, el mudé-
jar y el plateresco, «tradicién tan gloriosa como genuinamente espafio-
la»— como el parametro estilistico sobre el que tenia que inspirarse la
construccién moderna. De este modo, el mudéjar debia dominar las nue-
vas formas de la arquitectura, teniendo en cuenta las condiciones matéri-
cas del hierro y las necesidades actuales de la edificacion, pero huyendo
de reproducir en ese metal construcciones en piedra ™.

mudéjar en la seccién segunda del Museo Arqueolégico Nacional”: Revista de Esparia 121 (1888)
pag. 397.

'8 Ibidem, pag. 400.

* Cfr. A. MELipa Aunari, «Causas de la decadencia de la arquitectura, y medios para su re-
generacién», en Discursos pronunciados por el Sr. D. Arturo Mélida Alinari en la Real Academia de
Belias Artes de San Fernando, Madrid 1899, pags. 21-23.
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El intento mas caracteristico de aunar los tres estilos citados seria el di-
sefio de Mélida para el pabelion espafiol en la Exposicién Universal de
Paris de 1889. Como Ortiz de Villajos hiciera para la Exposicion de 1878,
Mélida concibio la obra como una gran fachada donde se exponian de
forma ordenada elementos géticos, mudéjares y platerescos, si bien en el
interior planteaba un escenario neomusulman con grandes arcos de he-
rradura. Su comparacion con la Galeria de Maquinas de Dutert o con la
Torre Eiffel constituye la mejor muestra de los parametros estéticos sobre
los que se apoyaba el pensamiento arquitectonico a finales del siglo xix.

En pleno auge del regionalismo arquitecténico, uno de sus principales
teorizadores, Luis Cabello Lapiedra, remarcaria en su estudio sobre La
Casa Espariola (1917) la repercusion que la Revoluciéon de 1868 tuvo en el
ambiente arquitectoénico espanol:

«L.a Revolucion de Septiembre fue un acontecimiento politico y social que
seguramente no hubiera tenido influencia en la Arquitectura espafiola, a no
haber coincidido con el engrandecimiento del Imperio germanico y la unidad
italiana; y ello unido a que tomando por entonces gran incremento los estu-
dios arqueologicos y los descubrimientos orientales, influyeron unos y otros
en todas las fases de la vida de la nacion, asi sociales como politicas y ar-
tisticas, en aquella tendencia hacia horizontes nuevos, avidas de sensacio-
nes y formas originales, ante la cual la Arquitectura, Arte social por excelen-
cia, no podia dejar de sentir los efectos del sacudimiento que experimenté
Europa entera» *.

Como resultado de la nueva orientacion arquitecténica surgiria la co-
rriente «pseudo-arabe» al frente de ia cual, dice Cabello, estaban Emilio
Rodriguez Ayuso y Agustin Ortiz de Villajos. Sin embargo, su produccion
no reflejaba un estudio detenido del arte musulman en Espafa, de ahi
que no pudiera ser considerada como arquitectura nacional. Su escasa
funcionalidad, continuaba, explicaria la escasa implantacién en la arqui-
tectura urbana, citando excepcionalmente el palacio Xifré o el hotel Osma,
ambos en Madrid *'.

Durante el primer tercio del siglo xx, a través de revistas como
Arquitectura, y de la celebracion del Vill Congreso Nacional de Arquitectos
(1919), se darian las condiciones para la renovacién del pensamiento
arquitectonico. La evaluacion de nuestro siglo xix por parte de los nuevos
tedricos se centraria, pues, en sefialar la escasa unidad y ausencia de

® L. CaBELLO LAPIEDRA, La Casa Espariola: Consideraciones en torno a una arquitectura na-

cional, Madrid 1917, pag. 51.
“ Ibidem, pag. 63.
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estilo definido, originando las primeras preocupaciones patrimonialistas
con apoyo cientifico. Los rasgos de la nueva apreciacién de la arquitectu-
ra del pasado y, por ende, la que debia ser en adelante, se inscriben en el
ambito de busqueda de los valores inherentes al caracter propio del pais
que lo producia.

3. EL EXITO DEL MEDIEVALISMO ISLAMICO

La introduccién de lo musulman en la sociedad espanola del siglo xix
esta intimamente relacionada con la vision que del orientalismo meridional
dieron los viajeros y artistas extranjeros. Su repercusion seria tan intensa,
que «no deja de ser significativo que los espanoles ofrezcan una vision de
su entorno tipico dentro de los parametros visuales impuestos por los “cu-
riosos impertinentes” (como se les ha llamado) de allende los Pirineos» %.
En efecto, el caracter exético y un tanto topico aportado por los romanticos
seria adoptado por parte de la burguesia nacional. Los aspectos psico-
sociolégicos que subyacen en la aceptacion de las formas hispanomusul-
manas por parte de la arquitectura decimonénica fueron sefaladas por
Federico Revilla en sendos estudios aplicados al @mbito catalan, pero
cuyos resultados son, sin embargo, aplicables al resto de Espana.

Pero cuando hablamos del gusto del particular que encargaba la obra
también debemos destacar el papel jugado por el arquitecto, maestro de
obras o decorador que la ejecutan. Una consideracion que en otro ambito
seria obvia, aqui resulta excluyente por cuanto en la formacién en los esti-
los del pasado y la aceptacion del artista estribaba el éxito del revival. La
creciente demanda de construcciones que, en funcién de su caracter o del
gusto del promotor, optaban por el medievalismo era satisfactoriamente
atendida por un amplio grupo de profesionales que sabian adaptarse a
cualquier circunstancia o limitacién formal. Se trata en la mayoria de los
casos de artistas que conocen las estructuras y el empleo de los materia-
les, y que mediante el recurso de cédigos estilisticos normalizados, eran
capaces de pasar del neogoético al neomusuiman y viceversa sin ningun
problema. No en todos los casos se trataba de una cuestién mercantilista
de obra por encargo, sino que en muchas ocasiones la conviccién moral del
arquitecto en este caso era mas trascendente que el valor arquitecténico de
las propias obras, 0 que su reaccién contra la falsedad del neoclasicismo.

# E. Arias ANGLES, «Influencia de los pintores ingleses en Espafia», en AA.VV., Imagen ro-
madntica de Espafa, Madrid 1981, pag. 90.
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En efecto, no se debe confundir {a ley y los caprichos de la demanda con el
esfuerzo del «revisionismo social».

4. FORTUNA HISTORIOGRAFICA Y CUESTION TERMINOLOGICA

El analisis critico de la arquitectura neomusuimana es aun insuficiente
a pesar de asistir en la Ultima década a un resurgir no solo del estudio de
la arquitectura del siglo xix en general, sino de los historicismos en parti-
cular. El fenémeno del medievalismo isiamico ha sido generalmente des-
preciado por la historiografia, reducido a la marginalidad, omitiendo cual-
quier consideracion estética e incluyéndolo en el «kitsch». Por otra parte,
los primeros intentos de valoracion se fijaron en razones econdémicas antes
que puramente artisticas. De este modo, apareci6 el término «neomudé-
jar» como definidor de una forma de construir ligada a la utilizacion del
ladrillo y a tipologias religiosas e industriales, especialmente en el Madrid
del Ensanche, donde era preciso construir a gran velocidad y con bajos
costes. Por otra parte, aparecieron justificaciones de indole ideolégica
como la que explicaba su utilizaciéon por sus connotaciones nacionalistas.
Mientras tanto, y a pesar de que el neomudéjar no es mas gue una va-
riante del neomusulman, éste quedaba siempre relegado al olvido y a la
destruccion de los escasos ejemplos originales.

La cuestion terminoldgica que pretende definir en Espafa el islamic
revival es harto compleja por cuanto desde el proceso de recuperacion
de los «monumentos arabes» entra en continuas contradicciones a la
hora de definir un movimiento historicista relacionable como tal con el
resto de Europa. La singular tradicion andalusi estableceria modelos pro-
pios gue resuitan ajenos por completo a los empleados por el revivalismo
continental, donde se toman referentes no solo hispanicos —fundamen-
talmente procedentes de la Alhambra—, sino también otomanos, fatimi-
es, persas, etc.; asi, el recurso a modelos nacionales constituye la pri-
mera distincion del neomusulman hispanico. La influencia francesa se
aprecia en los términos «morisco» y «mauritano»; y a partir del discurso
académico de José Amador de los Rios toman carta de naturaleza o
mudéjar y lo mozarabe, como fendomenos perfectamente diferenciados,
desplazando el concepto de lo ardbigo por su ausencia de connotaciones
nacional-catolicistas:

«Aquel estito que tenido en poco, o visto con absoluto menosprecio por
los ultraclasicos del pasado siglo, comienza hoy a ser designado, no sin
exactitud histérica y filoséfica, con nombre de mudéjar; nombre que, pre-
sentado a la contemplacion de la critica una de las mas interesantes fases
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de la civilizacién espafnola, bastara sin duda a revelar la existencia de un
arte que no tiene por ni semejante en las demas naciones meridionales» .

Tras la justificacién teérica vendria la aplicacion practica de un nuevo
estilo a partir de un sistema arquitecténico simple, que respondia a una
cierta tradicidén y a la precariedad econdmica del momento.

Pero antes debiéramos hablar de «neonazari» o de «alhambrismo»,
feliz aportacion de Pedro Navascués, a la hora de referirnos a la mayor
parte de la arquitectura musulmana que se produce en Espafa *. Las cir-
cunstancias histéricas que rodearon el desarrollo y desaparicion del Reino
Nazari de Granada, asi como las estrechas relaciones que mantuvieron
con sus vecinos cristianos, deben ser puestas en relacion con la admira-
cién sin limites que desde el siglo xiv viene levantando la contemplacién
de los palacios de la Alhnambra. El alto grado de singularidad, a pesar de
tratarse de un estilo en decandencia, alcanzado por los artifices granadi-
nos fue ampliamente valorado por quienes buscaban para el islamic revival
un modelo de inspiracién indiscutible y perfectamente identificable. Lo gra-
nadino pasaria a ser arquetipo de lo islamico. La Alhambra, al constituir un
modelo estético y decorativo de valor universal, fue adoptado dentro y
fuera de Espafa con connotaciones hedonistas; y cuando se utilizaron sus
formas para representar al pais en las Exposiciones Internacionales am-
paraban un claro sentimiento nacionalista.

Precisamente, lo que mas interesa del alhambrismo en particular y del
arte islamico en general, es su funcién decorativa, el amplio muestrario de
formas ornamentales, antes que la distribucion espacial, el sistema cons-
tructivo o las caracteristicas tipolégicas. Es por ello que el neomusulman,
como la mayor parte de los historicismos arquitectonicos, es antes un ejer-
cicio de travestismo que de construccién. Los edificios son recubiertos de
formas neomusulmanas, mientras que sus estructuras y su espiritu perma-
necen inalterables y adaptadas a las necesidades propias de su tiempo.
Solo en algunos casos como en la filiacion neogdtica con la obra religiosa
se puede hablar de cierta coherencia estilistica. Por tanto, no deja de ser
un contrasentido el que en una arquitectura como la islamica, tan replega-
da hacia el interior, se recupere este lenguaje intimista y secreto para su
aplicacién en fachadas y exteriores. Con notables excepciones, la mayoria

= J. Amapor DE 105 Rios, «El estilo mudéjar en arquitectura», en Discursos leidos ante la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la recepcion publica del Excmo. Sefior D.
José Amador de los Rios, Madrid 1859, p. 6.

#  Cir. P. Navascues PaLacio, Arquitectura y arquitectos madrilefios del siglo x:x, Madrid 1973,
pag. 139.
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de las obras neomusulmanas adolecen de defectos de sensibilidad que de-
nuncian esa captacién externa y repentina. La separacion entre el modelo y
la imitacién es tan grande que cuando se trata de remedar un patio anda-
lusi se piensa tan solo en cubrirlo con yeserias, alicatados, marmoles y
una montera de cristal, con lo que se le despojaba del goce estético que
producia la contemplacién del cielo y el contacto con la Naturaleza (agua,
vegetacion...). Esta evocacién epidérmica estuvo siempre al servicio de un
fntimo desasosiego de ciertos sectores acomodados de la época, que pre-
tendian por este medio aislarse de su entorno, al tiempo que afianzaban su
conciencia de clase.

El articulo de Lluis Doménech A la busqueda de una arquitectura na-
cional (1878) es importante por dos razones. En primer lugar por situar el
estilo musulman a la misma altura que los medievalismos cristianos sus-
ceptibles de ser adoptados como estilo nacional. Por otra parte, el arqui-
tecto catalan establecia una distincion entre el modelo hispanomusulman y
el mudéjar descubierto como estilo en 1859:

«Finalmente dos otras tendencias razonadas, que por nosostros respon-
den a un origen dignisimo de aprecio, son las que pretenden continuar [as
tradiciones de la edad media, en mala hora interrumpidas en arquitectura
por el renacimiento. La primera de las dos escuelas prefiere los monumentos
romanicos y ojivales y en consecuencia como tradicién patria de la escuela
aragonesa que tan bien representada tenemos en Catalufia. La segunda pre-
fiere la arquitectura arabe o la modificacién de la misma que los alarifes im-
portaron a la sociedad cristiana y que se conoce generalmente con el nom-
bre de «mudéjar» y de la que se encueniran principalmente abundantes
muestras en Toledo» .

Cuando los historiadores y arquitectos se han acercado al estudio de fa
arquitectura de nuestro siglo xix, encontraban un panorama confuso donde
la reutilizacion de estilos del pasado, incluso su sobreposicion en un
mismo edificio o sobre un unico cuerpo de fachada, movia su desespera-
cién y rechazo mas absoluto. La década de 1970 constituye sin duda la de
revalorizacion de la arquitectura decimonoénica en Espana, si bien seria
ineficaz a la hora de frenar el intenso proceso destructivo que la especu-
lacién urbanistica estaba acometiendo en este patrimonio urbano.

La definicién terminolégica es, sin duda, la cuestion pendiente, por
cuanto si todos los historiadores estan de acuerdo en mayor o menor me-
dida con el significado de este fendmeno, es la descripcion precisa de

% |, DOMENECH | MONTANER, «En busca de una arquitectura nacional»: La Renaixensa 8
(1878) [reeditado en Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo 52-53 (1963) pags. 9-11}.
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cada una de sus variantes donde aparece la confusién. Una confusién que
arranca del siglo xix, y hasta fecha relativamente reciente no se han apor-
tado términos aceptables.

Cirici prefiere hablar de «orientalismo» en sentido genérico al precisar
que fue extendido por los voluntarios catalanes de Africa. Su origen se
sitba junto al neogoticismo isabelino, en torno a 1857, fecha del
Concordato de Espafia con la Santa Sede y del inicio del conflicto bélico
contra el sultan de Marruecos, momento a partir del cual se generalizan
decoraciones de raiz islamica con motivos en forma de corazén invertido u
hoja de ioto con palmetas *.

Mientras tanto, la historiografia que de forma tangencial se ha referido
al fendmeno de lo neomusulman ha caido en apreciaciones graves como
la de calificar de morisco la influencia orientalista en las primeras obras de
Gaudi ¥. Desde el pionero estudio de Gonzalez Amezqueta se intent6 re-
marcar el neomudeéjar como una experiencia mas rica y amplia que el neo-
musulman, si bien se trataba «de un cierto subproducto del arabismo»,
tesis con la que estamos en absoluto de acuerdo. Senala asi la Plaza de
Toros de Madrid (1874) de Rodriguez Ayuso y Alvarez Capra como el
punto de partida de lo neomudéjar, fenémeno que «arrancé como una es-
pecializacion del campo de los simbolos nacionalistas de todos los estilos
hispanodarabes». La importancia que para Gonzalez Amezqueta tiene la
arquitectura neomudéjar es su posicion privilegiada dentro del proceso ar-
quitectonico europeo decimononico, resultado del encuentro entre el his-
toricismo nacionalista y el racionalismo constructivo. Por su parte, la ar-
quitectura neodrabe fue antes entendida por sus componentes figurativos
que por su trasfondo estructural. Sin embargo, esta excesiva caracteriza-
cion del racionalismo mudéjar por sus valores materiales y tecténicos le
lleva a extender tal consideracion estilistica a buena parte de la arquitec-
tura de ladrillo ejecutada en Madrid hasta el primer cuarto del siglo xx, ob-
viando cualquier consideracion de ajuste a formas estilisticas *.

A comienzos de 1970 aparecia publicado en la revista Arquitectura un
articulo con el elocuente titulo «;Qué tenemos contra el neomudéjar?», a
raiz de un apasionado trabajo del mismo autor aparecido poco antes contra
la plaza de toros de Las Ventas. Aparte su prevencion hacia ia arquitectu-
ra construida en ladrillo visto, Fernandez Suarez criticaba las «evocaciones

* Cfr. A. Cirici, El Arte Modernista Cataldn, Barcelona 1951, pag. 17.

? Cir. J. BERGOS Masso, Gaudi, el hombre y la obra, Barcelona 1954.

*  Cfr. A. GONZALEZ AMEZQUETA, «Arquitectura neo-mudéjar madrilefia de los siglos xix y xx»:
Arquitectura 125 (1969) pags. 1-74.
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arcaizantes», generalmente orientalistas, en el tratamiento formal de los
edificios de finales del siglo xix, optando por una via de funcionalidad; mos-
trando su desprecio mas absoluto por el «<neomudéjar arabizante» y el «neo-
mudéjar arcaizante», equivalentes a neomusulman y neomudéjar. Con ia
genial excepcion de Gaudji, el eclecticismo deciménonico tenia para el es-
critor madrilefio «el aire de festival precario de las ferias y exposiciones» .
Acusaba a los arquitectos eclécticos de falta de seriedad y de caer en las
veleidades y coqueterias de la literatura; sin embargo, mientras que el
orientalismo de Les Orientales de Victor Hugo tenia cierto valor y era tole-
rable, su equivalente arquitectonico resultaba insoportable: «;Qué demonio
de tarjeta postal 1900 podia inducir a ciertas personas a hacerse, como se
hacian, los muy desdichados, un palacete arabigo?» *. Llegaba incluso a
negar la incuestionable aportaciéon cultural hispanomusulmana, y a identifi-
car el «<neomudéjar arcaizante» con «esas faciles evocaciones arabigas de
revistilla y cantaora de tablado analfabeta». Naturalmente, su trabajo no
mereceria nuestro comentario si no constituyera un reflejo mas o menos
ajustado de la controversia ideol6gica que centraria el debate sobre el «neo-
drabe»; consecuencia de su postura intransigente e insensata seria la con-
tinua destruccién del patrimonio arquitecténico historicista durante estos
afios, al socaire del desarrollismo econdémico y urbano.

El primer estudio monografico sobre la arquitectura neomusulmana
seria el de Santiago Alcolea, presentado en el XllI Congreso Internacional
de Historia del Arte, celebrado en Granada en 1973 *'. Se trata de una
aproximacion al fenémeno circunscritc al area geografica de mayor interés
en su desarrollo como fue Catalufa. E! término «neodrabe» es utilizado
como sindnimo de imitacion de alguno de los estilos en que tradicional-
mente se clasifica el arte hispanomusulman: califal, almohade y nazari,
siendo éste Gltimo el que mayor aceptacion tendria por su profusion orna-
mental, o lo que es lo mismo, por su incuestionable caracter oriental facil-
mente reconocible. En esta arquitectura, nacida en el seno de una bur-
guesia que tiende a evadirse de la monotonia, distingue ya Alcolea varias
interpretaciones, desde las copias conscientes cor: pretensiones refinadas
y eruditas hasta las simples expansiones decorativistas. Una seleccion de
las muestras mas representativas en el ambito barcelonés completan el
primer acercamiento localista al tema.

» A, FERNANDEZ SUAREZ, «;,Qué tenemos contra el neomudéjar?»: Arquitectura 133 (1970)
péag. 46.

“  |bidem.

¥ Cfr. S. ALCOLEA, «Aspectos de arquitectura necarabe en Catalufia (s. XIX-XX)», en AAVV.,
Actas del XXIIl Congreso Internacional de Historia del Arte, Granada 1977, pags. 22-34.
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Ademas de convenir la definicién del término «alhambrista», Navascués
haria especial hincapié en distinguir el fenomeno neomudéjar del «pasti-
che arabe», como denomina toda la arquitectura hispanomusulmana en
el periodo que abarca los reinados de lsabel Il y Alfonso XII. Si bien pare-
ce moverse este autor en el ambito de la critica hacia un fenédmeno mas
propio de latitudes meridionales que de ser adoptado como una vertiente
mas del historicismo hispanico, consigue establecer tres tipologias con-
cretas —arquitectura urbana, interiorismo y pabelion de exposicién—, cuyo
analisis referido concretamente a Madrid resulta de sumo interés, por
cuanto establece causas y desarrollo de la tendencia orientalista siguiendo
un esquema perfectamente extrapolable al resto de Espana *.

Al ano siguiente, Federico Revilla publicaba en la Revista de Ideas
Estéticas un lacido analisis del componente psico-socioldgico del neomu-
sulman catalan, siendo la primera ocasién en que se adopta el término en
lugar del arcaico «neodarabe» *. El caso de Catalufa era sintomatico en la
recuperacion historicista de un estilo que no guardaba ninguna relacién
con su tradicién arquitectonica. De este modo, el autor sefiala las motiva-
ciones que llevarian a la clase burguesa, fundamentalmente, a adoptar
este lenguaje arquitectonico, como ei afan de singularizarse, el escapismo
y la sensualidad incontesada, caracteristicas que sefialamos como extra-
polables al resto del Estado.

Una década mas tarde, Revilla aportaba otra serie de precisiones sobre
el fendmeno neomusulman en Cataluha. En él destacaba el caracter epi-
dérmico de lo que en puridad debia llamarse antes «ornamentacion» que
«arquitectura neomusulmana». Una constante indudable seria la aplica-
cion de este lenguaje estilistico a edificios cuyas estructuras carecen de
cualquier relacion con la arquitectura del Islam. De nuevo hacia hincapié
en los factores sociologicos del gusto orientalista desarrollado por la bur-
guesia catalana, en esencia la evocacion *.

El espléndido trabajo de Angel Isac sobre Eclecticismo y pensamiento
arquitectonico en Espafia permite analizar la recuperacion teérica de la
arquitectura musulmana y su definicion terminologica por medio del pro-
ceso critico al que la Academia de Beilas Artes de San Fernando sometié
los estilos histéricos, justificando por una parte sus valores dentro de la

*#  Cfr. P. NAVASCUES PALACIO, op. cit.,, pag. 139.

*  Cfr. F. ReviLLa, «Una interpretacion psicosociolégica de la arquitectura neomusulmana en
Cataluia»: Revista de Ideas Estéticas 126 (1974) pags. 127-134.

¥ Cfr. F. ReviuLa, «Otras precisiones sobre la arquitectura neomusulmana en Cataluina»:
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia 50 (1984) pags. 391-398.
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historia de la arquitectura y planteando en ellos la posibilidad de un ajuste
formal que permitiera regenerar el proceso constructivo de la decadencia
en que habia caido tras la crisis del Clasicismo. Se trataria, en fin, de un
debate fundamentalmente estético que tendria su desarrollo en el perio-
dismo arquitectonico desde la aparicion del Boletin Enciclopédico de
Nobles Artes y del Boletin Espanol de Arquitectura en 1846 *.

Trabajos globalizadores como los de Javier Hernando (Arquitectura en
Espafa, 1770-1900, 1989) o Pedro Navascués (Arquitectura espanola,
1808-1914, 1993) retoman e! discurso generalista de la progresiva incor-
poracion de influencias islamicas en la arquitectura espafola decimonéni-
ca, aportando las consideraciones psico-sociologicas apuntadas en su mo-
mento por Alcolea y Revilla. Desde el punto de vista constructivo, se fija el
interés predominante del neoarabe en la conformacién de ambientes, al
contrario de lo que sucede con el racionalismo neog6tico y neomudéjar
gue dan mas importancia al aspecto estructural. Sus objetivos, por tanto,
no contienen pretensiones arqueolégicas, siendo el eclecticismo la forma
de expresion habitual. De esta forma, afirman, la configuracion de am-
bientes atractivos y fantasticos no puede estar marcada por restricciones
compositivas, de ahi la confusion generalizada a la hora de identificar el
neomusulman con modelos andalusies concretos.

5. CONCLUSION

Finalmente podemos sefalar como el neomedievalismo islamico supo-
ne un fendmeno atrtistico con una especial aceptacion en la cultura arqui-
tectonica durante la segunda mitad del siglo xix y primer tercio del xx. Su
origen se hallara estrechamente vinculado a la proliferacién de distintas
corrrientes exoticas que, partiendo del concepto de lo pintoresco y del his-
toricismo romantico, se difundieron por toda Europa como reaccion al cla-
sicismo dogmatico. Impregnado de un potente contenido nacionalista, la
recuperaciéon del pasado hispanomusuiman por medio del estudio y de la
restauracion de su legado arquitectonico se produciria tras la extraordina-
ria aceptacion que la imagen oriental de Espafia tendria entre artistas y
viajeros foraneos. Ellos serian los primeros en denunciar la situacion de
abandono de nuestro patrimonio y de difundir sus valores artisticos. Los
monumentos musulmanes de Granada, Sevilla y Cordoba serian exhalta-
dos hasta el paroxismo, incitando a su conocimiento cientifista.

*  Cfr. A, 1saC MarTiNEZ DE CARVAJAL, Op. Cit.
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Por otra parte, su repercusion seria inmediata en el desarrollo de la
via ornamental y decorativa del neoarabe. La nobleza y aita burguesia
aceptaron la instalacion en sus palacios de la correspondiente sala o patio
arabes, influidos por su sentido de emulacién, guiados por la moda del
exotismo y sensibilizados por sus cualidades de sensuaiidad, intimidad,
evasion, etc. Esta corriente se mantuvo hasta 1920, aproximadamente,
extendiéndose a las viviendas burguesas plurifamiliares y perdiendo el ini-
cial sentido aristocratico *.

La arquitectura propiamente dicha se vio asimismo influida por el his-
toricismo romantico, recuperando para sus fachadas y exteriores los re-
cursos ornamentales del neomusulman. No se trata, por tanto, de un esti-
lo arquitecténico, sino de la adaptacién formal a una estructura
completamente ajena; arcos de herradura, ceramica, yeserias, ladrillo, po-
licromia, columnas, aleros, etc., inspirados o no en el cédigo estilistico
hispanomusulman, se ordenan racionalmente para servir a las exigencias
compositivas de la arquitectura ochocentista. El aspecto anodino y moné-
tono de ésta quedaba perfectamente enmascarado bajo una apariencia
original.

No se puede afirmar que en la utilizacién del revival islamico la forma
siguiese a la funcién puesto que, como intentamos demostrar, aparece
aplicado con mayor o menor profusion a practicamente la totalidad de ti-
pologias arquitecténicas. No en vano participé, junto al neogdético primero
y al neoplateresco después, de la polémica acerca del estilo nacional. Este
uso indiscriminado no hace mas que sustentar nuestra teoria de tratarse
antes de un desarrollo decorativo que de un proceso constructivo, y de
jugar un importante papel de representatividad social y de singularidad
respecto del resto de historicismos.

A diferencia del neogdtico, su utilizacién fue desordenada y carente de
rigor arqueoldgico, por cuanto en un mismo frente se llegaban a mezclar
elementos de inspiracién califal, almohade y nazari, amén de otros de as-
cendencia oriental o simplemente fantasticos. Tras un periodo en el que
gozé de un desarrollo extraordinario, produciendo obras singulares donde
todo el edificio, tanto en el exterior como en el interior, se amalgamaban
en un conjunto uniforme, sucedié una etapa en la cual el eclecticismo re-
cluyé la decoracion neoarabe a los aposentos mas reconditos, manifes-
tandose aisladamente en las fachadas. El modernismo se apropié de sus

»  Cfr. J.M. RopRriGuez DomINGO, La arquitectura «neodrabe» en Espana: El medievalismo is-
ldmico en la cultura arquitectdonica espanola (1840-1930), Granada 1997, pags. 444-447.
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formas, insertandolas en el arquetipico lenguaje «Art Nouveau», y demos-
trando una vez mas su extraordinario poder de mimesis. La busqueda del
estilo nacional eligio el neomusuiman como representativo de la esencia y
caracter de Espafa, por el que se diferenciaba. En 1859 se sentaron las
bases de un nuevo estilo derivado del hispanomusulman como era el mu-
déjar, de ahi que fuera pronto requerido por aunar tres importantes premi-
sas: era un estilo histérico derivado del hispano-musulman, que gozaba de
idénticas caracteristicas formales; sincretizaba ademas elementos de los
estilos medievales cristianos, romanico y gético, lo que era esencial para
la ideologia catdlica de ia poblacidn espafiola durante el sigio xix; y utili-
zaba materiales econémicos, como el ladrillo, que permitian un rapido pro-
ceso constructivo.

Sin embargo, o que la historiografia ha llamado «neomudéjar» no es
mas que el propio «neoarabe» en ladrillo visto. Durante el Ochocientos,
cualquier edificio neomusulman recibia el calificativo de «arabe», mien-
tras que en torno a 1900 seria sustituido por el término «mudéjar». Si bien
el empleo del ladrillo es cosustancial al verdadero estilo mudéjar, el lla-
mado «neomudéjar» llevaba aparejados el empleo de elementos neocali-
fales, neoalmohades y neonazaries, que en modo alguno pertenecen al
modelo original. Su intencionalidad era remarcar el cardcter orientalista
de la construccion, empleando materiales de bajo coste y rapida ejecu-
cioén, aunque ideoiégicamente ei promotor se moviese en la ambigtuedad
de lo cristiano y lo musuiman.
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