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O singular monumento funerario romano
de Soure (Conventus Scallabitanus)

The singular roman funerary monument from Soure
(Conventus Scallabitanus)

José d’ENCARNACAO*

RESUMO

Retoma-se o estudo epigrafico do
monumento romano de Soure (HEp, 6,
1996, 1037), salientando a importancia da
representacédo, em baixo relevo, da cena
de caca a lebre e o elevado interesse
histdrico-cultural da referéncia a laquearia,
como elemento arquitectonico integrante
do monumento.
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ABSTRACT

Epigraphic analysis of a roman monument
(HEp, 6, 1996, 1037) found at Soure, near
Conimbriga, in Lusitania. The great
significance of the representation, in basso
relief, of a hunting hare’s scene. The
funerary monument had laquearia
(panelled ceiling), a very significant mark
of an uncommon erudition and culture.
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A facilidade de comunicagéo de que dispomos e a partilha que, mui gostosa-
mente, se pratica entre a grande maioria dos epigrafistas e investigadores da An-
tiguidade possibilitam oportuna revisdo de leituras e mais adequado enquadra-
mento histdrico.

Recordo, por exemplo, como a expressdao Romae sepultus, patente numa
epigrafe de Conimbriga,’ podera ter causado, a principio, alguma surpresa, ainda
que a epigrafe anterior desse corpus (n° 33) também se refira a alguém que fora in
itinere urbis defunctus et sepultus, por sinal com a intervenc¢édo de um collegium sa-

" CEAUCP - Centro de Estudos Arqueoldgicos das Universidades de Coimbra e Porto — Palacio
de Sub-Ripas — P-3000-39 COIMBRA. Endereco privado: Rua Eca de Queirés, 89 — Pampilheira
— P-2750-662 CASCAIS. jde @fl.uc.pt ]

' ETIENNE, Robert, FABRE, Georges e LEVEQUE, Pierre et Monique, Fouilles de Conimbriga, vol. II: Epi-
graphie et Sculpture. Paris, De Boccard, 1976, inscricéo n® 34 (pp. 62-63).
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lutare, e tal haja apontado, de imediato, a um relacionamento estreito, a nivel
pessoal e, até, institucional, entre esta cidade do conventus Scallabitanus e a ca-
pital do Império.

A descoberta em Roma, por Silvio Panciera, de uma «base onoraria larga
piu di 2 m., quindi verosimilmente di statua equestre, che un paio di citta (lusitane
entrambe?) hanno fatto porre nella casa di un loro patrono sul Quirinale, a tal fine
mandando ciascuna a Roma almeno due suoi cittadini come legati», tendo um de-
les uma identificacé@o de tipo indigena —Silo Andronici (filius)— e sendo uma das
cidades a civitas Conimbrigens[ium?],? mais reforcou essa ideia, pelo que nao
causou admiracdo que um outro epitafio, datavel do século |, recentemente inter-
pretado e encontrado em reaproveitamento num pacgo perto da cidade, perpe-
tuasse a memoria de lulius Fortunatus, Romae sepultus.® E abriram-se-nos novas
perspectivas, até para melhor se enquadrar o ager Conimbricensis.

Da excepcional importancia cultural da villa romana do Rabacal, sita a poucos
quilémetros de Conimbriga, fala, por exemplo, a exceléncia dos seus mosaicos,
completamente fora do comum no panorama da Lusitania, a indiciar um nivel cul-
tural elevado.*

Todas essas circunstancias induziram-me a retomar o estudo de uma epigra-
fe ja publicada,® mas que —para além de a sua analise epigréafica propriamente
dita ndo ter sido feita— merecera, decerto, que sobre ela se tecam mais conside-
racoes, pois da a impressao de que tera passado quase despercebida.

Na verdade, nessa comunicacao procurei sobretudo chamar a atencéo para o
tipo de decoragéo referida no texto epigrafico —os laquearia—, vocabulo de maior
ocorréncia em textos literarios que epigraficos.

Cristina Isabel Lapo Oliveira, residente em Soure e minha aluna de Seminario
no ano de 1993-1994, aproveitou o0 ensejo para fazer sobre a peca o relatério final,

2 PANCIERA, Silvio, «Domus a Roma. Altri contributi alla loro inventariazione», in Serta Antiqua et
Mediaevalia, 6, 2003, pp. 368-373. Ver também ENCARNACAOQO, José d’, «Lusitani nell’ltalia romana», in
SARTORI, Anténio, e VALVO, Alfredo [coord.], Hiberia — ltalia / Italia — Hiberia (Actas do Convegno In-
ternazionale di Epigrafia e Storia Antica — Gargnano-Brescia — 28-30 aprile 2005), Milano, 2006, pp. 50-
51.

3 ENCARNACAO, José d’, e CORREIA, Virgilio Hipdlito, «Inscricdes romanas no Pago da Ega
(Condeixa-a-Nova) (Conimbriga — Conventus Scallabitanus)», Ficheiro Epigréfico, 98, 2012, inscrigao n®
443 [Acessivel em: http://hdl.handle.net/10316/20220].

4 Miguel Pessoa, o arquedlogo responsavel pelo sitio, tem vindo a publicar bastantes artigos e opus-
culos sobre o sitio, de que a sua dissertacao de doutoramento, intitulada Villa Romana do Rabagal, Pe-
nela, Portugal — Um Centro na Periferia do Império e do Territério da Civitas de Conimbriga, defendida,
a 12 de Julho de 2012, na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais da Universidade Nova de Lisboa,
quando publicada, se fara eco e sera adequada sintese. ~

5 Publiquei uma primeira noticia na imprensa (ENCARNAGCAO, José d’, «Soure — Identificados im-
portantes monumentos epigraficos romanos», Didrio de Coimbra, 23-6-1987, p. 5) e apresentei o mo-
numento na comunicagdo «L’épigraphie du village a I'extréme Occident d’Hispania», L’Epigrafia del
Villaggio, (Actas do VIl Colloquio Internazionale sul Tema L’Epigrafia del Villaggio, organizado em Forli,
em 27-30.09.1990). Faenza, 1993, pp. 253-255. [Acessivel em: http:/hdl.handle.net/10316/20640].
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intitulado «O sarcofago romano de Soure». A minha ideia foi, desde logo, que tam-
bém esse trabalho, mutatis mutandis, viesse a ser publicado, dado que abordava,
com a exaustividade entao possivel, a problematica fundamental levantada pelo
monumento encontrado, em Outubro de 1985, por ocasiao dos trabalhos arqueo-
I6gicos preliminares a pavimentagéo do largo sito a nascente do castelo, no cemi-
tério medieval da igreja de Santa Maria de Finisterra; contudo, tal desiderato nun-
ca chegou a concretizar-se e deposito agora 0 manuscrito original, para consulta,
no arquivo do proprio Museu Municipal de Soure, onde 0 monumento se encontra
exposto (N° de inventario: M-E-6).5

Helena Paula de Carvalho preparava, na mesma altura, as suas provas de ca-
pacidade cientifica na Universidade dos Agores sobre escultura funeraria e, por
isso, sob o n? 11 (p. 70) incluiu ai os dados da peca, e teceu breves consideragoes
na p. 81, a reforcar a ideia de estarmos, «muito provavelmente» perante «um
edificio tumular com marmore e decoragdes de tecto»; uma versao desse trabalho
académico viria a ser publicada depois.”

Manuela Alves Dias, uma das responsaveis pela redacg¢éo de Hispania Epi-
graphica, sintetizou todos esses dados em HEp, 6, 1996, 1037 —donde passaria
para a sua edicédo on line [ http://eda-bea.es/ ], registo n® 23 325. Pela pesquisa
que fiz, o monumento ndo chegou, porém, a ser incluido no habitual repertorio de
L’Année Epigraphique— dali talvez também a escassa repercussao que teve o seu
achamento.

1. ADECORACAO

Do monumento, de marmore que reputo passivel de ser do tipo Estremoz/Vila
Vigcosa, restam dois fragmentos (Figs. 1 € 2) que, para efeitos da exposicdo no Mu-
seu, se colaram (Fig. 3). Dimensdes: (16,5) x (123,5) x 78,5 cm.

Sucessivas reutilizagdes anteriores fizeram com que dele se perdesse boa par-
te, o que impossibilita, por outro lado, uma afirmacao garantida acerca da sua ti-
pologia. Servia de tampa a um sarcéfago medieval, quando foi encontrado, mas
isso nao justifica, por si s6, a primeira classificagdo que adiantei: € um sarcofago.
De facto, a uma primeira vista, atendendo ao facto de as cenas de caca serem fre-
quentes na face principal dos sarcofagos romanos, essa foi a impressao; todavia,
uma observagédo mais atenta do conteudo do texto pode levar-nos a outra conclu-
sao.

8 Junta-se, assim, ao relatdrio de estagio, ai também depositado, elaborado por Jodo Albertino de
Matos Pereira Marujo, no quadro do Curso de Especializagdo em Assuntos Culturais no &mbito das Au-
tarquias (1991-1993), intitulado /nventdrio do Patrimédnio Artistico do Concelho de Soure, datado de De-
zembro de 1993, em cuja pag. 17 se faz referéncia ao monumento.

7 CARVALHO, Helena Paula Abreu de, «Contribuicao para o estudo da escultura funeraria de épo-
ca romana encontrada em Portugal», Cadernos de Arqueologia, Série Il, Vols. 10-11, 1993/94, pp. 65-90.
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Fig. 1 — Fragmento da esquerda, com inscricdo e parte da cena de caca.
Foto de Delfim Ferreira.

Fig. 2 — Fragmento da direita, com cena de caca a lebre.
Foto de Delfim Ferreira.

Fig. 3 — Apresentacdo do monumento no Museu Municipal de Soure.
Foto gentilmente cedida pelo Museu.

Temos mais de trés linhas incompletas de inscricdo, que ocupam a parte es-
querda, acompanhada, a direita, de pouco menos que metade (em altura) de
uma cena de caga, em baixo-relevo. Restam as pernas desnudadas de um ho-
mem, até ao nivel da coxa: a direita assenta bem no chao, esta levemente flectida;
a esquerda, também alvo de maus-tratos, esta obliqua, para tras, a dar a sensacéo
de movimento: a personagem prepara-se para avancar. Parece, todavia, que sobre
0 seu pé esquerdo, esta o pé descalco (nestas cenas, as figuras apresentam-se
desnudadas, como se sabe) de um segundo cacador, de coxa ampla, que —ainda
que, ai, a superficie haja sofrido graves escoriagdes— se nos afigura ter sido re-
presentado de frente, dada a posicao do seu pé esquerdo, levemente inclinado
para fora. S6 subsistem, contudo, como se disse, os membros inferiores das per-
sonagens.
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Continuando a observacgéo para a nossa direita, véem-se dois caes a abocanhar
uma lebre,® que se distingue bem, acachapada, perfeitamente dominada ja, patas na
horizontal, rabo curto: um abocanha a cabecga, o outro a regiao lombar. O relevo de
um dos caes esta pouco deteriorado, os olhos bem conservados, coleira, vestigios
das orelhas lancadas para tras, como é normal para o momento ai retratado, uma
das patas agarra a presa. Do cdo que lhe fica por detras intui-se apenas a cabeca
afilada de galgo, bastante apagada ja; também ele estd, alongando-se, a abocanhar
a lebre, na cabeca, vendo-se a coleira que ostenta. Vé-se outra figura humana,
desde a metade inferior do tronco, quase em posicao simétrica da primeira.

Com base na cuidada observacao feita e nos exemplos a que teve acesso,®
Cristina Lapo Oliveira deu indicagbes ao seu colega Marcos Daniel Silva para
que tentasse uma reconstituicdo do que podera ter sido a totalidade da cena,
que mui gostosamente reproduzo (Fig. 4). O caracter ingénuo do desenho néo es-
tara, de facto, muito longe do que tera sido o original. Foram, por consequéncia,
inspirados nesses exemplos os pormenores do vestuario (do «senhor») ou da
auséncia dele (no caso dos servos), do venabulo (lagobolon), das coleiras dos
caes e da forma como o servo os prende.

Uma leitura do extenso e, poderiamos dizer, (ainda) exaustivo artigo de Adol-
phe Reinach'® sobre tudo o que diz respeito a esta actividade entre os Gregos e os
Romanos pode ser, de facto, deveras elucidativa para melhor interpretacao da
cena aqui representada. Assim, nas paginas 686-688, ha toda uma informacéo
acerca dos cées usados para a caga, designadamente para a cacga a lebre, ainda
que esta —embora também apareca representada em sarcéfagos e mosaicos —
acabe por se situar numa categoria inferior em relacao as «chasses plus nobles»,
como o eram as cagadas ao veado e ao javali (p. 691-692). Explicitam-se quais os
apetrechos usados (p. 685, Fig. 7354— que tomo a liberdade de reproduzir [Fig. 5])
e, em relacéo a caca a lebre, descreve-se que «les chasseurs attendaient le lievre
et 'achevaient d’'un coup de lagobolon ou d’épieu, quand ils ne la laissaient pas dé-
chirer par les chiens» (p. 692). O lagobolon (venabulo) seria, pois, uma espécie de
bastdo —que Marcos Daniel imaginou passivel de reconstituir aqui, ao ombro de
um dos servos. No fundo, a cena é muito simples: os caes levantaram a lebre, aju-

8 Prefiro a classificacdo de lebre a de coelho, sem nenhuma outra justificagéo especial a ndo ser a
maior ‘dignidade’ da caga a lebre, dada a velocidade que é seu apandgio e, por outro lado, atendendo ao
focinho afilado dos caes, que sugere estarmos perante a representacao de galgos, caes especialmente
adestrados, pela sua agilidade, para a caca a lebre. Foi, obviamente, erro grosseiro da minha parte ter in-
terpretado a cena como «de chasse au sanglier» (art. cit., p. 253). Note-se que Jacques AYMARD, no
seu livro Essai sur les Chasses Romaines des Origines a la Fin du Siécle des Antonins (Cynegetica), Pa-
ris, De Boccard, 1951 [Bibliotheque des Ecoles Francaises d’Athenes et de Rome, 171], considera
entre as categorias metropolitanas de cagadas «la chasse du sanglier, du cerf et du liévre», por oposicao
as coloniais (cagadas ao ledo, ao elefante e a outras feras).

® Refere, de Guntram KOCH, Die Mythologischen Sarkophage, Berlim, 1975, de que, alids, repro-
duz as estampas 4 (de Frascati), 18 (do Museu Capitolino), 33 (de Verschollen). Cita também, de Gun-
tram KOCH e Helmut SICHTERMANN, Rémischen Sarkophage, Munique, 1982. Note-se que o tema
mais corrente é o da cacada ao javali ou ao veado e néo a lebre ou ao coelho.

© In DAREMBERG, Charles e SaGLio, Edmond, Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines, s.
v. venatio (p. 680-700).
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dados pelos batedores e 0s cdes agarram-na perto do senhor, como que a per-
guntar-lhe o que deseja fazer. Afinal, ndo seria quica assim tao secundario este
tipo de cacada, se pensarmos o0 que se passa nos tempos modernos e se tivermos
em conta, por exemplo, que a Fig. 7367 que ilustra o citado artigo (p. 698) e que,
com a devida vénia, aqui se reproduz (Fig. 6), representa um jovem cacador sen-
tado, com o seu céo e uma lebre— o que pode significar algum apreco por este
tipo de actividade.

o

’ e el

Fig. 4 — Proposta de reconstituicdo da cena de caca a lebre, elaborada por
Daniel Marcos da Silva. Consta do trabalho de Cristina Lapo Oliveira.

o

Fig. 5 — Apetrechos de caca (“lances et javelots de chasse”). Retirada de DA, fig. 7354.
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Fig. 6 — “Jeune chasseur assis
avec chien et lievre”. Retirada de
DA, fig. 7367.

Seriamos, pois, tentados, a primeira vista, a classificar de rudimentar toda a re-
presentacéo; no entanto, observados os pormenores do desenho da cabega de um
dos cées e dos dedos dos pés dos homens, a posicdo bastante realista da lebre —
quica essa opiniao seja de mudar, ainda que, naturalmente, ndo estejamos perante
escultura saida de atelié de artista. Trata-se, isso sim, da reprodugédo de uma
cena habitualmente observada pelo senhor no seu quotidiano e que, porventura,
até podera ter visto em mosaicos de Conimbriga— se € que teve acesso, por
exemplo, a hoje denominada Casa dos Repuxos... —e que mandou executar por
um canteiro local. Registe-se, na verdade, que— para além de, como o Doutor
Bairréo Oleiro sabiamente assinalou, esses serem «0s UNiCOS Mosaicos com cenas
de caca conhecidos em Portugal» — nao deixa de ser bem significativo o facto de,
no medalhdo n® 1.5, se ver «um cagador com um coelho suspenso do pedum», ou
seja, do cajado (Fig. 7, que reproduzimos da obra citada). Esse constitui, sem du-
vida, exemplo bem paradigmatico daquilo que Bairrao Oleiro chamou «0 novo
gosto pelas representacdes da vida real», «0 apego a cultura tradicional», 0 «re-
flexo da vida real sem qualquer alusao mitoldgica»." Tal reflexdo mais acentua a

" OLEIRO, Jo&do Manuel Bairrdo, Conimbriga — Casa dos Repuxos. Conimbriga, Museu Mono-
gréafico de Conimbriga, 1992, p. 171. Na colecgdo de mosaicos do Hotel Villa Real, de Madrid, o que tem
R-91 como numero de inventario e se encontra exposto na «habitacion 501», apresenta um cao a per-
seguir uma lebre; no comentéario que dele faz (in Arte y Religion en el Mediterraneo Antiguo, Madrid, Edi-
ciones Catedra, 2008, p. 492), José Maria Blazquez considera ser este um «tema habitual en los mo-
saicos del Oriente», enumerando uma série de exemplos.
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importancia a atribuir a esta representacdo. O senhor que mandou fazer o monu-
mento de Soure podera nao ter tido acesso ao interior da rica domus conimbri-
cense; sabia, no entanto, quais eram os habitos de vida dos grandes senhores e
dele préprio —porque nao?— e isso quis perpetuar ali, para que imorredoiramen-
te 0 acompanhasse no Além.

Por conseguinte, que significado atribuir-lhe? O do gosto pelas cagadas? A ma-
nifestacéo de significativo poder econdmico que Ihe permitia organizar venationes,
porventura no préprio anfiteatro de Conimbriga, sabendo como esse espectaculo
tanto era do agrado da populagao?'? A vitéria do Homem sobre a Morte, como vi-
téria é, almejada, a captura de uma presa desejada?'® Seja como for, um eficaz
simbolo de cultura!'

Sy f
LS N S\t *g T

Fig. 7 — Pormenor da estampa 10 do livro de
Bairrao Oleiro, sobre os mosaicos da Casa dos
Repuxos, de Conimbriga. Um cagador leva, ao

ombro, uma lebre pendurada no cajado.

2. Sobre o gosto pelas venationes, ha, naturalmente, inimera bibliografia. Cito apenas, a titulo de
exemplo ‘classico’ (digamos assim), o artigo de Georges Lafate, «La venatio dans les jeux de I'amphi-
téatre», integrado na entrada «venatio» do referido Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines (p.
700-709).

3 Cf. as reflexdes feitas a esse respeito em CUMONT, Franz, Recherches sur le Symbolisme Funé-
raire des Romains. Paris, 1942 (Bibliotheque Archéologique et Historique, 35) [reimp. 1966].

4 No volume | da Historia de Barcelona (Ajuntament, Setembro 1991), Alberto Balil comenta, na p.
226, que os sarcofagos com cenas de cacga foram produzidos abundantemente pelas oficinas de Roma
na 12 metade do século lll, época a que também poderemos fazer remontar o monumento de Soure.
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2. A EPIGRAFE

Num campo epigrafico incompleto —de10 x 24 cm, na actualidade— podemos
ler (Fig. 8):

[... 3linhas] /[... TVMVL?]V SVO CVM MARMORI/[BVS E]T LAQVIARIBVS
[sic] DE SVO / [PATRIMON]IO FACIENDVM CVRAVIT

(...) para o seu tumulo [?] com marmores e tecto de caixotbées, mandou fazer,
a expensas suas.

Altura das letras: 2. Espacos: 1a 3: 1; 4: 1,5.

Se tivermos em conta que, na cena ao lado, temos as personagens por altura
da bacia, poderemos conjecturar que, no sentido vertical, nos faltam trés linhas de
texto. Da 32 ha vestigios de vértices inferiores de letras, mas torna-se muito hipo-
tético avancar com alguma tentativa de reconstituicdo. Na verdade, nessas linhas
faltantes estaria, necessariamente, a identificagcdo completa do proprietario, pre-
cedida, ou ndo, da dedicatéria aos deuses Manes ou a uma outra divindade de sua
devogéo.

Fig. 8 — A inscricao do monumento de Soure.

Ha dificuldade em reconstituir-se o que falta no comeco de cada uma das li-
nhas. Assim, se considerarmos que, na ultima, foi gravada a palavra PATRIMO-
NIO, nas duas precedentes haveria espacgo para mais letras do que as que suge-
rimos (umas quatro). A opcao de suo patrimonio, apesar de exceder 0 espago
eventualmente disponivel tendo em conta um possivel alinhamento a esquerda, afi-
geura-se-nos bastante verosimil, por ser — como escrevemos (art. cit., 1993, p.
254) — uma férmula documentada nesta area da Lusitania e por se identificar, sem
grande margem para duvida, a parte superior do I. Manuela Alves Dias (loco cita-
fo) sugeriu sumptu suo em vez de tumulu suo,; contudo, para além de a troca de o
por u no ablativo singular ser comum (cf. CIL Il p. 1189), haveria uma repeticao es-
cusada, pois que sumptu suo detém o mesmo significado que de suo ou de suo
patrimonio. Por seu turno, o vocabulo tumulus parece adequar-se bem ao caracter
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erudito da epigrafe, pois — ao percorrermos os exemplos hispanicos consignados
em http://eda-bea.es/ —, verificamos que, para além de um uso corrente na epi-
grafia crista dos primeiros tempos, ha predominancia da sua ocorréncia em epita-
fios métricos ou de matriz fora do comum.

Nao obstante esta argumentacéo, outro problema subsiste no que concerne ao
conteudo das trés linhas iniciais que se perderam: é que, para além da identificacéo
do proprietario, deveria existir ai uma frase de que dependesse o sugerido ablativo tu-
mulu suo. A hipétese de uma disposicao testamentaria, completada, por exemplo,
com [ex testamenf]u suo é verosimil, mas nao nesses termos porque as caracteristi-
cas fisicas, construtivas, do monumento (cum marmoribus et laquearibus) implicam
gue ele venha identificado imediatamente antes. Ha, porém, necessidade de se pen-
sar que ai podera ter sido expressa uma vontade, a que corresponde, na parte final, a
execucao (faciendum curavit) e as circunstancias dessa execugao (de suo patrimonio).

Por conseguinte, no que concerne a paginacgao, era aliciante supor-se um ali-
nhamento a esquerda (contrariado, como se viu, se se optar pela reconstituicao da
palavra PATRIMONIO, a exigir mais espaco que a solugdo que preconizo para as
duas linhas precedentes). O ordinator néo utilizou qualquer pontuagéo, mas sente-
se que houve linhas auxiliares, quer pela regularidade dos espacos interlineares e
do maddulo das letras, quer pela observagcdo do modo como essas mesmas letras
sdo acabadas nos vértices, sempre com um breve trago horizontal, a assinalar, dir-
se-ia, a passagem da referida linha auxiliar. Isso é evidente, por exemplo, no tra-
cado dos VV, dos AA (este nem sempre com barra intermédia, anote-se), dos Il e,
de modo especial, nos inusitados desenhos do vértice superior do R e da barra do
T com dois tracinhos em cada extremo.

A gravagéao foi feita com goiva,’® a mao levantada: dai a irregularidade do
tracado, actudrio, dos caracteres sem linhas rectas ou curvas gravadas com auxi-
lio de recta ou de compasso. De notar o M da linha 1, cujo vértice intermédio néo
atinge o nivel inferior dos outros dois, sinal que temos sugerido como indice de epi-
grafe ndo auténtica, na area da Lusitania; no caso vertente, todavia, vendo o M da
ultima linha, temos de considerar que tal circunstancia anémala é mais uma con-
sequéncia da gravacao segundo minuta desenhada a mao levantada. De registar
ainda, do ponto de vista paleogréfico, que, no R, a parte superior ndo é fechada,
pois o traco nao chega a tocar na haste vertical; que a perna (breve e pouco obli-
qua) do Q foi gravada sobre o tragado de um O; que também o ultimo S da I. 2 os-
tenta tracos obliquos nos vértices, a emprestar alguma graciosidade e a acentuar
o caracter actuario do conjunto; que é mais curta (por falta de espaco) a barra mé-
dia do F. Finalmente, observe-se a troca do E por |, em laquiaribus, reflexo nitido
da oralidade.

5 Cristina Oliveira escreveu: «O corte é em bisel, mediante a utilizagcdo de badame muito pequeno,
dai o tamanho das letras ser bastante reduzido» (p. 8). Uma observac@o mais cuidada leva-me a ter opi-
nido diversa: a gravacao foi feita com goiva, instrumento que melhor se adapta, alids, a este tipo de epi-
grafe sem rigor geométrico. Por outro lado, o médulo das letras ndo tem que ver com o instrumento usa-
do mas sim com o espaco disponivel para o texto a incluir.
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3. O MONUMENTO

As reflexdes atras exaradas acerca da cena representada no baixo-relevo e,
agora, as informagodes veiculadas pelo texto levam-nos, necessariamente, a uma
outra questao: estamos, na verdade, perante um mero sarcéfago, dado que essas
representacdes sdo muito préprias desse tipo de monumentos?'®

No meu primeiro texto, ja dava a entender que estes dois fragmentos estariam
incorporados num «monument funéraire d’une certaine allure» (p. 253). Mantenho
essa opinido, que, alias, também a observagéo cuidada feita por Cristina Lapo Oli-
veira confirma:

«O monumento destinava-se a ser adossado a uma parede, na medida em que
podemos observar que apenas possui trés faces (ou vestigios destas). [...] A par-
te posterior do sarcofago prolonga-se mais cerca de 17 cm para o exterior for-
mando uma cunha, para embutir na parede. Encaixaria, portanto, na parede do fun-
do de um mausoléu de familia (a largura da base, sem esta cunha de encaixe,
tinha espaco suficiente para alojar o corpo de um individuo, pois mede cerca de
60,6 cm). A espessura desta cunha poderia facilmente suportar o peso do corpo da
pessoa ai sepultada, assim como o do préprio monumento, o que facilitaria a
quem o visitasse aperceber-se da existéncia do sarcéfago assim como do seu tex-
to e decoragdo». E aduz como exemplos sarcéfagos patentes «no Museu Ar-
queoldgico de Barcelona, na sala XXVI, que ndo apresentam a parte posterior tra-
balhada» (pp. 5-6).

A insercao desta epigrafe no monumento arquitectonico total constitui, por
consequéncia, uma questao em aberto e vamos esperar algo que nao sera de todo
impossivel: que, um dia, por ocasiao de outros trabalhos no subsolo, venham a ser
encontrados mais fragmentos, passiveis de resolver as duvidas ora subsistentes.
Para ser adaptado a tampa de sarcéfago, teria de apresentar desde logo caracte-
risticas fisicas facilitadoras dessa reutilizacdo; contudo, os pormenores aduzidos
pelo texto sugerem, de facto, algo mais complexo do que simples sarcéfago e
apontam mais para o edificio em que o eventual sarcéfago seria integrado.

Tem-se discutido a existéncia de mausoléus no espago ocidental da Lusitania
romana. Por outro lado, a epigrafe de Laveiras, em que Quinto Flavio Quadrado, fi-
Iho de Marco, da tribo Galéria, aquilifero da Il Legido, faz em vida o seu monu-
mento, que quer ornado com uma «estrutura em forma de caramanchao» e ad-
verte que nao quer que passe ao herdeiro,'” deve ser também aqui chamada a
colagéo, por demonstrar o que eu designei ser o timulo a «<manséao para a eterni-

6 Pode, a este proposito, consultar-se, de Robert TURCAN, Messages d’Outre-Tombe : L’Icono-
graphie des Sarcophages Romains. Paris, De Boccard, 1999.

7 GUERRA, Amilcar, «A propdsito do topédnimo «Oeiras»: algumas consideragdes linguisticas e his-
toricas», Estudos Arqueoldgicos de Oeiras, 17, (2009), pp. 595-605 (sobretudo pp. 600-603); ENCAR-
NACAO, José d’, «Oeiras romana. A compreensivel convivéncia», in BOICA, Joaquim M. F. [coord.], En-
contros de Histdria e Patrimonio (1) — Didlogos em Noites de Verdo 2006-2007. Oeiras, Espacgo e
Meméria — Associacdo Cultural de Oeiras, s/ d. [2010], p. 22-37. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/10316/13197.
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dade»:'® quem detém poder econdémico para o fazer nao prescinde de acautelar o
que vai ser a sua eterna morada, com o conforto que almeja. De resto, uma visita
as necropoles de Ostia seria argumento mais do que suficiente para o atestar...

Acontece, todavia, que se a utilizagdo de marmores mesmo com efeito deco-
rativo, para revestimento de paredes, ndo seria invulgar numa regiao como a Lu-
sitnia, onde o marmore abunda e da sua exploracao em tempo de Romanos nao
restam duvidas, a mengéo a laquearia merece redobrada atengéo. Primeiro, do
ponto de vista arquitectonico: ndo é comum; antes, pelo contrario, é sinénimo de
elevado requinte. Depois, do ponto de vista cultural, uma vez que é termo rara-
mente usado em epigrafia e o que dele se documenta nas fontes literarias reforca
esse caracter luxuoso, a denotar também que o proprietario do mausoléu da Sou-
re romana possuia elevado poder econémico, sim, mas também uma cultura fora
do comum.

Ja tive ensejo, na primeira abordagem ao texto, em 1993, de referir ocorréncias
— epigraficas e literarias — do uso do termo laquearia, mormente na Africa ro-
mana (CIL VIII). Importard, contudo, aduzir mais alguns exemplos, a fim de que
melhor se entenda o interesse histdrico-cultural deste aparentemente singelo e
rude monumento epigrafado.

No Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines, s. v. «laquear», somos
remetidos para a entrada «lacunar, lacunarius, laquear», explicitando-se, de ime-
diato, em nota, que, na verdade, laquear e lacunar ndo sdo exactamente a mesma
coisa: lacunar é o esquema de caixotao usado nos tectos; laquear era, por seu tur-
no, o conjunto das separagdes entrecruzadas, entre as quais se encontravam os
lacunaria, de forma que uns ndo poderiam existir sem os outros; com o uso, po-
rém, gerou-se alguma confuséo e amiude se tomava o todo pela parte, de tal modo
que, na pratica, os termos sédo equivalentes.

A leitura desse artigo (p. 902-904), saido da pena de Henry Thédenet, é de-
veras sugestiva, porque da conta de como esse tipo de tecto se encontra sempre
associado a ambientes requintados, como, alias, a documentacao literaria com-
prova.'®

Assim, na ceia de Trimalquido (PETRONIO, Satiricon, 60, 1-3), um cesto de
ouro desce do tecto ajoujado de presentes para os convidados:

'8 ENCARNACAO, José d’, «<Manséo para a eternidade...», prélogo ao livro Epigrafia Funerdria Ro-
mana da Beira Interior — Inovagao ou Continuidade?, de Ana Paula Ramos Ferreira, Lisboa, 2004, pp. 9-
11. [Incluido no livro Paisagens da Antiguidade, Lisboa, Apenas Livros, 2009, pp. 19-23].

9 Nas transcrigdes seguintes, porei a negro as palavras em andlise. Foi-me excepcionalmente util
a consulta da base de dados do Laboratoire d’Analyse Statistique des Langues Anciennes
[http://www.cipl.ulg.ac.be/lasla/]. S. v. «laquear», cita: PERSIVS, Satirae, 3, 40; SENECA; Ad Lucilium
Epistulae Morales, 90, 15 e 90, 42; TACITO, Annales, 4, 69, 1; VERGILIVS, Aeneis, 1,726 € 8, 25. S. v.
«lacunar»: HORATIVS, Carmina, 2, 18, 2; IV'VENALIS, Saturae, 1, 56; PETRONIVS, Satyricon, 60, 1 e
60, 3; SENECA, Ad Lucilium Epistulae Morales, 90,9, 114,9 e 115,9. Dai as transcricdes que faco a se-
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Nec diu mirari licuit tam elegantes strophas nam repente lacunaria sonare
coeperunt totumque triclinium intremuit. Consternatus ego exsurrexi et timui ne per
tectum petauristaurius aliquis descenderet nec minus reliqui convivae mirantes
erexere vultus expectantes quid novi de caelo nuntiaretur. Ecce autem diductis la-
cunaribus subito circulus ingens de cupa videlicet grandi excussus demittitur
cuius per totum orbem coronae aureae cum alabastris unguenti pendebant.

Ou seja:

«Nao tivemos durante muito tempo a possibilidade de admirar tao belos golpes
de destreza. De repente, o tecto de caixotdes comecou a retumbar e toda a sala de
jantar vibrou. Tomado de péanico, levantei-me, receando que pelo tecto descesse al-
gum equilibrista. Nao menos espantados, os outros convivas ergueram a cabeca,
na expectativa da novidade que o céu Ihes anunciava. E eis que de subito os cai-
xotdes se entreabrem e vé-se descer um grande circulo, aparentemente tirado de
uma enorme cuba: em redor estavam presas coroas de ouro com alabastros de
perfume» .2

Virgilio, na Eneida (1, 726),%' ao descrever o banquete que Dido, a rainha de
Cartago, ofereceu ao seu apaixonado Eneias, escreve:

[...] fit strepitus tectis vocemque per ampla volutant atria dependent lychni la-
quearibus aureis incensi et noctem flammis funalia vincunt.

«Ecoa um grande ruido no palécio e a voz dos convivas desdobra-se sob os
vastos lambris; dos tectos dourados estao suspensos lustres brilhantes, e as cha-
mas das tochas vencem a noite».?

De novo, pois, um ambiente sui generis... E mais adiante (8, 25):

Sicut aquae tremulum labris ubi lumen aenis sole repercussum aut radiantis ima-
gine lunae omnia pervolitat late loca iamque sub auras erigitur summique ferit la-
queatria tecti.

«Assim, quando um vaso de bronze a trémula luz da agua reflecte o sol ou a
imagem da lua brilhante, ela volteia ao longe em todos os lugares, projecta-se nos
ares e vai atingir os lambris do tecto» (0. c., p. 136).

Tacito, nos Anais (4, 69, 1):

Tectum inter et laquearia tres senatores haud minus turpi latebra quam detes-
tanda fraude sese abstrudunt foraminibus et rimis aurem admovent.

20 PETRONIO, O Satiricon. Mem Martins, Publicagées Europa-América, [Livros de Bolso n? 68],
1973, (traducédo de Jorge de Sampaio), sob o n°® 50 (p. 65).

# Corrija-se a gralha que passou no meu texto de 1993, onde referi Eneida, 1726.

2 VIRGILIO, A Eneida. Mem Martins, Livros de Bolso de Publicagdes Europa-América, n® 310, s/ d.,
p. 28 (traducdo de Cascais Franco). No comentario a propdsito desta passagem, a que acedi, vem uma
explicitacdo sugestiva: «Laquearia means a «panelled ceiling,» and Eliot's note quotes the passage in the
Aeneid that was his source for the Word» (http:/eliotswasteland.tripod.com/notes.html).
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«Assentaram pois que entre o tecto da casa e o forro do aposento se fossem
esconder os trés senadores; e procurando assim um esconderijo tdo infame como
a sua mesma abominavel traicdo, se ajustou que através de certos buracos e
aberturas no forro aplicariam os ouvidos para bem perceberem tudo o que se
passava em baixo.»2®

Nao deixou também Juvenal de usar o termo numa das suas Sdtiras (1, 56), ao
referir-se a um tal Sulpicio Galba, que tinha por habito dormir a sesta, para nao
presenciar o comportamento de sua mulher, cortejada por Mecenas; um dia, po-
rém, o escravo quis aproveitar a ocasiao para provar do seu excelente Falerno e
de tal foi impedido: «Olha 14, 6 mogo! Eu ndo estou a dormir para tudo!» — Heu,
puer! Non omnibus dormio!». Para Juvenal, este olhar para o tecto, fingindo que
nada estava a acontecer, ndo merece ser cantado:

[...] doctus spectare lacunar doctus et ad calicem vigilanti stertere naso cum fas
esse putat curam sperare cohortis qui bona donavit praesepibus et caret omni
maiorum censu dum pervolat axe citato Flaminiam puer Automedon |[...].

«[...] Diestro en mirar al techo, / Diestro en roncar al lado del triclinio / Con la ex-
perta nariz puesta en acecho [...]».%*

Duas passagens de Séneca, nas suas conhecidas Cartas a Lucilio, sao tam-
bém de referir:

Hodie utrum tandem sapientiorem putas qui invenias quemadmodum in im-
mensam altitudinem crocum latentibus fistulis exprimat qui euripos subito aquarum
impetu implet aut siccat et versatilia cenatiorum laquearia ita coagmentat ut su-
binde alia facies atque alia succedat et totiens tecta quotiens fericula mutentur in
eum qui et alliis et sibi hoc monstrat quam nihil nobis natura durum ac difficile im-
peraverit posse nos habitare sine marmorario ac fabro posse nos vestitos esse sine
commercio sericorum posse nos habere usibus nostris necessaria si contenti fue-
rimus iis quae terra posuit in summo (90, 15).

«E nos dias de hoje quem consideras tu como sabio? O técnico que sabe
montar repuxos de agua perfumada através de canalizagdes invisiveis, o que é ca-
paz de encher ou esvaziar num instante os canais artificiais, o que sabe dar diver-
sas disposi¢des aos caixotdes moveis do tecto de modo a que o saldo de ban-
quetes va mudando de decoragdo a medida que vao mudando os varios pratos?
Ou antes aquele que demonstra, a si mesmo e aos outros, que a natureza nos nao
imp&e nada que seja duro e dificil, que para termos uma casa nao carecemos de
marmoristas ou marceneiros, que para nos vestirmos ndao dependemos do co-
mércio da seda, em suma, que para dispormos do essencial a vida quotidiana nos
basta aquilo que a terra nos apresenta a superficie? Se a humanidade se dispu-

23 CARVALHO, José Liberato Freire de (trad.), Os Anais de Tdcito Traduzidos em Linguagem Por-
tuguesa por... Tomo |, Paris, J. P. Aillaud, 1830. Agradeco a Ricardo Nobre a informacao desta traducao;
Ricardo Nobre prepara, com Maria Cristina de Castro-Maia de Sousa Pimentel e J. Filipe Ressurreicao,
a edicdo desta traducgéo classica.

24 In Satiras de Juvenal y Persio traducidas en verso castellano por D. Francisco Duiza Carmona y
D. José M. Vigil. Madrid, Libreria de la Viuda de Hernando y C8, 1892, p. 7.
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sesse a seguir os conselhos de um tal homem imediatamente perceberia que tdo
igndbil é o cozinheiro como o soldado!».2%

Note-se a referéncia ao que atras se dizia a propdsito do caracter requintado
deste tipo de tecto: Séneca alude — e aqui ecoa o que se transcreveu da ceia de
Trimalquido — aos «caixotdes méveis do tecto de modo a que o saldo de banque-
tes va mudando de decoragéo a medida que vao mudando os varios pratos»...

Mais a frente (90, 42):

Non inpendebant celata laquearia sed in aperto iacentes sidera superlabe-
bantur et insigne spectaculum noctium mundus in praeceps agebatur silentio tan-
tum opus ducens.

«Nao tinham sobre a cabeca tectos trabalhados; dormindo ao relento, viam des-
lizar os astros sobre as suas cabecgas, viam o sublime espectaculo nocturno da
mole imensa do universo em silenciosa rotacao» (o. cit., p. 453).

4. CONCLUSAO

Creio ter ficado suficientemente demonstrado quéo justificada é a aplicagéo do
adjectivo «singular» a este monumento epigrafico de Soure.

A sua tipologia; o caracter unico, nesta zona ocidental da Lusitania romana, da
tematica versada no baixo-relevo que o ornamenta; a utilizacdo do vocabulo /a-
quearia nada corrente em textos epigraficos e haurido, decerto, em textos literarios,
como se viu — apontam nao apenas para um caso particular do ager Conimbri-
censis, porque, a juntar ao que hoje desse ager se conhece (referimo-nos a villa do
Rabacal, por exemplo) e as bem documentadas relagdes da populagcéo da civitas
com a capital do Império, ganha cada vez maior relevo a ideia de que esta ‘peri-
feria’ 0 é, sim, no aspecto geografico; ndo o é, contudo, do ponto de vista econé-
mico nem no que concerne a genuina assimilacao de habitos culturais romanos.*

25 SENECA, Lucio Aneu, Cartas a Lucilio. Trad. de J. A. Segurado e Campos. Lisboa, Fundacao
Calouste Gulbenkian, 2004, p. 443. Agradeco aos meus prezados colegas Aires do Nascimento e Nelson
Henrique Silva Ferreira a gentileza de me haverem facultado esta traducao.

* Este estudo insere-se na investigacao levada a cabo no &mbito do grupo Epigraphy and Iconology
of Antiquity and Medieval Ages, do Centro de Estudos Arqueoldgicos das Universidades de Coimbra e
Porto (Unidade 1&D n® 281 da Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia).
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