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Resumen

Entre finales de los afios cincuenta y los setenta del siglo pasado uno de los for-
matos de edicién mds habituales en Esparfia en la industria de los tebeos fueron
las conocidas como novelas graficas. Cuadernos verticales en formato de bolsillo,
con entre 48 y 128 paginas en blanco y negro, llevaron insertos en las portadas el
lema «Novelas gréficas para adultos». Herederos, en el tratamiento de los géneros,
de la literatura popular y de los cuadernos apaisados de aventuras, estos tebeos
generaron miles de paginas realizadas, basicamente, por autores esparioles, pero
también importadas de pafses como Francia, Italia o Gran Bretafia. Sustituyeron a
los cuadernos apaisados cuando estos empezaron a declinar, ofreciendo un nuevo
enfoque en sus argumentos, algo mas moderno y vital, y en la estética de sus dibu-
jos. Los editores espafioles concibieron estas novelas graficas para adultos como
una forma de evitar la coercitiva legislacién que oprimia a los tebeos infantiles y
juveniles, pero con la existencia de una censura previa no fueron capaces de diri-
girse realmente a un lector adulto. En realidad, se trata de historietas claramente
pensadas para un lectorado juvenil.

Palabras clave

novela grafica; literatura popular; cine; televisidn; revista; cuaderno apaisado;
tebeo; comic; adultos; juvenil; censura; legislacion; agencia; dibujante; guionista;
ilustrador; tiras de prensa; bolsillo; serie; personaje; géneros
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Abstract

Between the end of the fifties and the seventies of the last century, one of the most
common editing formats in Spain in the comics industry were known as graphic
novels. Vertical format pocket books with 48 to 128 pages in black and white, they
insert in the cover front the theme ‘adult graphic novels’ Heirs, in the treatment
of genres, of the popular literature and the horizontal books of adventures, these
comics generated thousands of pages created basically by Spanish authors, but also
imported from countries like France, Italy or Britain. They replaced the adventures
comics in horizontal format when these began to decline, offering a new approach
in its arguments, something more modern and vital, and in the aesthetics of his
drawings. Spanish publishers conceived these graphic novels for adults as a way
to avoid coercive legislation that oppressed the children and young comics, but
with the existence of censorship were not able to go to an adult reader. In fact, it
is clearly designed for a youth readership.

Keywords
graphic novel; popular literature; film; TV; magazine; landscape notebook;
tebeo; comics; adults;
youth; censorship;
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artist; writer; illustrator; - L T

comic strips; pocket;
series; character; genres
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FIGURA 1. CONFIDENCIAS,

COLECCION DE HISTORIETAS
ROMANTICAS, FUE UNO DE LOS
PRIMEROS TITULOS EN ASUMIR
EL FORMATO Y EL EPIGRAFE

DE KNOVELAS GRAFICAS PARA fz REBELDE

ADULTOS». PORTADA DE AUTOR
DESCONOCIDO DEL N.° 268

DE CONFIDENCIAS (EDITORIAL
FERMA, 1962.
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AHORA QUE SE DEBATE MUCHO sobre el concepto de novela grafica, se dirfa
que el olvido se ha cebado sobre aquellas otras que coparon los quioscos espafioles
entre, bisicamente, 1958 y 1979. O sea, desde que el cuadernillo de aventuras em-
pieza a dar sintomas de su pronta decadencia y hasta el momento en que empieza
a publicarse de forma regular la historieta para adultos y se potencia su aparicién
en revistas periddicas. Aquellas novelas graficas fueron fruto de una situacion
muy concreta de la industria de los tebeos en Espafia, aparecidas en un tiempo
marcado por unos elementos histéricos, sociales, culturales y econémicos que les
confirieron un formato y una férmula de produccién muy especificos. Eran tebeos
a tamario bolsillo, de dos medidas mis o menos estandarizadas (12 x 17 cm y 15 x 21
cm), con una o varias historietas completas de géneros como el bélico, el romanti-
co, el espionaje o el western, sobre todo. Tebeos que nacieron con la intencién de
simular el formato y el contenido de una novela de quiosco, de literatura popular,
solo que en vifietas. Cuadernos pensados para ocupar ratos de ocio con una lectura
liviana. Novelas graficas que aunque llevasen en portada el lema de «para adultos»
iban claramente dirigidas a lectores juveniles. Tomos encuadernados con lomo o
con grapa que publicaron material procedente de industrias como la francesa, la
italiana o la britdnica, pero que también permitieron la supervivencia a cientos
de guionistas y dibujantes autéctonos. Tebeos, en suma, que tanto desde una
perspectiva argumental como, sobre todo, estética, supusieron un claro avance
con respecto al formato al que relevaron: los cuadernos de aventuras.

1. ELENTORNO HISTORICO
1.1 DESATASCANDO UN BLOQUEO ECONOMICO

Tras la 11 Guerra Mundial, Espafia habia quedado apartada de las ayudas econé-
micas del Plan Marshall. El gobierno dictatorial de Francisco Franco era, si, un
obstaculo, pero mds imperdonable parecia su apoyo al ejército aleman durante
la contienda. En 1940, y a instancias de EEUU, Espafia queda aislada del resto del
mundo a causa de un bloqueo econémico, lo que refuerza todavia mas la autarquia
en nuestro pafs. Pero los intereses politicos son volubles, y Espafia presenta una
situacion estratégica interesante para EEUU en su lucha por frenar el comunismo,
instaurado el mundo en lo que vino en denominarse la Guerra Fria. Ya en 1950, se
revocan las recomendaciones contenidas en la resolucién de las Naciones Unidas
de 1946 con respecto a Espafia. A finales de ese aflo, nuestro pais es admitido en
la FAO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentacién y la Agricultu-
ra); en 1951 pasa a formar parte de la Unién Postal Internacional, la Organizacién
Mundial de la Salud y la Organizacién Internacional de la aviacion Civil; en 1952
(el mismo afio en que desaparecen oficialmente las cartillas de racionamiento) es
aceptado por la UNESCO, y en agosto de 1953 suscribe el Concordato de la Santa Sede.
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FIGURA 2. AST VIO EL DIARIO LA VANGUARDIA LA FIRMA DEL PACTO DE MADRID. PORTADA DEL 27 DE

SEPTIEMBRE DE 1953.
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Esta «apertura» hacia el exterior, que
empezara a dejarse notar en la economia
espariola, se concreta todavia mas en sep-
tiembre de 1953 con el Pacto de Madrid
entre EEUU y Espafia. Los norteamericanos
ya habian abierto un primer frente béli-
co en Corea, y la situacién geografica de
Espafla, amén de la clara postura antico-
munista de sus dirigentes, deja la puerta
abierta a un «intercambio de favores».
Espafia accede a compartir con EEUU ba-
ses militares en Rota (Cadiz), Morén de
la Frontera (Sevilla), Zaragoza y Torrejon
de Ardoz (Madrid), comprometiéndose a
estabilizar su moneda y a equilibrar sus
presupuestos. A cambio, los norteame-
ricanos se obligan a ayudar econdémica-
mente al gobierno franquista con diversos
créditos, dinero que implica el inicio de
una cierta regularizacién econdmica para
nuestro pais. Algo més tarde, en diciembre
de 1955, Espafia es admitida en la oNu, y
en 1958 pasa a formar parte de entidades
como el Fondo Monetario Internacional,
el Banco Internacional de Reconstruccién
y Fomento y la Organizacién Internacio-
nal del Trabajo. La integracion espafiola
en el entorno internacional apenas supuso
pequefios quebraderos de cabeza desde
una perspectiva politica; algunos cam-
bios en el gobierno son suficientes para

FIGURA 3. EL PERIODICO ABC INFORMA DEL INGRESO DE ESPANA
EN LA ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS. PAGINA 31 DEL
15 DE DICIEMBRE DE 1955.

magquillar la realidad de un pais que sigue sumido en una dictadura.

1.2 ESTABILIZACION, DESARROLLO Y EMIGRACION

Con lallegada al gobierno franquista de los llamados tecnécratas del Opus Dei en
1957, se inicia un golpe de timén con el 4&nimo de liberalizar la politica econémica
del pais. Poco a poco, el crecimiento industrial ha ido dejando de lado la Espafia
agricola para centrarse en un pais mas urbano. En 1959 se pone en marcha el Plan
de Estabilizacién, conforme a las directrices marcadas por el Banco Mundial y
el Fondo Monetario Internacional. Los objetivos son, entre otros: la estabilidad
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FIGURA 4. PORTADA DE LA REVISTA PUBLICADA POR LA JUNTA NACIONAL CARLISTA DE GUERRA EN SAN
SEBASTIAN, PELAYOS, QUE IDOLATRA AL LIDER DEL ALZAMIENTO MILITAR. ILUSTRACION DE ATHOS COZZI
DEL N.© 93 (2 DE OCTUBRE DE 1938). © HEREDEROS DE ATHOS COZZI
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econdmica, el equilibrio en la balanza de pagos y la necesidad de convertir a la
peseta en una divisa estable. Se establece una liberalizacién progresiva de la im-
portacién de mercancias y se potencian las inversiones de capital extranjero en las
empresas espafiolas, al tiempo que una reforma fiscal incrementa la recaudacién
y limita el gasto publico. Aunque se habla del «milagro econdmico espafiol», y
su correspondiente «baby-boom», las medidas del Plan de Estabilizacion tienen
un impacto social traducido en una mayor emigracién: hasta dos millones de
espafioles buscaron trabajo en el extranjero en la década de los afios sesenta, ba-
sicamente en Europa Occidental.

2. EL PROCESO LEGISLATIVO
2.1 EL PESO DE LA LEY

Aunque antes de la Guerra Civil ya existian procesos para dictaminar la conve-
niencia de publicar o no ciertas vifietas, partiremos de la Ley de Prensa de 1938,
instaurada en Burgos en plena Guerra Civil para suprimir la prensa republicana
y para convertir a la prensa en un transmisor de los valores y adoctrinamientos
oficiales del franquismo, convirtiendo asi al periodista en: «apéstol del pensa-
mientoy de la fe de la nacién recobrada a sus destinos» y en un «digno trabajador
al servicio de Espafia»?. Por supuesto, los valores morales catdlicos tradicionales
se imponian a todos los niveles, y aunque esta ley no mencionaba a los tebeos, si
dejaba claro que todo lo relacionado con la prensa (diarios, revistas, libros) debia
pasar por un control previo.

Los censores revisan previa a su publicacién maquetas o pruebas de imprenta
de todas las publicaciones con vifietas que van a ser editadas. Se fijan, basicamente,
en escotes, faldas cortas, bustos excesivos o situaciones que social y er6ticamente
pudieran resultar confusas y dignas de expurgacion por no seguir las doctrina po-
litica y religiosa oficial. Disponen, pues, de unas pautas muy generales en las que
inspirarse, pero el resto lo pone la imaginacién o el caracter del censor de turno.
Y es que los tebeos no tienen una legislacion especifica sobre sus contenidos. Esto
cambia a partir de 1951, cuando en un contexto de cierto aperturismo generado por
las circunstancias histéricas de las que hemos hablado anteriormente, Francisco
Franco concibe la creacién de un nuevo ministerio, el de Informacién y Turismo,
cuyo primer ministro es Gabriel Arias Salgado?. El Ministerio de Informacién y
Turismo, a nivel de prensa, da pasos para reducir la complejidad administrativa

2. BOE del 22 de abril de 1938, texto de introduccidn.

3. Gabriel Arias Salgado (1904-1962) fue especialista en Filosofia, Humanidades y lenguas clésicas, ocupé los
cargos de vicesecretario de Educacién Popular y Delegado Nacional de Prensa y Propaganda de la Falange Espariola
Tradicionalista y de las JONs.
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FIGURA 5. CHICOS, TEBEO EDITADO POR CONSUELO GIL (MIEMBRO DE LA PRIMERA JUNTA ASESORA DE PRENSA
INFANTIL), PUBLICABA HISTORIETAS DE HUMOR Y DE AVENTURAS. PORTADA DEL N.° 353 DE JESUS BLASCO
CON UNA AVENTURA DE CUTO (21 DE MAYO DE 1945). © HEREDEROS DE JESUS BLASCO
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para obtener permisos de edicién; entre otras determinaciones, acaba con la di-
visién entre «publicaciones periddicas» y «folletos» (niimeros tinicos), que tanto
habia favorecido la aparicién regular de tebeos cuyos editores eran afines al régi-
men como Flechas y Pelayos*, Maravillass o Chicos®. Con la «liberalizacién» de estos
permisos de edicidn, la industria de la historieta espafiola arranca a partir de 1951
de forma definitiva, con la regularizacién de los titulos ya publicados desde 1939
y la aparicién de muchas nuevas cabeceras, tanto revistas como cuadernillos de
aventuras. Alguien en el ministerio se apercibi6 de aquella avalancha, y de la ne-
cesidad legislativa de su control. Asi, una orden ministerial del 21 de enero de 1952
establece la constitucién de la Junta Asesora de Prensa infantil, dependiente del
Ministerio de Informacién, cuya mision «serd elevar a este Ministerio los informes
pertinentes sobre la orientacién y contenido general de todas las publicaciones
periddicas (o que no siéndolo tengan caricter recreativo) destinadas a los nifios».

En la «prensa infantil», por supuesto, entran los tebeos, considerados desde
principios del siglo xx (aqui y en toda Europa Occidental) como lectura para ni-
fos. A pesar de que a finales del siglo x1x fueron publicadas muchas historietas en
revistas satiricas para adultos, y de que algunas historietas aparecidas en revistas
como Pulgarcito” o El DDT contra las penas®, asi como las tiras de prensa publicadas
originalmente en EEUU, iban claramente dirigidas a los adultos o, en su defecto, a
un publico juvenil. De hecho, la aparicién de «novela grafica» en 1958 fue el pri-
mer intento de dirigir los tebeos a un lectorado mas amplio, aunque con muchos
matices, como veremos mas adelante.

Volviendo a la gestacion de una legislacién que atafie directamente a los tebeos,
un decreto del 24 de junio de 1995 anuncia el establecimiento de «las normas a
las que han de ajustarse las publicaciones infantiles y juveniles». Aqui, la novedad
consiste en aceptar que la historieta va dirigida también a lectores adolescentes,
como asegura su preimbulo:

El desarrollo que las publicaciones destinadas a nifios y adolescentes han adquirido en los dltimos
afios, constituye uno de los fenémenos de mayor interés sociolégico de la vida actual y confi-
gura una zona periodistica importante entre las que integran la Institucién Social de la Prensa.

Algo mas adelante, se afiade:

4. Flechas y Pelayos (1938-19409), revista editada por Falange Espariola Tradicionalista y de las JoNs, convertida en
un instrumento para adoctrinar a los nifios en la ideologfa franquista.

5. Maravillas (1939-1954), publicacién infantil publicada también por Falange Espafiola Tradicionalista y de las Jons,
inicialmente encartada en Flechas y Pelayos.

6. Chicos (1938-1950, en su primera etapa), revista de aventuras editada y dirigida por Consuelo Gil, quien aunque
de ideologia franquista liberd a esta publicacién del habitual adoctrinamiento de la época, con textos e historietas sin
afinidades politicas.

7. Me refiero a la etapa del Pulgarcito de Editorial Bruguera comprendida entre 1946 y 1981, en la que se publicaron
historietas de Cifré, Conti, Escobar, Jorge, Nadal, Pefiarroya, Iranzo o Vazquez claramente dirigidas a lectores adultos.

8. El bDT contra las penas (1951-1956), revista de Editorial Bruguera que en su primera etapa tenia mas de revista
de humor que de tebeo, y que incluyd secciones e historietas en esta primera etapa dirigidas a los adultos.

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE V HISTORIA CONTEMPORANEA 191
26 - 2014 - PP. 183-226  ISSN 1130-0124 - E-ISSN 2340-1451 UNED



ANTONI GUIRAL

Tal importancia, y sobre todo, la transcendencia individual y social de las impresiones, habitos y
conceptos que reiterada y eficazmente inculcan en las conciencias de los nifios y adolescentes
las publicaciones dedicadas a ellos, reclaman una ordenacién legal que garantice la recta orien-
tacioén religiosa, moral, politica y cultural de las mismas.

Las Direcciones Generales de Prensa e Informacidn ponen hilo a la aguja le-
gislativa, separando asi las distintas tipologias de revistas en su articulo cuarto:

a. Revista infantil. Las que se dedican a nifios y nifias.

b. Revista paralos jovenes. Las destinadas a adolescentes del sexo masculino; y

c. Revista juvenil femenina. Las dirigidas a adolescentes del sexo femenino.

Tras una serie de indicaciones técnicas, la orden del 24 de junio de 1955 em-
pieza a entrar en detalles en su tercera parte, denominada De la orientacion de las
publicaciones infantiles. Indica, por ejemplo, lo que debe evitarse, como:

ataques a la Iglesia Catdlica, a sus Sacramentos, al Culto o a los Ministros, asi como ridiculizarlos
de cualquier forma; narraciones e historietas que contengan ejemplos destacados de laicismo,
descripciones tendenciosas de ceremonias o costumbres correspondientes a cultos de otras re-
ligiones o confesiones, que puedan inducir a error o a escandalo; los relatos en que el amor sea
tratado con excesivo realismo, sin la indispensable idealidad y delicadeza; las novelas o relatos
policiacos y de aventuras en los que se exalte el odio, la agresividad y la venganza; aquellos en
que aparezca atrayente la figura del criminal.

También se deniegan las exaltaciones al

suicidio, la eutanasia, el alcoholismo, la vagancia, la toxicomania y demas plagas sociales; toda
desviacién del humorismo hacia la ridiculizacién de la autoridad de los padres, de la santidad de
la familia y del hogar; narraciones o dibujos en las que se hace triunfar al protagonista perverso
e indisciplinado, pero dotado de fuerza, astucia o doblez

y se especifica que se evitardn «las escenas terrorificas» o asuntos que «no
pertenezcan al mundo del nifio, tales como infidelidades conyugales y otros
semejantes». Siendo fieles a la letra, los censores dejaban muy poco margen de
maniobra para las historietas de aventuras, policiacas, de terror e incluso humo-
risticas, a las que obligan a perder su sello mas «satirico». Sin embargo, de esta
panoplia administrativa, el historiador de la Historieta Antonio Martin asegura:
«Todo este aparato legislativo sirvié de poco a los efectos que pretendia el Esta-
do, pues su aplicaciéon fue caprichosa, casual y tan irregular como antes lo habia
sido la aplicacién simple de la Ley de Prensa de 1938»°. En efecto, su aplicacién es
«caprichosa, casual e irregular», en el sentido de que todo dependia de la actitud
(o del dia) del censor de turno, pero lo cierto es que esas indicaciones favorecen
un control mds exhaustivo por parte de los editores e incluso de los autores, que
reciben de tanto en tanto algunas «recomendaciones» sobre el contenido de sus

9. MARTIN, Antonio, Apuntes para una Historia de los tebeos, Barcelona, Ediciones Glénat, 2000, p. 190.
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historietas. Pero hasta 1963 seguirian publicindo-
se en nuestros tebeos escenas tanto humoristicas
como de accién que de alguna manera no seguian
los preceptos antes sefialados. Y es que a partir
de 1963 entramos en otro estadio de la cuestion.

2.2 UN FERREO MARCAJE

El primer paso para profundizar en el control de
los contenidos de las publicaciones infantiles y
juveniles (los tebeos entre ellas), se da en la orden
del 30 de septiembre de 1963, donde se aprueba
el Reglamento de la Comisién de Informacion
y Publicaciones Infantiles y Juveniles (c.1.p.1.).)
del Consejo Nacional de Prensa. En su articulo
segundo, se lee:

Serd misién de la c.1.r.1.). todo lo relativo a la orientacidn
y conocimiento general de cuanto pueda afectar, a través
de los medios informativos de difusién, a la formacién de
la infancia y de la juventud, asi como estudiar y proponer
las medidas y disposiciones que en este orden estime
necesarias.

Entre las obligaciones de esta por entonces ya
extensa comision, estaran el informar sobre las

| AVENTURAS ILUSTRADAS FERMA

- [OMMY IATL\L[A

() PAGINAS, REVISTAIPARALTOVENES

FIGURA 6. SIGUIENDO LAS PAUTAS MARCADAS POR LA
LEGISLACION DE 1955, EN ESTA PORTADA REALIZADA
POR JORDI MACABICH APARECE CLARAMENTE EL
LEMA REVISTA PARA JOVENES». N.© 31 DE AVENTURAS
ILUSTRADAS FERMA (1958), © IPC MEDIA.

peticiones de autorizaciones de nuevas publicaciones, asi como sobre las ya exis-
tentes, proponer medidas para su perfecta adecuacion a la ideologia dominante,
comunicar la circulacién y venta de las publicaciones extranjeras y promover
publicaciones especializadas que sean idéneas a los principios del Movimiento.
El entramado oficial es ahora pricticamente perfecto, ya que dispone de muchos
miembros para ejercer el control sobre lo publicado y lo que va a publicarse. An-

tonio Martin afirma a este respecto:

Ahora, los editores de tebeos, acostumbrados a un laxo control, a una censura molesta a veces pero
siempre errética y discontinua... se van a encontrar con un equipo técnico que ha profesionalizado
su funcién como gestor de la ortodoxia y que, con la legislacién en la mano, estrecha la exigencia
del cumplimiento de las Normas a partir de las decisiones tomadas por la Direccién General®.

10. MARTIN, Antonio, op. cit., p. 192.
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FIGURA 7. CUBIERTA DE CATALOGO DE PUBLICACIONES

ANTONI GUIRAL

La aparicion de la Ley de Prensa e Im-
prenta del 18 de marzo de 1966, promovida
por Manuel Fraga, ministro de Informa-
cién y Turismo desde 1962, no significa
cambio alguno con respecto a los tebeos
ni a las publicaciones infantiles y juveni-
les. Esta ley, fruto de un claro intento de
apertura por parte del gobierno franquista,
aporta como novedad importante la des-
aparicion de la censura previa, pero en su
articulo quince establece claramente: «Un
Estatuto especial regulara la impresion,
edicion y difusién de publicaciones que,
por su caricter, objeto o presentacion,
aparezcan como principalmente destina-
das alos nifios y adolescentes». El decreto
195/1967, del 19 de enero de 1967, establece
la aprobacion del Estatuto de Publicacio-
nes Infantiles y Juveniles, que deroga los
decretos del 24 de junio de 1955, y que sera
la estocada final respecto al férreo control
de los tebeos. El Estatuto especifica muy
detalladamente todo aquello que ha de
evitarse en este tipo de publicaciones. A

PERIODICAS INFANTILES Y JUVENILES DEL ANO 1973, EDITADO saber: nada de exaltacién y apologia de
POR LA DIRECCION GENERAL DE PRENSA; INCLUYE EL ESTATUTO conductas inmorales o delictivas; ni de

APROBADO EN 1967, ADEMAS DE LA COMPOSICION DE LA C.I.P.1J.,
COMISION QUE INTEGRABA A 31 PERSONAS.

ateismo; ni de sentimientos de odio, ren-
cor, envidia, desconfilanza, insolidaridad o
de culto desmedido a la propia persona-
lidad; nada de atentar contra los valores que inspiran la tradicién, la historia y la
vida espafiola; ni de asuntos no aptos para menores; ni de «narraciones fantasticas
imbuidas de supersticidn cientifica que puedan conducir a sobreestimar el valor
de la técnica frente a los valores espirituales». En el texto, se especifican detalles
técnicos sobre las empresas editoras, los directores, el régimen de publicaciones
(«habran de someterse a la previa autorizacién administrativa, con anterioridad
a la impresion de cada ndmero») y sobre infracciones y sanciones.

Ahora (en 1967), la c.1.p.1.). dispone de todas las herramientas necesarias para
ejercer un control absoluto de los formatos y contenidos de los tebeos. La censura
funciona como un reloj suizo muy bien ajustado por el que es muy dificil dejar
recoveco alguno para que editores y autores puedan saltarse las normas. Es mds,
en las multiples reediciones que los editores llevan a cabo de cuadernillos de aven-
turas, la censura prohibe la publicacién de muchas vifietas tal y como aparecieron
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originalmente en las décadas de los cuarenta y los cincuenta; desaparecen muertos,
armas de todo tipoy ciertas escenas violentas, lo que abona situaciones ridiculas,
humoristicas e inexplicables argumentalmente hablando. Una paradoja que no
finalizard hasta 1978, con la desaparicion de la censura previa, mas concretamente
en el apartado segundo del articulo
20 de la Constitucién que esta-
blece, tras reconocer el derecho
a la libre expresién y difusién de
pensamientos e ideas, que «el ejer-
cicio de estos derechos no puede
restringirse mediante ningun tipo
de censura previa».

Action Stories of Every Variety

3.LA NOVELA GRAFICA:
PRECEDENTES

3.1 AMERICA Y EUROPA

La publicacién de una historieta
completa pensada para ser publi-
cada directamente en un tnico
tomo en formato de libro vertical
(sea éste de bolsillo o algo mayor),
puede rastrearse desde principios
del siglo xx. En primer lugar, des-
tacan las obras del pintor belga de
origen flamenco Frans Masereel",
del caricaturista e ilustrador ale-
man Otto Niickely de los nortea-
mericanos Lynd Ward3y Giacomo
Patri*. En todos estos casos, habla-
mos de novelas en imagenes, o sea,
historias narradas sin textos, con

FIGURA 8. LOS PULP MAGAZINES NORTEAMERICANOS POTENCIARON UNA

LITERATURA POPULAR MUY EXTREMA EN SUS ASPECTOS DRAMATICOS.
una cadencia narrativa pero sm PORTADA DE UN EJEMPLAR DE ARGOSY FECHADO EN MARZO DE 1931; LA
vifietas, de una tnica ilustracidon ILUSTRACION ES DE PAUL STAHR. © ARGOSY COMMUNICATIONS

11. Frans Masereel (1889-1972), autor de «novelas en imagenes» como 25 images de la passion d’'un homme (1918),
Mon libre d’heures (1919), Le soleil (1919), Histoire sans paroles (1920) o La ciudad (La ville, 1925).

12. Otto Niickel (1888-1955), autor de Destino. Una novela en imdgenes (Des Schicksal. Eine Geschichte in Bildern, 1928).

13. Lynd Ward (1905-1985), con obras como God’s Man (1929), Madman’s Drum (1930) o Wild Pilgrimage (1932).

14. Giacomo Patri (1898-1978), autor de White Collar (1940).
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AL\ e

! EL GANGSTER SOLITARIO

FIGURAS 9 Y 10. DOS NOVELAS DE QUIOSCO DE POSTGUERRA: N® 1 DE AUDAX (EL GANGSTER SOLITARIO, DE PEDRO VICTOR
DEBRIGODE, EDITORIAL BRUGUERA, 1948, ILUSTRACION DE BOSCH PENALVA), Y EL N.© 89 DE LA COLECCION ROMANTICA PIMPINELA

(NO QUIERO TU COMPASION, DE TRINI DE FIGUEROA, EDITORIAL BRUGUERA, 1948) © HEREDEROS DE PEDRO VICTOR DEBRIGODE Y
DE TRINI DE FIGUEROA

por pagina. Para encontrar vifietas, aunque todavia sin palabras, hemos de retro-
traernos a 1930 con la novela El fue malo con ella (He Done Her Wrong, 1930), de
Milt Gross (1895-1953), una parodia del folletin con claras reminiscencias narra-
tivas y secuenciales de los films mudos de humor y de aventuras. Las primeras
historietas «habladas» (o sea, con bocadillos) aparecidas en un formato préximo
al de una novela fueron las norteamericanas It Rhymes with Lust (1950), de Ar-
nold Drake (1924-2007), Leslie Waller (1923-2007) y Matt Baker (1921-1959), un
melodrama de género negro publicado en 1950, y Harvey Kurtzman’s Jungle Book
(1959), obra satirica de Harvey Kurtzman (1924-1993), que contiene varias pagi-
nas originales producidas para la edicién del libro, aunque se trata de historietas
cortas y completas.

En otra dindmica, y centrandonos ahora en la, digamos, «adopcién» del for-
mato de libro en rustica de bolsillo para publicar historietas dirigidas a un puiblico
juvenil, fue en Europa donde aparecieron los primeros ejemplos de este tipo de
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FIGURA 11. PORTADA DE LA CONSIDERADA UNA DE LAS FIGURA 12. LA BRITANICA WAR PICTURE LIBRARY FUE UNA DE LAS
PRIMERAS KNOVELAS GRAFICAS», POR SU FORMATO E PRIMERAS COLECCIONES DE TEBEOS EN UTILIZAR EL FORMATO
INTENCIONALIDAD, IT RHYMES WITH LUST (1950), REALIZADA POR DE BOLSILLO. PORTADA DEL N° 1 DE 1958, OBRA DE GIORGIO DE
ARNOLD DRAKE, LESLIE WALLER Y MATT BAKER. CUBIERTA GASPARI. © IPC MEDIA
DE LA REEDICION DE 2007 DE DARK HORSE. © DARK HORSE

BOOKS

publicaciones. Y mas concretamente en Francia (desde 1949 con el denominado
petit format, en revistas periddicas con muchas paginas que contenian diversas
historietas completas y alguna «de continuard»), en Gran Bretafia (a partir de 1950
con los libros de bolsillo Picture Library de Fleetway, de géneros como el bélico, el
romantico o el western) y en Italia con los tascabili (16 x 21 cm, 96 paginas en blanco
y negro, producidos desde 1954, una férmula editorial explotada sobre todo por la
empresa de Gian Luigi Bonelli®). En todos estos ejemplos encontramos ya unos
claros precedentes de la novela gréfica espafiola, tanto en su formato como en su

15. Gian Luigi Bonelli (1908-2001), guionista y escritor, mas conocido por ser el creador de personajes como Tex,
se encargd en 1940 de la editorial Audace, que fue cambiando de nombre en varias ocasiones (Araldo, Cepim, Daim
Press, Altamira, Llsola Trovata y Sergio Bonelli Editore), controlada por Tea Bonelli, su mujer, y por Sergio Bonelli
(1932-2011), su hijo.
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vocacion popular y sus caracteristicas técnicas (nimero de paginas, impresion en
blanco y negro, portadas muy vistosas). No asi en la funcién del lema de portada
«novela gréfica para adultos» especifica de nuestro pafs.

3.2 EL CASO ESPANOL

Mucho antes de la popularizacién internacional del término novela gréfica (sur-
gido en EEUU a mediados de los afios setenta del siglo pasado), la «otra» novela
grafica, la espafiolay la que nos ocupa, encuentra precedentes singulares no en su
definicion, pero si en la aparicion del término y en su forma de aplicarlo.

La primera ocasion en que las palabras «novela grafica» se refieren a una his-
torieta puede encontrarse en el n.° 1 de la revista Monos®, el 10 de diciembre de
1904. En un texto de presentacion aparecido en la pagina 8, se lee bajo el titulo
de la serie Las travesuras de Bebé la frase «Primera novela grafica que se publica en
Espafia». En realidad, se trataba de una version espafiola de la serie Mischievous
Willie, publicada en el suplemento de comics del New York Herald entre 1899 y
1903. Es, por tanto, una serie dominical que apareci6 a todo color en formato ver-
tical y rectangular, en la que su autor, Frank H. Ladendorf (1860-1943), describia
las peripecias cotidianas de un bebé bastante revoltoso, y que tiene como dato
anecdotico el ser una de las primeras series de cdmics cuyo protagonista crece a
medida que avanza la saga.

El otro ejemplo, esta vez mas manifiesto, de la aparicion de estas dos palabras
en un tebeo espafiol se encuentra en una coleccién de Ediciones Reguera titulada,
precisamente, La novela grdfica. De magnifica factura técnica, esmerado disefio de
cubierta y unas excelentes ilustraciones de portada, esta publicacién, aparecida
entre 1947y 1948, presentaba 16 paginas en blanco y negro en su interior. Tan solo
se han censado doce nimeros de un producto que no era precisamente econo-
mico para la época (3 ptas., cuando los tebeos se movian entre una peseta y 1,60
ptas.), que también llamaba la atencion por su tamario (24 x 33,5 cm), mucho mas
grande que el de los tebeos habituales del momento. Su titulo estaba plenamente
justificado por cuanto se trataba de una «adaptacion grafica», o sea, en vifietas, en
historieta, de una novela. Posiblemente debido al alto precio de venta, y al hecho
de que como tebeo era un auténtico rara avis en el mercado, La novela grdfica no
sobrepaso el afio de vida.

Una de las primeras editoriales en publicar historieta en un formato de bolsillo
de forma regular seria Bruguera, que desde 1943 se habia convertido en una de
las empresas lider en el terreno de la literatura popular con sus bolsilibros, y que

16. La revista Monos, editada por El Liberal, fue publicada entre 1904 y 1908, e incluyé en sus paginas muchas
historietas.

198 ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE V HISTORIA CONTEMPORANEA
26 - 2014 - PP. 183-226  ISSN 1130-0124 - E-ISSN 2340-1451 UNED



ESPACIO, TIEMPO Y FORMA
26 - 2014 - PP. 183-226

INTRODUCCION A «LA OTRA» NOVELA GRAFICA PARA ADULTOS

MONOS

0T i

10 diiembre 190%

LAS TRAVESURAS DE BEBE

PRIMERAL NOVELA GRAFICA QUE 53 FUsLica N msrafia
_.W-,.—

La novela grafica ?Lll‘. hoy empezamos & publicar
bajo el titulo que encabeza estas lineas, es sin duda la
historieta mds gracicsamente dibujada y con mds
vis comica que jamds ha publicado ningdn periddico
europeo. Su autor, el notable caricaturista norteame-
ricanc Ladendorf, la di6 & conocer en The World, pe-
riddico de Nueva York, y merced & ello consiguid
elevar su titada en pocas emanas & més de 700.000
ejemplares.

Moxos, en su deseo de dar & conocer al piblico cuan-

( CAPITULO PRIMERO )

ta Eracia & ingenio derrochen todos los maestros de la
caricatura, ha conseguido ser el primer periddico que
en Espafia publique tan interesantisima novela, que
por lo bien dibujada y el ingenio del artista, como
puede verse por los dos capitulos que hoy reproduci-
mos, merece ser conocida de todos.

A todos los suseriptores do Mox0s se les regalarin unas bonitas
oubjertas cuando so termine esta novels, con ol fin de encunder-
narla.

FIGURA 13. UNA SERIE DE PRENSA NORTEAMERICANA PUBLICADA EN LA REVISTA ESPANOLA MONOS EN

1004, MISCHIEVOUS WILLIE, DE FRANK H. LADENDORF, RECIBE EL EPTGRAFE DE KNOVELA GRAFICA»
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mantenia una posicién importante
en el mercado espafiol también en
tebeos y en la edicién de cromos.
En 1954 Bruguera utiliz6 su fondo
de novelas western de las colec-

UnNA MUJSER
El\l LA LUNA

ciones literarias Bisonte (1947) y
LANOVEIA GRAFICA Biifalo (1953), para editar desde su

sede en Argentina (donde se habia
instalado a principios de la década
de los afios cincuenta) las coleccio-
nes Bisonte Extra llustrada y Biifalo
Extra llustrada. Publicadas en un
formato de 10 x 15 cm (el de los bol-
silibros), con 136 paginas interio-
res, estas colecciones incluian una
novela completa del Oestey, enla
parte final, entre 12 y 20 paginas de
historietas completas del mismo
género. Estas colecciones (que fue-
ron publicadas hasta 1965), no eran
«novela grafica» nilo pretendian,
pero supusieron un escalén mds en
el camino hacia la estandarizacién
del formato.

Un caso muy especifico, previo
a la aparicion de la novela grafica
pero, en realidad, de una filosofia

FIGURA 14. LA PRIMERA COLECCION ESPANOLA EN UTILIZAR EL TITULO DE muy pr(')xima, es Coleccién Histo-
NOVELA GRAFICA FUE LA NOVELA GRAFICA. ILUSTRACION DE PORTADA DEL rias (13X 19,5 cm), que Editorial
N.© 4 (ADAPTACION A LA HISTORIETA DE LA NOVELA DE THEA VON HARBOU
UNA MUJER EN LA LUNA), REALIZADA POR RAMON SABATES (C. 1947). ©
HEREDEROS DE RAMON SABATES.

Bruguera empezé a publicar en
1955. Esta celebérrima coleccidn,
que con diversas series paralelas
fue publicada hasta el afio 1986 y
muy imitada por otras editoriales, aunaba dos de las bases editoriales de Brugue-
ra: laliteratura y la historieta. La estructura técnica era muy férrea: se trataba de
publicar la adaptacién de una novela de la historia de la literatura universal y su
versidn historietistica en un mismo volumen, pero siempre en 256 paginas, 64 de
las cuales eran de vifietas. Si hubiéramos extraido exclusivamente las paginas de
comics, nos hubiéramos encontrado con una version en vifietas de las novelas.
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FIGURA 15. PAGINA

DE HISTORIETA
INCLUIDA EN EL N.©
51 DE COLECCION
HISTORIAS (EDITORIAL
BRUGUERA, 1957), UNA
VERSION EN VINETAS
DE LA NOVELA DE
MARK TWAIN UN
YANQUI EN LA CORTE
DEL REY ARTURO. LOS
DIBUJOS SON DE LUIS
BERMEJO. © LUIS
BERMEJO
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4. LAS PRIMERAS NOVELAS GRAFICAS

4.1. CARACTERISTICAS BASICAS

FIGURA 16. EL ESTILO GRAFICO EN LAS NOVELAS GRAFICAS BUSCO EL
REALISMO COMO REFERENTE, EN LAS FIGURAS Y LOS ENTORNOS FiSICOS,
NO EN EL TRATAMIENTO ARGUMENTAL. PAGINA DEL N.© 318 DE AS DE
CORAZONES, KESCLAVA DE SU RECUERDOY», ESCRITA POR M.V. RODOREDA
Y DIBUJADA POR J. CLAPERA (BRUGUERA, 1966). © HEREDEROS DE MARIA
VICTORIA RODOREDA Y JOSE CLAPERA.

Se impone, antes de entrar en
materia, una definiciéon exacta
de los componentes formales y
de contenido que definen lo que
es la novela grafica objeto de este
estudio. En primer lugar, se trata
de tebeos en formato bolsillo, de
12X 17 a 15 %X 21 cm, encuaderna-
dos con lomo o en grapa, de 48 a
128 paginas en blanco y negro o
en bitono (una caracteristica muy
habitual en las novelas gréficas de
los afios sesenta). Pero no es solo
el formato el que define a estas
novelas gréficas. Est4 el hecho ba-
sico de que son productos dirigi-
dos (en teoria) a lectores adultos,
lo que anunciaban claramente en
sus portadas con epigrafes como
«Relatos graficos para adultos»,
«Revista para mayores», «Novela
grafica para mayores» o «Novelas
graficas para adultos», por tanto,
no seran objeto de este estudio las
publicaciones de bolsillo que en
portada lleven la indicacién «Re-
vista juvenil». Tampoco se trata,
habitualmente, de seriales con un
protagonista o protagonistas fijos,
sino de historias completas (sea
una o varias en cada tomo), con
personajes distintos, unidos en su
concepto de coleccién por una te-
matica concreta. Y, por supuesto,

otra caracteristica basica que las define es el tratamiento de los géneros, que parte
de unas premisas idénticas a las de la literatura popular, en el sentido de utilizar
sus componentes tradicionales para generar historias en las que la accién prevalece
sobre la reflexion, con el tinico objetivo de buscar el entretenimiento de los lectores.
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En este sentido, nos concentraremos en las novelas graficas como productos de un
grafismo de estética academicista o realista, que buscan una representacion de la
realidad cercana al figurativismo en su acepcion de buscar la verosimilitud en los
entornos y las figuras para que sean reconocibles y préximas al realismo. No cabe
confundir, en las novelas grificas, este realismo con el aplicado a los argumentos,
que por los propios condicionamientos del género y por su especifico tratamiento
popular no pueden estar (en general) mas alejados de la realidad.

Sentadas las bases, empezaremos a analizar el verdadero sentido de la apari-
cién de estos productos, que no es otro que el de buscar un espacio nuevo en un
mercado de los tebeos, el espafiol, dominado a finales de los afios cincuenta del
siglo pasado por las revistas y los cuadernos apaisados, marcado por su condicién
de «productos infantiles y juveniles» y lastrado por la accién de la censura previa
y la legislacién que al respecto hemos revisado en la segunda parte de este tex-
to. Y es que el primer paso para el establecimiento de las novelas graficas se da,
precisamente, para esquivar el control surgido de la legislacién aplicada a tebeos
infantiles y juveniles. A pesar de las arbitrariedades o veleidades de los censores,
el espiritu de la letra de las normas a seguir o a evitar en las publicaciones infan-
tiles y juveniles marcard el destino de nuestra historieta, reduciendo su impulso
mas satirico o critico en el caso de las historietas de humor, y moderando la
impronta mas realista y despiadada o violenta de unos tebeos, los de aventuras,
bélicos, policiacos, western e incluso romanticos, que necesitan de unos ele-
mentos dramaticos que generen la confrontacién. Por tanto, los editores de este
tipo de tebeos tuvieron que buscar un hueco en el que colarse, y la solucién fue
el epigrafe «para adultos», que por supuesto no evitaba la censura previa, pero
que esquivaba las disposiciones mds restrictivas de los tebeos para nifios y para
jovenes. Seguian siendo tebeos, pero de alguna manera habian dado un primer
paso para perder su inocencia.

4.2. LA INICIATIVA DE FERMA

La primera editorial en apostar por un tebeo en formato de bolsillo con la con-
ciencia de ir dirigido a un lector adulto y especificarlo asi en las portadas de sus
novelas graficas fue una empresa modesta, Editorial Ferma. Modesta como, por
otro lado, eran todas las editoriales de tebeos en los afios cincuenta en Espafia, si
exceptuamos empresas en crecimiento como Bruguera o editoras con una impor-
tante capacidad de produccién, como Ediciones Toray o Editorial Valenciana. Los
productos editoriales de Ferma (cuadernos apaisados, literatura popular, dlbumes
de cromos), fundada en 1954 por Juan Ferndndez Mateu, tenian un aspecto técnico
mds que precario (con una impresiéon muy deficiente); de hecho, de sus primeros
tebeos, el especialista en cémics Pedro Porcel asegura: «Aventuras sin complica-
ciones, peripecias simples y extrafias, personajes estereotipados... triunfo de la
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imaginacion sobre una escandalosa falta de medios, los tebeos de Ferma ejem-
plifican el caricter voluntarioso y esforzado de la historieta de los cincuenta»?.

+ \=_  NOVELAS GRAFICAS PARA ADULTOS
SERIE 5

AMOR

&r matrim 8
cartom

FIGURA 17. PORTADA DE RAFAEL CORTIELLA PARA EL N.© 186 DE
SERIE AMOR (1962), NOVELA GRAFICA ROMANTICA DE EDITORIAL
FERMA. © RAFAEL CORTIELLA.

En 1958, Ferma inicia la edicién de cin-
co colecciones a un tamarfio de 17 x 12 cm,
de 64 paginas en blanco y negro y a un
precio de venta de 5 pesetas, todas dedica-
das al género romdntico. Se trata de Serie
Amor, Confidencias, Romance, Damita y
Corazdn, titulos semanales que identifican
plenamente la filosofia de las colecciones,
y delos que llegaron a publicarse (de cada
uno de ellos) entre 244 y 482 niimeros. En
sus primeras apariciones, las portadas se
limitaban a incluir el lema «64 péaginas
ilustradas», pero muy pronto aparecie-
ron las frases «Revista para mayores» y
«Novelas graficas para mayores» (ya en
1958), para terminar indicando todas ellas
en 1962 el epigrafe «Novelas graficas para
adultos».

Resulta evidente que Ferma asumio el
formatoy los contenidos de las novelas po-
pulares romadnticas, ya desde las portadas,
cuyo disefio era idéntico al de los bolsili-
bros del corazén. La novedad consistia en
insertar el epigrafe «ilustradas» o «novelas
graficas», que anunciaba que no se trata
de una novela literaria, sino que contenia
imagenes, pero este lema aparecia en la
parte superior de las cubiertas a un tama-

fio relativamente pequerfio. La sensacion, pues, para las lectoras (que a ellas iban
dirigidos estos productos), era que se hallaban ante una novelita rosa como las
centenares que inundaban los quioscos a finales de los afios cincuenta. De hecho,
la popularidad de esta temdtica no se concentra exclusivamente en la literatura
o en el cine. Desde los primeros afios de la postguerra, el género romantico (en
muchas ocasiones mezclado con la fantasia mas fiofia o los cuentos moralizantes)
fue muy cultivado en los tebeos. Entre 1941 y 1958, hubo decenas de colecciones
romadnticas de vifietas, tanto en formato de revista como de cuadernos apaisados.

17. PORCEL, Pedro, Tragados por el abismo. La historieta de aventuras en Esparia, Onil (Alicante), Edicions de Ponent,

2010, p. 271.
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FIGURA 18. ROSA GALCERAN ES UNA DE LAS MAS DESTACADAS DIBUJANTES DE HISTORIETA ROMANTICA EN ESPANA

PORTADA DEL PRIMER TOMO RECOPILATORIO DE LA POPULAR COLECCION AZUCENA, PUBLICADA POR EDICIONES TORAY ENTRE 1948
Y 1971. © ROSA GALCERAN.

Ferma tuvo claro que el tratamiento del género romantico en sus primeras
novelas graficas debia ser muy semejante al de las novelas rosa, pero quiso dis-
tanciarse de las historietas de amor galante o de un tratamiento mads clasico del
grafismo de la mayoria de las citadas colecciones. Sus guionistas y dibujantes,
desconocidos a causa de que la editorial no los acreditaba, seguian ambientan-
do mayoritariamente sus argumentos en Inglaterra o EEUU, y por supuesto no
abandonaron (la censura no se lo habria permitido) el sentimentalismo facil o la
referencia lacrimdgena, potenciando una sensacion falsa de la realidad, donde la
sensibleria imponia unos estindares en cuanto a lo que eran «buenos» y «malos»
actos. Pero en aquellas historietas se reflejaba tal vez mds que en otras del mismo
género una realidad social: la de que la mujer formaba parte del proceso productivo.
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Fuesen enfermeras, camareras, cajeras, oficinistas o dependientas, las mujeres
ejercian una funcion laboral, por supuesto hasta que encontraban al hombre de
su vida y se desposaban, momento en el que pasaban a ser amas de casa. Donde
también se incidia, a titulo grafico, es en que las jovenes protagonistas lucieran
unos peinados y modelos de los marcados por los patrones mas «modernos» del
momento, una imitacion de la alta costura que también podia verse en las calles
de finales de los afios cincuenta.

Estéticamente, los primeros dibujantes de estas cinco colecciones de novelas
graficas romanticas de Ferma seguian las pautas establecidas por otros tebeos
del género, de trazos delicados y formas redondeadas, inspirados por dibujantes
como Pili Blasco, Rosa Galceran, Maria Pascual®® o Jesus Blasco y Emilio Freixas®;
o presentaban grafismos algo mas contundentes y compactos, por la influencia de
dibujantes de prensa norteamericanos como Alex Raymond o Hal Foster*°. Pero
los (y las) dibujantes de Ferma (como del resto de novelas graficas romadnticas de
otras editoriales que pronto se afiadirian a la lista) encontraron pronto otros re-
ferentes, surgidos también de las comic strips estadounidenses, unos estindares
estilisticos que influyeron a toda una generacién de historietistas esparioles, y que
fueron asumidos hasta entrados los afios setenta. Hablo mds concretamente de
dibujantes como Dan Barry, Stan Drake, John Cullen Murphy o Leonard Starr®,
que concibieron una estética muy proxima al hiperrealismo, basindose en mo-
delos fotograficos y con un excelso dominio del claroscuro y de las tramas ma-
nuales para crear ambientes y texturas. El dominio de las figuras y de los objetos
y entornos naturales o interiores de los creadores espafioles no era el mismo que
el de los historietistas norteamericanos, pero era evidente que buscaban en ellos,
muchas veces copiando literalmente poses y vifietas, el impacto de sus dibujos. En
todo caso, recordemos que Ferma era una editorial muy modesta; no hablamos
de dibujantes de prestigio o de primera linea, sino de ilustradores de una calidad
media. El formato (12 x 17 cm) tampoco permitia excesivas libertades. Cada pagina,
dividida en dos tiras, presentaba entre dos o tres vifietas. Eso supone tanto una
cierta complejidad para que la narracién fluya sin problemas, como el coartar la
labor del dibujante que, al menos en los titulos romanticos, estaba obligado por

18. Pili Blasco (1921-1992), Rosa Galceran (1917), Marfa Pascual (1933-2011) fueron los grandes referentes entre los
afios cuarenta a los sesenta en cuanto a la historieta romantica se refiere.

19. Jesus Blasco (1919-1995) y Emilio Freixas (1899-1976) imprimieron con sus personales y estilizados grafismos
elegancia y contundencia a la historieta espafiola desde los afios treinta.

20. Alex Raymond (1909-1956), creador de Flash Gordon (1934) o Rip Kirby (1946), entre otras series de prensa, y Hal
Foster (1892-1982), con sus paginas dominicales de Tarzdn (1931) y de Principe Valiente (1937), marcaron pautas estéticas
para muchos dibujantes de historieta de todo el mundo.

21. Dan Barry (1923-1997) escribid y dibujé los cémics de prensa de la serie de ciencia ficcién Flash Gordon entre
1951 y 1990; Stan Drake (1921-1997), cred en 1953 junto a Elliot Caplin la tira romantica The Heart of Juliet Jones (Julieta
Jones); John Cullen Muprhy (1919-2004) dibujé con guiones de Elliot Caplin la tira ambientada en el mundo del boxeo Big
Ben Bolt entre 1950 y 1978; Leonard Starr (1925) es el autor de la strip melodramatica Mary Perkins, On Stage (1957-1979).
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FIGURA 19. EL DIBUJANTE DE TIRAS DE PRENSA STAN DRAKE FUE QUIEN MAS INFLUYO EN LOS HISTORIETISTAS ESPANOLES, AL MENOS
EN CUANTO AL COMIC ROMANTICO PRODUCIDO DESDE FINALES DE LOS ANOS CINCUENTA SE REFIERE. TIRAS DEL 26 Y DEL 27 DE
MARZO DE 1953 DE JULIETA JONES. © KING FEATURES SYNDICATE, INC. ™ HEARST HOLDING, INC.

las circunstancias a dibujar muchos primeros planos y planos medios para seguir
de cerca los «sentimientos» de los personajes.

Ferma marco el inicio de la popularidad de las novelas graficas de 12 x17 cm
con los cinco titulos romanticos citados, pero muy pronto apareci6 otro forma-
to, algo mayor, que incidi6 de forma importante en este tipo de publicaciones.

4.3. LAS NOVELAS GRAFICA «CRECEN»

Editora de novelas de quiosco desde 1951, con colecciones western (Ranger), de
espionaje (c14) o de biografias noveladas (Celebridades), DSlar empez6 a publicar
tebeos en 1958, concentrandose basicamente en diversos personajes cuyos dere-
chos adquirié a King Features Syndicate, agencia de prensa norteamericana que
representaba algunas de las mds populares series de las comic strips de su pais.
Con unas publicaciones apaisadas pero algo mayores en tamafio que las del resto
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de cuadernillos del momento (20 x 30 cm), Editorial Délar inicié la publicacién
de algunos héroes ya conocidos en anteriores versiones espafiolas, como Flash
Gordon, el Hombre Enmascarado, Jorge y Fernando o Merlin el mago moderno?,
integrados en la linea Coleccién Héroes Modernos y aparecidos entre 1958 y 1959.

El caso es que en 1959 Editorial Délar concibié una nueva coleccion para pu-
blicar sus personajes de King Features Syndicate, en un formato vertical, encua-
dernado con lomo, de 64 paginas en blanco y negro y al tamario de 14,5x 19 cm.
Esta nueva linea (que incluirfa diversos titulos) fue titulada Novelas Grdficas. No
presentaba el epigrafe «para adultos» en sus portadas, pero su precio, 8 pesetas, y
el formato marcaban una clara tendencia a la hora de escoger a su publico lector.

Aunque estos personajes ya habian sido editados en Espafia desde 1935 en re-
vistas y cuadernos apaisados, esta version
ofrecfa un producto técnico mas cuidado

MP nﬂm s y, ademads, con historietas de publicacién

MISTERI EN AFRICA  porRlecRaymond original més recientes, que evidenciaban

—

el buen nivel narrativo y el altisimo nivel
estético de sus creadores. Es mds, Nove-
las Grdficas incluia en su interior algunos
textos informativos sobre el personaje
protagonista y sus autores (en ocasiones
errdneos, todo sea dicho), una novedad
con respecto a otras versiones anteriores
de estos héroes de la prensa norteameri-
cana, y un elemento mds para tildar a esta
linea editorial de un producto algo mas
elaborado que los del resto de la época.
La linea Novelas Grdficas englobé cinco
colecciones distintas. La Serie Verde esta-
ba protagonizada por Big Ben Bolt; Julieta
Jones era la estrella de la Serie Magenta;
la Serie Azul era para Rip Kirby*; la Serie
Violeta la reservé Délar a Superman®, que
compartia paginas con series como Jorgey
Fernando, Lance, Buck Rogers y material

FIGURA 20. PORTADA DE JANO PARA EL N.© 18 DE LA SERIE AZUL

(1959), COLECCION DE EDITORIAL DOLAR DE NOVELAS GRAFICAS
DEDICADAS A PUBLICAR LAS TIRAS DE PRENSA DEL RIP KIRBY DE

WARD GREENE Y ALEX RAYMOND. © KING FEATURES SYNDICATE,
INC. ™ HEARST HOLDING, INC.

22. Flash Gordon, el Hombre Enmascarado (como El
Fantasma), Jorge y Fernando o Merlin el mago moderno
fueron personajes publicados en Espafia desde el afio 1935,
tanto en revistas como en cuadernos apaisados.

23. Rip Kirby, tira de prensa protagonizada por un detec-
tive aficionado que usaba mas el intelecto que la fuerza bruta, creada por Ward Greene y Alex Raymond en 1946. La
serie serfa posteriormente escrita por Fred Dickenson e ilustrada por John Prentice hasta 1999.

24. Aunque un texto introductorio aparecido en la Serie Violeta de Délar anunciaba que Superman fue creado para
la televisidn, el realidad nacié en el n.° 1 del comic book Action Comics en 1938, obra de Jerry Siegel y Joe Shuster. La
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FIGURA 21. CONTRAPORTADA DEL N° 1 DE HEROES MODERNOS (DOLAR, 1966), EN LA QUE APARECEN LOS
PERSONAJES INCLUIDOS EN LA MISMA, EDITADOS CON EL EPIGRAFE DE «PUBLICACION GRAFICA PARA ADULTOS».
© KING FEATURES SYNDICATE, INC. ™ HEARST HOLDING, INC.
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diverso firmado por, entre otros, John Lehti y el humorista Don Flowers®. Y, fi-
nalmente, la Serie Amarilla, que alternaba entregas de distintas serie de prensa:
Brick Bradford?®®, Buck Rogers, Flash Gordon, El Fantasma, Jorge y Fernando, Juan
el Intrépido¥, Lalo Saxon?, Lance, Mandrake el mago, Principe Valiente y Rusty
Ryley*. Cuando se trataba de reproducir paginas dominicales (aparecidas a gran
tamafo en EEUU), los retoques para insertar las vifietas eran muy evidentes (re-
cortes, reduccién de vifietas), todo eso sin contar con que en el caso de Principe
Valiente se afiadieron bocadillos para los didlogos, cuando la historieta original
no los llevaba, ya que incluia los textos al pie de las vifietas. Todas las portadas de
la linea Novelas Grdficas fueron realizadas por ilustradores espafioles como Jano
o Lobo. En 1960, Délar afiadié la Serie Sepia, protagonizada en exclusiva por el
Principe Valiente de Hal Foster, y en 1966 publicé la coleccién Héroes Modernos,
que incluia claramente en sus portadas «Publicacién grifica para adultos» esta
vez a un formato de 14,5 x 20,5 cm.

4.4. CAMBIO CUADERNO DE AVENTURAS
POR NOVELA GRAFICA

Antes de continuar estudiando los titulos y los contenidos de las novelas grafi-
cas, hagamos un breve receso para analizar lo que suponen en el contexto de la
historieta realista de género en Espafia.

Y es que, en realidad, cuando la novela gréfica hace su aparicién en 1958, el otro
gran referente de la historieta de género, el cuaderno apaisado, estd empezando
a dar muestras de su declive. ;Razones? Diversas y, entre ellas, la aparicién de la
novela grafica. O, mejor dicho, el hecho de que este nuevo formato vendria a sus-
tituir la dosis de historieta realista de género, pero con una forma de enfocar los
argumentos y los dibujos muy distinta, acorde a unos tiempos que certificaban
el cambio social y econémico (que no politico) de nuestro pais. El historiador de
la historieta Antonio Martin sefiala asi uno de los motivos del lento declive y la
posterior desaparicion del cuaderno apaisado:

A partir del otofio de 1964 se endurecen los procesos de censura de los tebeos espafioles y

Serie Violeta publicada las tiras de prensa de Superman, que aunque Délar acreditaba solo a Wayne Boring, en realidad
también publicé material ilustrado por Curt Swan.

25. Las otras series que inclufa la Serie Violeta de Délar eran: la de aventuras Jorge y Fernando (Tim Tyler’s Luck, de
Lyman Young, 1928), el western Lance (Warren Tufts, 1956), la saga de ciencia ficcién Buck Rogers (con dibujos de Paul
Norris, creada en 1929 por Philip Francis Nowlan y Dick Calkins) y material diverso firmado por, entre otros, John Lehti
y el humorista Don Flowers.

26. Brick Braford es una tira de ciencia ficcién concebida en 1933 por William Ritt y Clarence Gray.

27. Juan el Intrépido era el titulo con el que se conocié inicialmente en Espafia a la strip de aventuras de Frank
Robbins Johnny Hazard (1944).

28. Lalo Saxon es el titulo espafiol de Judd Saxon (1957), serie policiaca de Ken Bald.

29. Rusty Ryley (1948) era un cdmic de prensa perteneciente al género del melodrama realizado por Frank Godwin.
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extranjeros, asi como las exigencias para la autorizacién de nuevos titulos. Esto contribuye, como
una causa mas, a la crisis de los cuadernos de aventuras y de otros modelos de tebeos, que no
se han renovado y mantienen una mediocre continuidad hacia la decadencia®.

Al mismo tiempo, la primera
mitad de los afios sesenta del si-
glo pasado aporta una renovadora
relectura de los géneros, princi-
palmente por medio del cine y de
la televisiéon. En Espaiia, las emi-
siones televisivas se iniciaron en
1956; en 1904 el llamado parque
de televisores era de un millén de
aparatos®. En esta tesitura, se im-
pone una nueva forma de narrar
que desvirtia a la asumida por los
cuadernos apaisados, que procede
de la literatura popular de finales
del siglo x1x. Es mas, las series de
televisién proponen géneros y sub-
géneros relativamente poco trata-
dos por la cultura popular hasta
entonces, con el drama judicial
o el espionaje, pero, sobre todo,
una nueva mirada a las tematicas
populares. A este respecto, Pedro
Porcel asegura: «Las formas de los
telefilmes, su universo de referen-
ciasy valores, poco tienen que ver
con los del folletin y el melodrama
tal como han venido perpetudn-
dose en Espafia durante el iltimo
siglo»®. Y eso, por supuesto, cala
en los lectores de tebeos, especial-
mente en los de cuaderno apaisa-
dos. El mismo Porcel, siguiendo
esta reflexion, afirma:

30. MARTIN, Antonio, op. cit., p. 193.

31. recursos.cnice.mec.es/media/television/bloquez2/pag3.html.

32. PORCEL, Pedro, op. cit., p. 397.
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FIGURA 22. PORTADA DEL ALMANAQUE PARA 1944 DE ROBERTO ALCAZAR

Y PEDRIN (1943), OBRA DE EDUARDO VANO. FUE LA COLECCION DE
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La forma de fantasear del cuaderno es conservadora y tradicional, deudora —y a su vez remi-
tente— de un universo tematico y de contenidos hechos de pasado, propios de una mentalidad
decimondnica que en su espiritu expansivo y conquistador se siente heredera de su propia historia®.

Serd, pues, la novela gréfica, quien sabrd renovar esas esencias estéticas y ar-
gumentales en la historieta popular, acomodando sus productos a lectores con
nuevos referentes tecnoldgicos y narrativos. En 1968, en uno de los primeros libros
sobre historieta publicados en Espafia, Los «comics» arte para el consumo y formas
pop*, obra del escritor Terenci Moix, por entonces muy interesado en este medio
de comunicacion, se define asi a este «nuevo» producto:

«Novela gréfica» es ciertamente cémic, solo que como su pretencioso nombre indica, desarro-
llando un tema Unico (sentimental o de aventuras) adscrito a las coordenadas estructurales de la
novela burguesa, buscando incluso una misma forma de penetracién psicoldgica de los personajes.

Algo mais adelante, en ese mismo libro, Moix sentencia:

Por otra parte, este tipo de publicacién (...) ha venido siendo adoptada, partiendo de la iniciativa
de Ediciones Ferma, por casi todas las casas espafiolas, que han visto en la «novela grafica» una
forma de acercarse a un publico mas vasto que el infantil y a las cuales subtitularon pomposamente
con los epigrafes, exigidos por la censura, «para mayores» o «para adultos», sobrevalorando tal
vez la verdadera edad mental del nuevo publico consumidor®.

En efecto, Moix da en el clavo; los «para mayores» o «para adultos» son utiliza-
dos para salvar una barrera, pero no corresponden a la realidad, ya que en esencia
se trata de argumentos desarrollados claramente para un lector juvenil. Pero las
vifietas pensadas y dirigidas a lectores exigentes y maduros hacfa muchos afios
que existian, y aparte de que algunas de ellas habian empezado a publicarse en
nuestro pafs a finales de los afios sesenta, no tardarian mucho en ser desarrolladas
por los autores autdctonos, aunque en otro tipo de formatos.

Otra de las conclusiones que saca Terenci Moix en el citado libro es el hecho
de que las historietas producidas parar las novelas graficas no asumen unas ca-
racteristicas temadticas y estilisticas autdctonas, ya que se trata de

una obra conjuntada de dibujantes que venden su producto al extranjero, y que por tanto han
de olvidar toda posible concesién a una tipificacién de signo autéctono y caracteristico para
abarcar conceptos mas amplios y ambiguos, que sirvan tanto al lector peninsular como al inglés
o al italiano®.

33. PORCEL, Pedro, op. cit., p. 398.

34. Reeditado como: Moix, Terenci, Historia social del cémic, Barcelona, Editorial Bruguera, 2007.

35. Moix, Terenci, Los «comics» arte para el consumo y formas pop, Barcelona, Llibres de Sinera, 1968, pp. 70 y 71.
36. Moix, Terenci, op. cit., p. 71.
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Tiene razén Moix en cuanto a que muchas de las novelas graficas producidas en
Espafia tenfa como ultimo destino la venta de ese material a paises como Francia

o Gran Bretarfia, sobre todo las editadas
por Ferma, Bruguera y Toray (empresas
con un mayor nuimero de colecciones de
novelas graficas), quienes por mediacién
de agencias catalanas como Bardon Arty
Selecciones llustradas no solo exportaban
esas obras, sino que ademas les compraban
a las citadas agencias historietas que con
destino a sus tebeos, en muchos casos
fueron publicadas originalmente fuera de
nuestras fronteras y realizadas casualmen-
te por autores esparioles. Pero también es
cierto que ninguin editor o autor tenia en
mente ambientar sus argumentos en Espa-
fia, a causa por un lado de evitar problemas
con la censura previa (cualquier tonteria
podia generar un borrdén en lapiz rojo por
parte del censor) y, por otro, de que pe-
saba mucho en la imagineria popular la
ambientacién «extranjerizante», a causa
de la clarisima incidencia de las produc-
ciones cinematogréficas y televisivas en
productos de género.

Siguiendo, pues, las pautas cinemato-
graficas y televisivas, y en menor medida
de la literatura popular, las novelas grafi-
cas asumiran, preferentemente, géneros
como el romdntico, el western, bélico o
el policiaco, mas la variante del subgéne-

Seo V. lactor do las

NOVELAS GRAFICAS

s fomosas en todo el mundo de hablo costellana.

[t En ol viejo y eterno fema dal OESTE AMERICANO,
i ﬁ’l lea los colecciones

3RAN OESTE
'\ PISTOLEROS
iNDAS del OESTE
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SRANDES BATALLAS
XTRA COMBATERS

FIGURA 23. PUBLICIDAD DE LAS NOVELAS GRAFICAS DEL OESTE Y
BELICAS DE EDITORIAL FERMA, APARECIDA EN LA CONTRAPORTADA
DE UNO DE SUS TITULOS.

ro del espionaje y, en menor medida, los de aventuras, fantasia (superhéroes) y

ciencia ficcién.

5.GENEROS Y SUBGENEROS
5.1. HABLEMOS DEL AMOR

Los dibujantes espafioles (como los de todo el mundo), partian de referentes muy
concretos a la hora de desarrollar sus estilos, preferentemente (como en todo el
mundo) de ilustradores y de los creadores de tiras de prensa norteamericanas, al
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menos hasta los afios sesenta. Ya hemos hablado de las primeras grandes figuras de
la historieta internacional que influyen, con su estilo, a los futuros profesionales
espafioles; entre las décadas de los afios treinta y cuarenta, nombres como los de
Alex Raymond, Hal Foster o Milton Caniff¥” marcaron tendencias, pero a partir
de los cincuenta a estos se unirfan autores que estaban revolucionando el pano-
rama de las daily strips y de los suplementos dominicales de aventuras. La obra de
Stan Drake, John Cullen Murphy, Dan Barry, Leonard Starr, Frank Robbins o Will
Eisner®® pudo verse en alguna edicién espafiola durante los afios cincuenta, pero
no de todos los nombres mencionados ni de forma regular, por lo que los dibu-
jantes esparfioles buscaron con afdn sus historietas en los suplementos de prensa
importados de EEUU, que podian encontrarse en mercados de lance de ciudades
como Madrid, Barcelona o Valencia (bases de la industria del tebeo en aquellos
afios). A estos maestros de la historieta realista norteamericana, se unieron pronto
excelentes dibujantes sudamericanos como Alberto Breccia Joao Mottini, Arturo
del Castillo o José Luis Salinas®, cuyos tebeos, publicados en Argentina, llegaban
también a los citados mercadillos.

El desarrollo del dibujo académico en la historieta espafiola se produjo a partir
de 1935, con la edicidn en nuestro pais de las primeras tiras de prensa norteameri-
canas de aventuras. Influidos por los ya citados creadores estadounidenses y por
la importante tradicién que la ilustracién tenia en nuestro pais, también apare-
cieron dibujantes espafioles que marcaron pautas en la escuela realista, como
Salvador Mestres*°, Emili Freixas#, Jestis Blasco, Manuel Gago*, Eugenio Giner® o
Ambrds*. La segunda generacion estaria marcada por la citada renovacion estilis-
tica de las daily strips norteamericanas de los afios cincuenta y por la emigracién.

37. Con su estilo sintético, que rompe la linea con un juego de luces y sombras, Milton Caniff (1907-1988) se con-
virtié en otro de los referentes de la historieta con sus tiras Terry y los piratas (1934-1946) y Steve Canyon (1947-1988).

38. Will Eisner (1917-2005), otro de los historietistas norteamericanos que marcaron pautas en el cémic, se hizo
famoso con su serie policiaca para la prensa The Spirit (1940-1952). Entre los afios setenta y principios del siglo xxi
realizé numerosas novelas grafica para adultos.

39. Eluruguayo-argentino Alberto Breccia (1919-1993) revoluciond el grafismo en la historieta con obras como Mort
Cinder (1962) o su versién de El Eternauta (1969), ambas con guiones de Héctor G. Oesterheld; Joao Mottini (1923-1990),
historietista brasilefio radicado en Argentina, fue uno de los mas destacados dibujantes de cédmics de aventuras; chi-
leno nacionalizado argentino, Arturo del Castillo (1925-1992) se especializé en historietas western (Randall the Killer,
El Cobra, Loco Sexton), convirtiéndose en una referencia en este género, por la peculiaridad de su trazo y la magnifica
ambientacién de sus vifietas; el argentino José Luis Salinas (1908-1985) marcé uno de los canones de la historieta realista
de aventuras con Herndn el Corsario (1936) o sus adaptaciones de novelas en vifietas (1937).

40. Salvador Mestres (1910-1975), historietista de trazo limpio y elegante, dibujé muchas historietas de aventuras
en revistas (Pulgarcito, Shirley Temple, Camaradas) y en cuadernillos (E/ Capitdn Cobra, El Diablo Negro). Trabajé también
en la industria de los dibujos animados y, con un grafismo mds caricaturesco, en T80.

41. Emili Freixas (1899-1976), autor de las populares [dminas «método Freixas» para ensefiar a dibujar, colaboré
activamente entre los afios treinta y cuarenta con historietas de aventuras en publicaciones como Mickey, Chicos o
Gran Chicos.

42. Aunque dibujé decenas de cuadernos y fundé las editoriales Maga y Garga, Manuel Gago (1925-1980) es muy
popular por la dindmica grafica que estableci6 en cuadernos apaisados como E/ guerrero del antifaz (1943-1966) o Purk,
el hombre de piedra (guién de Pablo Gago, 1950-1958).

43. Maestro en la composicién y en el tratamiento del claroscuro, Eugenio Giner (1924-1994) se hizo célebre
dibujando la serie creada por Rafael Gonzalez El inspector Dan (1947-1952).

44. Miguel Ambrosio, Ambrds (1903-1992) poseia un estilo sintético y muy dindmico, con el que hizo popular, entre
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FIGURA 24. SU TRAZO DOCT\L, SU CAPACIDAD EVOCADORA Y SU ELEGANTE PUESTA EN ESCENA, HICIERON DE EMILI FREIXAS UNO DE
LOS HISTORIETISTAS MAS VALORADOS DE LA INDUSTRIA ESPANOLA. DIBUJOS DE FREIXAS PUBLICADOS EN LA REVISTA MICKEY (30 DE
SEPTIEMBRE DE 1935). © HEREDEROS DE EMILI FREIXAS.

Exceptuando los casos de historietistas a los que su pasado republicano obligé a
huir fisicamente al extranjero y forjarse un nombre en otros mercados®, en 1953
empez0 una «emigracion laboral» concretada exclusivamente en su trabajo. Los
vaivenes del mercado espafiol de la historieta y, sobre todo, los exiguos precios que
pagaban los editores del pais, forzaron a los dibujantes a buscar un trabajo mejor
remunerado en paises como Francia, Bélgica, Italia o el Reino Unido, inicialmen-
te. Los propios dibujantes forjaron empresas para gestionar todo este trabajo, las
agencias, encargdndose de captar guiones producidos por las editoriales foraneas
y realizando su trabajo desde su propio pais.

La ascendencia del género romantico en nuestra historieta ya ha quedado
determinado en este mismo texto, asi como el creciente éxito de los bolsilibros
sentimentales. Por supuesto, también el glamour de las producciones filmicas

otros, a los protagonistas de las series £/ jinete fantasma (guiones de Federico Amords, 1947-1951), E/ Capitdn Trueno
(1956-1960 y 1964) y El corsario de hierro (1970-1981), estos dos con guiones de Victor Mora.

45. Es el caso, entre otros, de Luis Garcia Gallo «Cog» (1907-2001), José Cabrero Arnal (1909-1982) o Salvador
Bartolozzi (1882-1982).

ESPACIO, TIEMPO Y FORMA  SERIE V HISTORIA CONTEMPORANEA 215
26 - 2014 - PP. 183-226  ISSN 1130-0124 - E-ISSN 2340-1451 UNED



ANTONI GUIRAL

BRINGS YOU

« v - and this song title inspires a
4 : dramatic and tender picture-roman
-

TOO MUCH PONE FOR THEM!
[ 7= \

FIGURA 25. PEPE GONZALEZ FUE EL DIBUJANTE ESPANOL QUE MAS DESTACO EN LA HISTORIETA
ROMANTICA BRITANICA. SU ESTILO DINAMICO Y SU FACILIDAD PARA DIBUJAR LA FIGURA FEMENINA
LO CONVIRTIERON EN UN REFERENTE PARA LOS DIBUJANTES ESPANOLES; PORTADA DE LA REVISTA
VALENTINE (OCTUBRE DE 1964). © IPC MEDIA.
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FIGURA 26. LA LARGA EXTENSION (DE 125 A 250 PAGINAS) DE LAS HISTORIETAS ROMANTICAS MEXICANAS PUBLICADAS EN
ESPANA POR EDITORMEX, PERMITIA UNA DILATACION NARRATIVA PROXIMA AL DE LA NARRACION TELEVISIVA. PAGINAS DE
«DETECTIVE PARTICULAR», OBRA DE GUILLERMO GONZALEZ Y A. MEJiIA PUBLICADA EN EL N.© 2 DE COLECCION RECUERDOS
(1964). © EDITORMEX.

hollywoodenses incide en la estética (mdas que en la ética) de las novelas graficas,
pero conviene no olvidar que en la década de los cincuenta otro medio impon-
dria un modelo argumental, la radio, con la emisién de radionovelas pletdricas
de sentimientos encontrados y amores desgarrados como Lo que nunca muere
(1953) 0 Ama Rosa (1959)#°.

Con todos estos mimbres, atentos siempre a la censura, al sentimentalismo
almibarado y al reguero de condicionamientos marcados por la moral catdlica
y conservadora del franquismo, los argumentos de estas historietas romanticas
apenas asumen cambios en las novelas graficas de los afios sesenta. Aparte de la
continuidad de las ya citadas novelas graficas de Editorial Ferma (a las que en

46. Lo que nunca muere (1953) fue escrito por Guillermo Sautier Casaseca y Luis Alberca; Ama Rosa (1959) es obra
de Sautier Casaseca.
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1962 se unird Enamorada), fueron empresas como Bruguera (As de Corazones,
1961-1967; Capricho, 1963-1967; Celia, 1963-1971 o Lily, 1967), Ediciones Toray
(Salomé, 1961-1967; Babette, 1964-19606; Torbellino, 1966 y Las enfermeras, 1966) o
Editormex (con titulos procedentes de México como Coleccidn Carifio, Coleccion
Pasional, Coleccién Recuerdos'y Novelas del Mes, 1964), las que mas titulos romanti-
cos aportarian al mercado, con un especial predominio de paginas de produccién
autdctona®. Todos ellos, de aparicién semanal y a un formato de 12 x 17 0 de 15 x 21
cm, con 64 paginas en blanco y negro a un precio de entre 5 a 8 pesetas, presenta-
ron unas caracteristicas formales y de contenido muy semejantes, con la inclusion
en las contraportadas de fotografias de
estrellas cinematograficas, una costumbre
muy habitual en la novela grafica, fuera
del género que fuese.

5.2. LOS TOPICOS LLEGAN
DEL LEJANO OESTE

El western fue otro de los géneros con
mads querencia por parte de los editores
de novelas graficas. Asumido en Espafia,
tanto en su vertiente de literatura popular
como historietistica desde los afios treinta
del siglo xx, la épica del western quedd
perfectamente reflejada en las novelas
graficas, con guiones inspirados mas en
el concepto cldsico del género que en el
renovador tratamiento que en los afios
sesenta estaba aportando el cine®#. Mds
que pistoleros cinicos, polvo, suciedad y
una reflexion sobre el género, las novelas
gréficas se centraron en los temas favoritos
de las producciones hollywoodenses de

FIGURA 27. PORTADA DEL N.© 248 DE LA NOVELA GRAFICA DEL los afios cincuenta, con especial atencidon

GENERO WESTERN
EDICIONES FERMA.
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MONTANA OESTE (1965), PUBLICADA POR a los héroes solitarios y éticos, la lucha

47. Por citar algunos autores, entre los guionistas: M.V. Rodoreda, Maite Ots, Manel Dominguez Navarro o
Maricel Lagresa Colom; entre los dibujantes: Antonio Garcia, Marfa Barrera, Falgueras, Joan Boix, Carmina Rodriguez,
Leandro Blasco, Juanita Bafiolas o José Gonzalez; entre los ilustradores: Rafael Cortiella, Antonio Bernal, Angel Badfa
Camps o Bosch Penalva.

48. Con peliculas norteamericanas como Los siete magnificos (John Sturges, 1960), El hombre que matd a Liberty Valance
(John Ford, 1962) o Los profesionales (Richard Brooks, 1966), o la trilogfa hispano-italiana de Sergio Leone (Por un pufiado
de délares, 1964; La muerte tenia un precio, 1965, y El bueno, el feo y el malo, 1966), que dio origen al spaguetti-western.
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entre ganaderos y campesinos, la bus-
queda de la justicia ante los bandoleros
y, en menor medida, la redencion de los
pistoleros.

Mis que el cine, quizd estos argu-
mentos deban mads a las series televi-
sivas de finales de los afios cincuenta
y los sesenta, como La ley del revélver
(1955-1975), Bonanza (1959-1973), El vir-
giniano (1962-1971) o El gran Chaparral
(1967-1971). Tal vez por ello, muchos de
los productos publicados en formatos de
12X 17 y 15X 21 cm no llevaban el sello
de «novelas graficas para adultos», sino
del de «revista juvenil». Pero concen-
trandonos en las novelas graficas «para
adultos» estrictamente, las editoriales
que mads titulos publicaron fueron Ferma
(Gran Oeste/Montana Oeste, 1958-1960;
Sendas Salvajes/Sendas del Oeste, 1962
1968; Oeste Cheyenne/Oeste Pistoleros,
1963-1970; Colosos del Oeste, 1964-1967),
Toray (Sioux, 1964-1971), Ibero Mundial
de Ediciones (Ringo, 1965-1967; Ringo Ley
1965-19067; Gringo, 1970-1972), Produc-
ciones Editoriales (Tampa/Salvaje Tampa,
1970-1974; Caminos del Oeste, 1971-1974;
Indémito Oeste/Gran Oeste, 1971-1981),
Euredit (Historia del Oeste, 1069-1970)
y Vilmar (Oeste Extra, 1970-1973; Oeste,
1971-1985; Caravana Oeste, 1971-1981).
Todas ellas publicadas entre 1962 y prin-
cipios de los afios ochenta, cuando, como
en el caso de las romanticas y las de otros
géneros, las novelas gréficas firman su
desaparicion, dando paso a las revistas
de comics para adultos.

FIGURA 28. PAGINA DE GRINGO, SERIE WESTERN ESCRITA POR
MANUEL MEDINA Y DIBUJADA POR CARLOS GIMENEZ, QUIEN TRAS
INICIARSE EN LA PROFESION COMO DIBUJANTE DE AGENCIA, HA
DESTACADO EN LA HISTORIA DE LA HISTORIETA POR OBRAS COMO
PARACUELLOS, BARRIO Y HOM. PUBLICADA EN EL N° 3 DE GRINGO
(1970, TBERO MUNDIAL DE EDICIONES). © MANUEL MEDINA Y
CARLOS GIMENEZ.

En sus contenidos, podemos encontrar tanto material producido por agencias
espafiolas de autores autéctonos*, como traducciones de historietas brit4nicas

49. José Duarte, Delmas, Lépez Espi, Alfonso Font, Antoni Mas, A. Pérez, . Porredon, Francisco Cueto o Cabrerizo.
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e italianas, con un considerable baile de
calidades tanto en sus guiones como en
sus dibujos.

BEUCAS _ 5.3. ENTRE LOS CAMPOS DE

R e T X " BATALLA Y LA GUERRA FRIA

El otro género que aport6 mas titulos en-
tre las novelas gréficas fue el bélico, al que
debemos anadir uno de sus subgéneros, el
del espionaje. La tradicion en este sentido
estd marcada muy claramente en Espafia
por el éxito de Hazarias Bélicas, coleccion
apaisada realizada inicialmente por Boix-
car y nacida en 1948, que con varias series
fue publicada hasta 1971. La notoriedad de
esta coleccion abri6 el camino a decenas
de novelas graficas de ambientacién bélica,
especialmente enmarcadas en la 11 Guerra
Mundial, pero también ayudé a implantar
el género la sucesion de filmes bélicos
estrenados en la década de los sesenta°.
El subgénero del espionaje, aunque no
LONGARON PARA NOVELAS GRAFICAS DE HAZANAS BELICAS, desconocido por la literatura pOpUlar ni
CONCRETAMENTE EL N.© 12 (1962) DE ESTA INTERESANTE por la' hiStorieta" no llegé a las nOVelaS
COLECCION BELICA DE EDICIONES TORAY. © JORDI LONGARON. gréﬁcas hasta el estreno del primer film
de James Bond, Agente 007 contra el Dr. No
(Terence Young, 1962), que marc6 muy pronto la popularidad de esta nueva forma
de afrontar la Guerra Fria. No tardaron mucho en aparecer series televisivas que
refrendarian la fama de los espias, con titulos como El agente de ciPoL (19064-1968),

Mision Imposible (1966-1973) e incluso la parodia El superagente 86 (1965-1970).
La numerosa produccién de novelas graficas bélicas y de espionaje permitio
la aparicién de muy diversos tratamientos argumentales. Aunque, mas que el
western, se tratase en el caso del bélico de un género apto para desarrollar esce-
nas violentas, la realidad de las heridas y de las muertes era convenientemente
ocultada para no soliviantar a la censura o a sus lectores quienes, por mucho que
fueran «novelas graficas para adultos», eran basicamente jovenes de entre 12 a

FIGURA 29. UNA DE LAS EXTRAORDINARIAS PORTADAS DE

50. Los cafiones de Navarone (J. Lee Thompson, 1961), £/ dia mds largo (Ken Annakin, Andrew Morton y Bernhard
Wicki, 1962), La gran evasién (John Sturges, 1963) o Doce del patibulo (Robert Aldrich, 1967).
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18 afios. Por tanto, aparte de escenificar
grandes batallas «desde lejos», se aposto6
sobre todo por resaltar los componen-
tes humanos en las contiendas bélicas,
profundizando en las motivaciones de
oficiales y soldados que, aunque en algiin
momento parecieran acobardarse, siempre
terminaban por mostrar su lado heroico.
En el caso del espionaje, la accion en si
misma (basicamente fisica, golpes de pufio
o persecuciones) era la baza principal, aun-
que, por evidente influencia de los filmes
de la saga Bond, un timido erotismo hacia
su aparicién en la figura de ciertas muje-
res, ninguna de ellas de buena familia o
de modales castos y cristianos. Sentadas,
pues, las bases, varias decenas de nove-
las graficas aparecieron en los quioscos;
divididas entre la produccion propia con
autores espafoles®, las traducciones de
pockets britanicos y las colecciones que
mezclaban ambas opciones, destacaremos
algunas de las mas longevas.
En las ocupadas por historietas firma- ) ) )

, FIGURA 30. TORAY UTILIZO FOTOGRAFIAS DE PELICULAS
das por autores autOCtonOS’ despunta por MONTADAS CON UN DISENO MUY LLAMATIVO PARA LAS PORTADAS
su vitalidad Novelas grdﬁcas de Hazafias DE ALGUNOS DE SUS TITULOS, COMO ESPIONAJE. CUBIERTA DEL
Bélicas, nacida en 1901 tras la estela del ya N.© 55 (1967) DE ESTA COLECCION.
citado cuadernillo apaisado, y publicada
hasta 1971 por la misma Ediciones Toray. De periodicidad quincenal, al formato
de 15x 21 cm y con un precio de entre 8 a 12 pesetas, en sus once afios de historia
pasé de 64 paginas a 48, incluyendo durante muchos afios en su interior un bi-
tono impreso en azul. Como era habitual en esta editorial, tanto el autor de las
siempre impactantes portadas como el guionista y el dibujante aparecian debida-
mente acreditados. Otra perdurable novela grafica bélica de Toray fue Relatos de
guerra, con unas caracteristicas técnicas (64 paginas en blanco y negro, 15 x 21 cm,

8 pesetas) y de contenido muy semejantes a la anterior, pero con la originalidad

51. Por citar algunos autores, entre los guionistas: M.V. Rodoreda, Flores Lazaro, Enrique Sanchez Pascual, Eugenio
Sotillos, Salvador Dulcet, E.M. Farifias, Ricardo Acedo; entre los dibujantes: Josep Gual, Jaime Rumeu, Vicente Farrés,
Jests Duran, Antonio Borrell, J.A. Huéscar, Carrillo, Pedro Bertran, José Espinosa Serrano, Marcelo Pagés, Juan Mulero,
Jaume Forns, Antonio Guerrero o José Marfa Sanchez Boix; entre los ilustradores: Rafael Cortiella, Jorge Nabau, Lon-
gardn, Lépez Espi o Jordi Bosch Penalva.
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de que sus portadas estaban ocupadas por fotografias de filmes bélicos, disefiadas
ademads en llamativos colores.

En el terreno del espionaje, y dentro de las novelas graficas con produccion
autoctona, destacaron, las tres publicadas por Toray, Espionaje (1965-1967), Bri-
gada secreta (que, a pesar de su titulo, incluia mds historietas de misterio que de
espionaje; 1962-1967) y Hurén (1967-1969). Mientras las dos primeras apostaban,
de nuevo, por las fotografias de peliculas (en este caso de espias) para llamar la
atencion de sus lectores, la tercera asumio las mas convencionales, pero siempre
atractivas, ilustraciones en sus portadas. Todas ellas fueron publicadas en el for-
mato de 15x 21 cm, con entre 48 y 64 piginas en blanco y negro o en bitono, y a
precios de venta de 8 a 10 ptas.

Habitual, entre los titulos bélicos, fue también la presencia de material proce-
dente sobre todo de Gran Bretafia, en ocasiones dibujado por autores espafioles
para agencias, en un curioso viaje de ida y vuelta. Editorial Ferma destacé en este
sentido por Combate/Combate blindado (1962-1967) y Agente 007, James Bond
(1965-19606), que reproducia, retocadas y remontadas, las tiras de prensa britdni-
cas de este personaje. Por su parte, Semic Espafiola de Ediciones, editorial muy
relacionada con la agencia anglo-barcelonesa Bardon Art, editd entre 1965y 1966
Valor, novela gréafica de 12 x 17 cm (n.%. 1 al 32) y de 15 % 21 cm (n.%. 33 al 56), con
paginas de los tebeos de bolsillo britanicos. También de origen inglés es el ma-
terial de Agent Secret x-13 (124 paginas en blanco y negro, 15 x 21 cm, 25 pesetas).
Por ultimo, citar la coleccién Extra Combate (1965-1967), de Editorial Ferma, que
mezclaba historietas originales de autores espafioles con paginas de procedencia
britdnica, pero con sus vifietas remontadas, ya que en lugar de ser publicadas en
formato pocket aparecieron originariamente en revistas inglesas.

6. ARTESANOS, PERO AUTORES

En las novelas grificas aparecidas entre 1958 e inicios de los afios ochenta, co-
laboraron cientos de ilustradores, guionistas y dibujantes. En lo que respecta a
los autéctonos, estamos ante artesanos con oficio, profesionales que trabajaron
en condiciones muy duras (plazos de entrega limitados, precios por vifieta o por
pagina ridiculos, sin derechos de autor ni royalties, sin devolucién de originales),
pero que evidenciaron unos estandares de calidad ajustados al tipo de producto,
popular y econdémico, en el que estaban trabajando. Algunos de ellos (los que
empezaron mads jovenes) evolucionaron hasta conseguir un buen nivel grafico,
desvidindose entonces primero hacia el trabajo de agencia, luego hacia la historieta
de autor para adultos. Otros compaginaban los encargos de las agencias con las
novelas graficas, y otros muchos, limitados en su talento, sobrevivieron dibujando
no ya solo novelas grificas, sino cuadernillos y revistas, aportando lo mejor que
habia en ellos, que en ocasiones era exclusivamente oficio. En el caso concreto
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FIGURA 31. EL GUIONISTA SALVADOR DULCET Y EL DIBUJANTE JOSE DUARTE FUERON DOS HABITUALES
FIRMAS EN LAS NOVELAS GRAFICAS WESTERN. PAGINA DE «LA HIJA DE COLT CURTISS», PUBLICADA EN EL
N© 63 DE SIOUX (EDICIONES TORAY, 1966). © HEREDEROS DE SALVADOR DULCET Y JOSE DUARTE.
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FIGURAS 32 Y 33. A LA IZQUIERDA, PORTADA DE JESUS BLASCO PARA EL N.° 4 DE ZARPA DE ACERO (VERT\CE, 1964)‘ A LA
DERECHA, KUNGOO, UNA DE LAS POCAS COLECCIONES DE NOVELAS GRAFICAS DE VERTICE REALIZADA POR AUTORES

ESPANOLES (FERNANDO M. SESEN Y ANTONIO BORRELL); PORTADA DEL N.° 1 (1966), REALIZADA POR ANTONIO BORRELL. ©
HEREDEROS DE FERNANDO MANUEL SESEN Y ANTONIO BORRELL.

de los guionistas, muchos de ellos (y de ellas) alternaban sus escritos en novelas
gréficas, revistas y cuadernos con la escritura de novelas de literatura popular con
varios seudénimoss; otros compaginaban sus labores de guionista de tebeos con
funciones técnicas editoriales y con traducciones, y el resto vivia, en realidad, de
otros oficios, buscando tiempo libre para la escritura de libretos.

7. PERVIRTIENDO LA OBRA ORIGINAL

Para finalizar esta, llamémosle, muy limitada aproximacién al fenémeno de las
novelas graficas espafiolas, afiadir que hubo otros titulos, pero en mucha menor

52. Esel caso de: Marfa Victoria Rodoreda, Juan Almirall, Flores Lazaro, Enrique Sdnchez Pascual, Eugenio Sotillos,
Salvador Dulcet, Luis Garcia Lecha, Enrique Martinez Farifias, Fernando Manuel Sesén, Mariano Bafiolas, Manuel Medina,
E.L. Retamosa, Armando Matias Guiu o Antonio Viader Vives.
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INTRODUCCION A «LA OTRA» NOVELA GRAFICA PARA ADULTOS

EPISODIOS
COMPLETOS

FIGURA 34. ILUSTRACION DE LOPEZ ESPT PARA LA CUBIERTA DEL N.© 1 DE ESTELA PLATEADA (1972), UNO
DE LOS TITULOS DE SUPERHEROES MARVEL PUBLICADOS (Y RETOCADOS) POR VERTICE EN SUS NOVELAS
GRAFICAS. © MARVEL.
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medida, de géneros como la aventura, la fantasia o la ciencia ficcién. Constatar,
por la importancia que tuvo en su momento, la aparicién en este terreno de Edi-
ciones Vértice, editorial barcelonesa que entre 1964 y 1974 publicé decenas de
titulos, casi todos ellos de material britdnico y norteamericano, en un formato
de 15 x 21 cm pero con muchos retoques en las vifietas, a causa de que el material
original fue publicado en revistas de mayor tamafio. Asf se editaron, en ocasiones
por primera vez en Espafia, muchas series procedentes de revistas de comics brita-
nicas (de la editorial Fleetway), de temdticas como la aventura (Johnny «Jaguar»),
la ciencia ficcion (Galaxia, Kelly Ojo Mdgico, Mytek el poderoso), el romance (Hit
Romance), el policiaco (Max Audaz), el espionaje (3-09 Agente Secreto, Aqui Barra-
cuda), la fantasia y el suspense (Selecciones Vértice de Aventuras), o las por entonces
revolucionarias series protagonizadas por verdaderos antihéroes (Zarpa de Acero
y Spiders). En 1969, Vértice adquiri6 los derechos de los superhéroes Marvel para
Espafia e inicid, primero en el formato de «historias graficas para adultos» (15 x 21
cm), la publicacién de Los 4 Fantdsticos, Spiderman, Capitdn América, El Hombre de
Hierro, Thor, La Masa, Estela Plateada o Patrulla-X. Estas ediciones supusieron, por
primera vez en Espafia, la popularizacion en nuestro pais de los personajes de la
editorial norteamericana Marvel adscritos al subgénero de los superhéroes. Pero,
como en los titulos anteriores, el formato original del comic book (18,4 x 26,7 cm)
no encajaba con el de las novelas graficas, por lo que se procedié a una reestruc-
turacién total de las vifietas (redibujadas, retocadas y remontadas), subvirtiendo
el espectacular efecto original y, ademas, publicindose en blanco y negro, cuando
los cuadernos americanos eran editados a todo color.

En todo caso, la novela grafica popular ocupd un espacio importante en la
industria espafiola de los tebeos, bisicamente en los decenios de los afios sesen-
ta y setenta del siglo pasado. Aunque aparcada por la critica y olvidada por sus
lectores, generd cientos de titulos y, por tanto, un mercado propio, ofreciendo
trabajo a centenares de profesionales espafioles de la historieta y de la ilustracion
o publicando obras de una calidad al menos estética muy contrastada, aunque en
demasiadas ocasiones se pervirtiera su condicién original. Y, junto a las revistas,
alargd la vida a la historieta de género popular.

53. Zarpa de Acero (The Steel Claw), el hombre que al contactar su mano mecénica con la electricidad se volvia
invisible, fue publicada entre 1962 y 1973 en la revista Valiant, escrita por Ken Bulmer y Tom Tully y dibujada por Jesus
Blasco; Spider, protagonizada por un criminal brillante y diabdlico, aparecié en la cabecera Lion entre 1965 y 1969, con
guiones de Ted Cowan y de Jerry Siegel y dibujos de Reg Bunn.
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