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El empleo de la concha nacar
en la pintura virreinal: estudio
radiografico de la coleccion de pintura
«enconchada» del Museo de América
de Madrid *

EsTEFANIA Rivas Diaz **

RESUMEN

El presente articulo muestra los
trabajos realizados sobre una de las
mads importantes colecciones
espariolas de pintura colonial: la
coleccion de «enconchados» del
Museo de América de Madrid. Hasta
ahora tan sélo habia sido analizada
desde un punto de vista formal;
nuestra contribucion pretende en
cambio un analisis técnico, a partir de
estudios radiograficos y estratigraficos,
desde el cual ampliar nuestro
conocimiento de los artistas y el arte
del virreinato de la Nueva Espana.

*

ABSTRAC

This paper is going to show our work
on one of the most important Spanish
colonial painting collection: the
collection of «enconchados» in the
American Museum of Madrid. Until
now, this collection had been only
investigated from a formal point of
view; our contribution expose a
technical analysis (radiographic and
stratigraphic studies), from which is
possible to open the knowledge

on New Spain viceroyalty artists and
art. We will show the most
outstanding elements discovered

Trabajo realizado a partir de las investigaciones sobre la coleccion de «enconchados» del

Museo de Ameérica de Madrid llevadas a cabo en el Dpto. de Conservacion y Restauracion de la
institucion. Proyecto otorgado por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deportes para los meses
de junio a noviembre de 2001, estando en curso un segundo proyecto durante los meses de abril
a septiembre de 2002. Un primer estudio de la tabla de la Virgen de la Redonda, en el que hemos
encontrado un dibujo subyacente, que aqui incluimos dentro del apartado de hallazgos significati-
vos, fue presentado en el | Congreso tberoamericano de Patrimonio Cultural, celebrado en Madrid
en los meses de noviembre y diciembre de 2001.

** Licenciada en Teoria e Historia del Arte por la UAM y Magister en Museogratia y Exposi-
ciones por la UCM. Dptc. de Conservacion y Restauracion del Museo de América de Madrid.
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Mostraremos cuales han sido los in our analysis, contributing
elementos mas relevantes de dichos to a interesting, and till now
analisis, aportando asi una interesante unknown, on mother-of-pearl inlays
perspectiva acerca de la pintura sobre painting on wood
tabla con incrustaciones de ndcar. collection.

LOS «<ENCONCHADOS» DEL MUSEO DE AMERICA DE MADRID:
ESTADO DE LA CUESTION Y OBJETIVOS DE LA PRESENTE
INVESTIGACION

La coleccién de pintura sobre tabla con incrustaciones de concha nacar
perteneciente al Museo de América se compone por aquellas tablas cedi-
das a la institucion desde el Museo Arqueologico Nacional y el Museo de
Valladolid, siendo la primera institucion la receptora de dichas obras de-
positadas desde el Gabinete de Historia Natural de Madrid, actualmente
Museo del Prado. Una vez en su emplazamiento actual, esta coleccion
fue aumentando con la compra de nuevos cuadros '. La coleccién total
de «enconchados» (84 tablas) queda conformada asi por las series de La
Conquista de México I (24 tablas), La Conquista de México I/ (6 tablas), la
Vida de la Virgen | (6 tablas con marco), la Vida de la Virgen Il (12 ta-
blas) y la Vida de Cristo (24 tablas), asi como una tabla de la Virgen de
Valvanera, cuatro Virgenes de Guadalupe, la Aparicion de la Virgen y el
Nino a San Francisco, la Vida de San Francisco Javier, un San José con el
Nifio, una Alegoria de Atlas, la Virgen de la Redonda, un tondo de San
Francisco Javier y |a tabla de San Isidro y «el milagro de la fuente».

La técnica de los «enconchados» constituye una manifestacién artistica
muy abundante en la Nueva Espafia de los siglos xvil y xvii, que responde
al gusto de las elites criollas, y que se aplicaba tanto a muebles como a ta-
blas con representaciones pictoricas de tematica establecida. Aunque son
presentadas como tablas independientes, podemos afirmar que es muy
posible que en algunos casos formaran parte de biombos, muy de moda
en la época.

La importancia de esta coleccion de «enconchados», lievé a plantear el
estudio detallado que aqui presentamos sobre la pintura con concha de

' La coleccién de «enconchados» ha sido catalogada por la conservadora del Dpto. de Arte
Colonial del Museo de América, GaRcia Saiz, C., a través de dos publicaciones: La pintura colonial
en el Museo de Ameérica (Il). los enconchados. Madrid, 1980, y GARCIA Saiz, C. y SERRERA, J.M.:
«Aportaciones al catalogo de enconchados», en Cuadernos de Arte Colonial, n.” 6. Madrid, 1990.
pags. 55-87. A estos trabajos remitimos para una resefa historica.
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nacar, con la idea de ejecutar un analisis técnico que nos diera una vi-
sibn pormenorizada del uso de este material tan caracteristico. De esta
manera, desde el Dpto. de Conservacion y Restauracion del Museo de
Ameérica, y bajo la direccion del jefe de departamento, Andrés Escalera
Urena, se han venido desarroliando diferentes trabajos que partieron de
unas practicas alentadas por el Master de Museografia y Exposiciones de
la UCM, realizadas durante los meses de septiembre a febrero del 2000.
Posteriormente continuamos la investigacion durante los meses de junio y
noviembre de 2001 en el marco de un proyecto aprobado por el Ministerio
de Educacién, Cultura y Deportes, que actualmente ha sido ampliado para
los meses de abril a septiembre de 2002. En esta investigacién tomamos
el analisis radiografico como base, algo novedoso y que hasta la fecha no
se habia empleado sobre esta coleccion. A partir de esta técnica se ha ge-
nerado un archivo radiografico conformado por las correspondientes pla-
cas radiogréaficas de cada una de las piezas estudiadas, unas fichas con
los datos precisos sobre cada una de las tomas realizadas y los elementos
mas caracteristicos observados en el estudio de dichas placas. Las fichas
se organizan segun el niumero de inventario de la pieza, y se acompafnan
de los informes escritos de los distintos aspectos encontrados en el estu-
dio de los «enconchados» con los que la investigacion se ha topado, parte
de los cuales les presentamos en estas paginas.

Sobre la coleccion de «enconchados» del Museo de América de Madrid
existen diversos estudios que recogen aspectos artisticos y estilisticos.
En un principio, autores como G. Estrada, M. Toussaint o G. Tovar de Te-
resa ? se dedicaron a tratar de establecer la autoria de las obras y su lugar
de realizacién, estableciendo diferencias de opinién con respeto a la na-
cionalidad de los artifices y la procedencia de las obras. Sostuvieron los
dos primeros autores el llamado espariolismo de los artistas, frente al me-
xicanismo de Tovar de Teresa, que sera aceptado y defendido por autores
posteriores. Si bien estos artistas no se embarcaron del todo en estudios
formales de las obras, si lo hara la conservadora de arte colonial del
Museo de América de Madrid, Concepcién Garcia, quién realizé una cata-
logacién de las tablas que conforman la coleccién 3. Manej6 esta autora la
escasa bibliografia existente al respecto, las caracteristicas mas destaca-

2 EsTRADA, G.: E/ arte mexicano en Espana. Madrid. Ed. Porrda, 1933. ToussaINT, M.: «La pin-
tura con incrustaciones de concha nacar en la Nueva Espafia», en Anales de! Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, n.© 20. México, 1952. pags. 5-20. Tovar DE TEReSA, G.: «Documentos sobre
enconchados y la familia mexicana de los Gonzalez», en Cuadernos de Arte Colonial, n.* 1. Ma-
drid, 1986. pags. 97-103.

3 GaRcia Saiz, C.: Op. cit,, 1980. GaRrcia Saiz, C. y SERRERA, J.M.: Op. cit, 1990, pags. 55-87.
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das en cuanto a preparacion de soporte, atribuciones a determinados au-
tores y, finalmente, historia y aspectos artisticos de cada serie. Existen
algunos trabajos donde esta coleccién es citada, como los de Marta Dujov-
ne o Teresa Castellé Yturbide y Marita Martinez ¢, que se limitan a dar una
relacion de las series, actualmente incompleta debido a las adquisiciones
de nuevas tablas por parte del Museo de América. Desde el punto de vista
técnico, se han realizado trabajos de restauracion sobre algunas de las
piezas de la coleccion, cuyos resultados han sido publicados por M.2 Dolo-
res Medina, restauradora del Museo, y Margarita Bassy, restauradora cola-
boradora en los talleres de la institucion en aquellos momentos 5.

Como queda sefalado, en el Museo de América se encuentran 84 ta-
bias «enconchadas» de diversos temas, de las que actuaimente se han ra-
diografiado 69: una de las series de la Conquista de México (24 tablas),
las dos series de la Vida de /a Virgeny la de la Vida de Cristo, ademas de
algunas tablas sueltas que no se integran en ninguna serie. Esta coleccion
es uno de los maximos y mejores exponentes de la técnica de «encon-
chados», junto a la del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires y
el Museo Nacional de Historia de México, ademas de varias colecciones
particulares en México y Espana. Por este motivo era necesario que dicha
coleccion fuera estudiada a fondo para obtener unos resultados que per-
mitieran poder conocerla de una forma mas profunda, como ya se habia
comenzado a hacer con las otras colecciones de «enconchados».

El analisis empleado ha llevado a establecer una serie de conclusiones
acerca de su proceso de realizacién y de la composicién de sus distintas
capas, y ha permitido también observar su estado de conservacion y es-
tablecer pautas y materiales para posibles restauraciones futuras. A través
de las radiografias realizadas hasta el momento ha sido posible observar
dibujos subyacentes, estudios de perspectiva, utilizacion de lienzo sobre
las tablas, y hasta la misma minuciosidad del autor al aplicar cada uno de
estos elementos. El andlisis de los cortes estratigraficos nos ofrece infor-
macién detallada acerca de la composicion de los pigmentos, las colas

¢ DuJovne, M.: Las pinturas con incrustaciones de nacar. México, 1984. CASTELLO YTURBIDE, T.
y MarTiNEZ DEL Rio DE Repo, M.: Biombos mexicanos. México. Ed. Jorge Gurria Lacroix, 1970.

5 MepiNa BLEDA, D.. «Aspectos técnicos manifestados durante la restauracion del enconcha-
do “San Isidro y el milagro de la fuente” perteneciente al museo de América», en Anales del
Museo de América, n.® 3. Madrid, 1995. pags. 97-100. MeDINA BLEDA, D. y BAssy GUERRERO, M.:
«Pintura de enconchados (1.7 parte): efectos especiales de brillo», en R&R. Restauracion y Re-
habilitacion. Revista Internacional del Patrimonio Histdrico, n." 38. Madrid, 2000, pags. 70-75. Me-
DINA BLEDA, D. y Bassy GUERRERO, D.: «Pintura de enconchados (2.7 parte): necesario estudio pre-
vio», en R&R. Restauracion y Rehabilitacion. Revista Internacional del Patrimonio Histérico, n.© 39.
Madrid, 2000. pags. 70-75.

150 © UNED. Espacio, Tiempo y Forma
Serie VII, H.2 del Arte, t. 15, 2002



El empleo de la concha nacar en la pintura virreinal: estudio radiografico de la...

utilizadas, los barnices empleados y la capa de imprimacién, elementos
gue nos permiten diferenciar claramente la forma de realizacién de cada
una de las series, pero que, a la espera de mayores resultados, preferimos
dejar al margen de estas paginas. Por el contrario, fijaremos nuestra aten-
cién en dar las pautas generales del proceso de realizacion de esta pintu-
ra y sefialaremos al mismo tiempo aquellos elementos mas significativos
encontrados a lo largo de nuestro analisis.

PROCESO DE ESTUDIO

El analisis radiografico es un método totalmente inofensivo para las
piezas de arte, y su aplicacion nos ofrece datos importantes sobre la com-
posicién y estado de las capas de pintura, al mismo tiempo que nos mues-
tra las pinceladas del artista, las correcciones, los retoques, las faltas, la
estructura del soporte, disenos y el estado de conservacion de los sopor-
tes y la propia pintura. Los Rayos X atraviesan la pieza, y la placa radio-
grafica colocada detras recoge las huellas blancas de las zonas que ab-
sorben los rayos y las manchas oscuras de las que no. Esta variacion
dependera siempre de |la densidad de la materia empleada.

Para nuestro estudio empleamos placas radiograficas de AGFA, el mo-
delo Structurix D7 DW Rollpac, adaptandolas a los diversos tamafos de
las tablas que se iban a radiografiar ©. La toma de cada cuadro se realizd
de un solo disparo, previo al cual se hicieron pruebas con distintos tiempos
que nos permitieron encontrar la exposicion requerida para obtener un
mejor contraste. Una vez reveladas, se obtuvieron unas imagenes que
eran fruto de aquellos materiales y pigmentos utilizados cuya imagen ra-
diografica era mas fuerte, debido a su composicidén y forma de aplicacién.
Cada uno de estos pigmentos son empleados significativamente en de-
terminados elementos lo que nos permite identificarios de forma caracte-
ristica en cada una de las tablas que estudiamos: blanco de plomo en ele-
mentos como las carnaciones y el paisaje, bermellén para la decoracion
vegetal y los niameros identificatorios de las series de la conquista, etc.
Aunque la ejecucién de las obras tenga una clara diferenciacion de estilo y
matizaciones que establecen diversos grados de maestria, este analisis

5 Las tomas fueron realizadas con el equipo radiografico «Phillips 160», perteneciente al
Museo de América. Tenemas que agradecer a la Directora del Gabinete Técnico del Museo del
Prado, Dha. Carmen Garrido, su colaboracion en el préstamo de sus instalaciones para el revela-
do de las placas radiograficas obtenidas. Las reproducciones fotograficas han sido realizadas por
el fotografo del Museo de América D. Joaquin Otero Ubeda.
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nos permite establecer que la técnica empleada fue muy parecida. Es por
esta razdn por Io que creemos necesario resefiar en pocas lineas en qué
consiste este proceso, de manera que el lector pueda interpretar correcta-
mente aspectos que mas adelante comentaremos. La técnica de lacado
oriental consiste en la colocacion sobre un soporte de madera de una capa
de lienzo o bandas del mismo, aunque tenemos casos en los que la pin-
tura va directamente sobre la tabla 7. Posteriormente, se realiza la base de
preparado con yeso aglutinado con aguacola, capa sobre la que se ejecu-
ta el dibujo preparatorio que servirda como guia en la colocacion de las
conchas y la posterior aplicacion de las lacas. Una vez pegadas las con-
chas con cola animal, de manera que quedan incrustadas en la base de
preparacién sin sobresalir de la misma, se realizan los trazos de la com-
posicion en tinta china de diferentes saturaciones, dibujo que da forma a
las figuras y objetos y que podemos ver con claridad a través de las lacas.
El paso final es el de colorear la imagen con la utilizaciéon de distintos
tonos de lacas (con gran variacion de unas series a otras), y sobre ellas se
aplica la capa de barniz, que con el tiempo ha adquirido un tono amari-
llento, otorgando un aspecto caracteristico a esta clase de pintura 8.

Comenzando por el soporte, las tablas analizadas son de madera de
pino y se conforman a base de tablones, colocados en vertical u horizon-
tal, de forma indeterminada, segun el deseo del artista. En ellas existen
numerosos nudos, que ofrecen una imagen radiografica muy fuerte, salvo
en aquellas ocasiones que han sido vaciados y relienados con algun otro
taco de madera que apenas da imagen. Hemos de pensar que la coloca-
cién de los tablones en un sentido u otro no responde nada mas que a la
eleccion del artista, puesto que en una misma serie podemos encontrar
ambos sentidos (vertical y horizontal). Con el paso del tiempo, y teniendo
en cuenta a qué condiciones han estado sometidas las tablas, la mayoria
de ellas han sufrido desprendimientos de pintura y conchas coincidiendo
con la union de los tablones que las conforman, debido al abombamiento
de la madera. L.a mayoria de las tablas de la coleccion no tienen un for-
mato demasiado grande, por lo que apenas encontramos afadidos de ma-
dera, salvo en aquellas en las que se conserva el marco de época, como
es el caso de los de la Conquista de México Il. Estos marcos son inde-
pendientes de |a tabla y unidos después, aunque su decoracién atienda di-
rectamente a la misma técnica de incrustacion de concha. Los motivos

7 Acerca de los tipos de preparacion sobre la madera encontramos variantes, cuya clasifica-
cion se recoge en Garcia Saiz, C.: op cit., 1980. pags. 13-14.

8 EscaLERA URENA, A.y Rivas Diaz, E.: «Un ejemplo de pintura enconchada. La Virgen de la Re-
donda: estudio radiografico», en Anales del Museo de América, n.” 10. Madrid, 2002, pags. 291-305.
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Fig. 1. «Enconchado» n.” de inv. 135. Peticion de posada, perteneciente a la serie «Vida
de la Virgen I». En la imagen vemos claramente los nudos de fa madera y el bermelion
empleado en las ramas que decoran el marco.

gue encontramos en los marcos suelen ser vegetales, formados por ramas
floridas entre las cuales suelen verse pequenos pajaros, en los que se
sitda el nacar al igual que en las flores. En las radiografias, podemos ver
estas conchas situadas en los marcos, y también un pigmento, el berme-
ll6n, que ya hemos citado y que solemos encontrar frecuentemente en
esta parte y en algunos detalles de las tablas. Este rojo intenso ofrece
una imagen radiografica blanca muy patente, que en los marcos se tradu-
ce a las ramas que se extienden por toda la superficie (Fig. 1).

En un primer momento, {as radiogratias muestran aspectos que nos
determinan el estado de conservacion de las piezas: las grietas en la ma-
dera, los arrepentimientos del autor, la falta de pintura en algunas zonas y,
por supuesto, el desprendimiento de algunas conchas. La mayor parte de
las piezas de la coleccién se encuentran en bastante buen estado; casi
todas han sido restauradas, e incluso a algunas se les han reintegrado
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varias piezas de nacar, ademas de asentar el color y el barniz final en nu-
merosos casos.

Aspectos destacados y caracteristicos en todas las series que obser-
vamos en las radiografias son: 1) imagen radiografica que dan las conchas
empleadas, siempre de distinto grosor y tamafo, dependiendo de la serie;
2) la utilizacién del blanco de plomo como base del pigmento empleado
para las carnaciones de las figuras y elementos decorativos de sus trajes,
la arquitectura y el paisaje, al igual que las decoraciones vegetales de las
guardas o los marcos de madera conservados que poseen incrustaciones
de nacar. El trazo con el pincel en la realizacién de las encarnaciones per-
mite ver claramente los rasgos de las figuras, algo que en el caso de la
serie de la Vida de la Virgen Il es perfectamente apreciable (como vere-
mos mas adelante). Si estos aspectos son comunes en las 3 series estu-
diadas hasta ahora, encontramos caracteristicas propias en cada una de
ellas que nos permiten establecer la intervencion de distintos autores.

Si analizamos detenidamente la colocacion y forma de las conchas
empleadas en las series que estamos estudiando, podemos ver el trata-
miento de las mismas llevado a cabo por el artista; se pone mucho esme-
ro en las figuras de los planos principales, y sin embargo se tiende a agru-
par a los personajes secundarios sin una delimitacién perfecta de sus
ropajes. Ya hemos mencionado que su forma varia, por Io que éstas tu-
vieron un tratamiento distinto en cada caso y dependiendo del lugar donde
iban a ser colocadas (Fig. 2):

a) Generalmente, las conchas suelen tener un corte mas o menos
irregular, de aproximadamente 3-3,5 cm de diametro, que segun su forma
van encajandose para realizar la silueta que vemos en la imagen, aunque
estos acoplamientos suelen dejar lagunas entre ellas. Este corte es el re-
sultado de tallar irregularmente los bordes de la concha aprovechando
toda la parte central de la misma.

b) Con el mismo tratamiento, encontramos casos en los que aparecen
conchas cortadas perfectamente con un forma completamente cuadrada,
como la tabia de San José con el Nirio, o piezas cuyos cortes son perfec-
tamente rectos, aunque no guarden una forma determinada. Este elemen-
to si evidencia una preocupacién del artista por encajar cada una de las
piezas empleadas. Es destacable que estas piezas las solemos encontrar
Gnicamente en aquellos personajes principales que acttan como centro
en la narracion de la escena.

¢) Por ultimo, debemos destacar el empleo de trocitos muy peque-
fios de concha, que parecen haber sido aplicados sobre la tabla a modo
de relleno, y que Unicamente decoran ciertos elementos del paisaje o las
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Fig. 2. «Enconchado» n.” inv. 178. Traslado de! cuerpo de Maria, perteneciente a la serie
«Vida de la Virgen ll». La imagen radiografica nos ilustra las tres formas de corte de las
conchas empleado generalmente en esta técnica pictorica.

construcciones que rodean las escenas. Este tipo de utilizacion de la con-
cha nos lleva a pensar que podria tratarse del empleo de lascas sobrantes
de los cortes sefalados anteriormente. Estos rellenarian espacios secun-
darios dentro de la composicién de la escena, de menor interés artistico y
por lo tanto menos elaborados. Su aspecto, a través de la aplicacion de
las lacas, le otorga una irisacién dinamica a la imagen, frente a las patinas
lisas que observamos sobre las conchas mas grandes.

El nacar actta como soporte de la pintura empleada en las carnaciones
de las figuras unidas en pelotéon en aquellas series que narran la Con-
guista, y también define claramente ciertos elementos en las series de la
Virgen o de Cristo. Los trazos realizados con el blanco de plomo utilizados
en la composiciéon de numerosos elementos, y sobre todo en las carna-
ciones, nos permiten establecer claras diferencias de aplicacion. En algu-
nas tablas podemos observar la poca minuciosidad empleada, ya que esta
preparacién gruesa llega a chorrear en algunos sitios, como si sus pince-
ladas se hubieran realizado de forma rapida y a grandes trazos para relle-
nar los fondos. Por el contrario, hay otras composicicnes que toman este
pigmento de fuerte imagen radiografica como base de diversos colores
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que situan en escena distintos componentes. Por lo tanto, podemos esta-
blecer una diferenciacion entre las series estudiadas en base a la utiliza-
cion del blanco de plomo:

a) Tablas en las que este pigmento base es empleado Unicamente en
las carnaciones de los personajes y ciertos elementos muy concretos, ya
sean arquitecténicos o de la naturaleza. A este uso corresponderian las
series de la Conquista de México I, o la Vida de la Virgen I. La composicion
es entonces desarrollada utilizando las lacas de color y los pigmentos os-
curos (verdes, marrones, negros...), que no ofrecen una densidad suficien-
te para que sea recogida por la placa radiografica, quedando grandes
masas de espacio en negro en las que no parece haber nada (Fig. 3).

Fig. 3. «Enconchado n.° inv. 112, perteneciente a la serie «Conquista de México I».
Imagen radiografica en la que podemos observar la utilizacion del blanco de plomo
unicamente en las carnaciones de los personajes.
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b) Tablas en las que el blanco de plomo, ademas de para las carna-
ciones, es empleado como base de otros pigmentos, que junto con las
conchas, sitlian ciertos componentes en escena. Aqui encontrariamos las
series de la Vida de la Virgen Il y la Vida de Cristo. Es coincidente que la
mayor parte de estas composiciones con blanco de plomo se produzcan
en interiores, en los que aparecen reflejados diversos objetos a los que se
les ha dado forma con este pigmento antes de que se fes aplicaran las
lacas que les ha otorgado la irisacion (Fig. 4). El blanco de plomo no apa-
rece aplicado de la misma forma en los fondos, mas bien lo encontramos
en casi todos los elementos decorativos de la imagen gue se recoge, con
trazos finos y seguros, y en ocasiones enmarcando aquellos lugares
donde se coloca la concha decorativa.

Fig. 4. «Enconchado» n."inv. 148. Entrada en Jerusalén, perteneciente a la serie «Vida de
Cristo». Imagen radiografica en la que vemos en blanco de plomo tanto las carnaciones
como distintos elementos representados en la composicion.

La utilizacién de tacas para colorear las composiciones no nos permite
obtener una radiografia compieta de las figuras u objetos, pues por su
baja densidad no reflejan imagen alguna, dejando asi partes de aspecto
mas ennegrecido. Las tintas utilizadas varian en color de una serie a otra,
pero no existen grandes diferenciaciones en la gama ni en los colores
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fuertes. Asi, encontramos tonos verdes, marrones y amarilientos en las
series de la Congquista, mientras en las series religiosas se utiliza una
mayor diversificacion, introduciendo aqui azules, tonos de la gama de los
morados y rosas, e incluso grises. Su aplicacién es sencilla, a base de
capas finas que permiten ver la irisacion de la concha bajo ellas.

En cuanto a las carnaciones podemos encontrar también diferencias
claras por lo que al detallismo en ellas se refiere, coincidente en gran parte
con la clasificacion anterior sobre la utilizacién del blanco de plomo para
los objetos. En la mayor parte de los casos, los trazos resultan ser rapidos
y gruesos, por lo que no podemos diferenciar claramente los rasgos de los
personajes. Casi todos comparten las mismas facciones y solo los distin-
guimos en la pintura por los colores de la piel y los trazos negros que nos
permiten adivinar los ojos, nariz y boca. Normalmente, las manos suelen
representarse sobre el nacar, mientras las piernas quedan fuera en aque-
llos personajes cuyo atuendo es corto, ocultandose en el resto de los
casos. Sin embargo nos parece importante destacar el detallismo de los
rostros que encontramos en algunas tablas concretas, cuya radiografia
nos resulta la propia pintura, ofreciéndonos una galeria de semblantes en
actitudes diversas. Una de estas tablas a las que hacemos referencia es la
n.° de inv. 172, perteneciente a la serie de la Vida de /a Virgen Il (Fig. b).

Fig. 5. «Enconchado» n.” inv. 172. Los desposorios de la Virgen, perteneciente a la serie
«Vida de la Virgen Il». Imagen radiografica.
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Esta obra nos ilustra los «Desposorios de la Virgen», donde encontra-
mos a doce personajes que rodean a las tres figuras principales que estan
en el centro de la composicion. Los trazos empleados en todas ellas deli-
mitan perfectamente fas cuencas de sus 0jos, nariz y boca, pero al mismo
tiempo aplican como base el blanco de plomo para dar mas luminosidad a
fa cara en las sienes y carrillos de cada uno de ellos, como si se quisiera
enfatizar la iluminacién del Espiritu Santo que aparece sobre sus cabe-
zas. Es curioso cémo se detalla igualmente el pelo de los personajes, des-
tacando los rizos de las mujeres situadas a la derecha de la Virgen o el to-
cado del personaje situado mas a la izquierda de la composicion. Cada
figura parece mirar hacia un lugar distinto, y diferentes son también sus
expresiones. Estas son las apreciaciones a las que antes nos referiamos
cuando hablabamos de la intervencion de distintos artistas en la ejecu-
cidén de esta técnica dentro de la coleccion del Museo; establecemos asi
una explicacion para la diferencia en la utilizacion del blanco de plomo
con respecto a otros «enconchados», al igual que haciamos al comentar la
colocacion y corte de las conchas.

Esta tabla forma parte de una serie en la que hemos realizado hallaz-
gos significativos, y cuyo analisis nos lleva a establecer el esmero con
qgue fue pintada la obra y su diferencia con respecto a las otras tablas
que completan la coleccion. A continuacion presentaremos varios ele-
menios que han sido encontrados a partir del analisis de las obras estu-
diadas, y que ademas significan elementos destacados dentro del pano-
rama que sobre las colecciones de «enconchados» se conoce hasta estos
momentos.

HALLAZGOS SIGNIFICATIVOS

A lo largo de nuestras investigaciones hemos encontrado varios ele-
mentos significativos que nos han proporcionado esclarecedora informa-
cién sobre la manera de realizar esta clase de pintura, es decir, determi-
nadas variaciones que los autores han incluido dentro del proceso
empleado. Atendiendo a cada uno de los pasos establecidos en cuanto a
la ejecucidn de esta tecnica podremos entender uno de los elementos en-
contrados en buena parte de las tablas. Sabemos que las conchas eran
pegadas una a una utilizando cola animal, y que su colocacion dependia
de la forma de la figura; pues bien, en las radiografias realizadas aparecen
de forma recurrente unos pequefios puntitos negros muy juntos, que siem-
pre suelen dar una forma mas o menos ovalada y que se sitdan sobre las
conchas (Fig. 6).
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Fig. 6. «Enconchado» n.° 136. Asuncién, perteneciente a la serie «Vida de la Virgen I».
Observamos la marca dactilar dejada por el artista.

Debido en parte al lugar donde han aparecido estas marcas, y por su-
puesto a su forma y caracteristicas, establecemos que nos encontramos
ante las huellas dactilares dejadas por el artista al pegar la concha sobre
la preparacidn. La forma que observamos es la huella del dedo del artista,
dejada en el momento en que se levantaba el dedo tras haber sido colo-
cada la concha para ser adherida a la tabla. La razén de que no aparezca
en todas las conchas de cada una de las tablas, probablemente se deba a
la utilizacion excesiva de cola en estos casos, de forma que sobresale de
la superficie de la concha, manchando parte de su parte superior y por
supuesto la mano del artista al aplicarla. Estas pequefias gotas de la cola
empleada como pegamento son perfectamente observables en la radio-
grafia a través de unos puntos negros que destacan sobre la imagen blan-
ca que delimita toda la superficie de las conchas. Esto se debe a que la
cola empleada no tiene densidad suficiente para dar imagen radiografica,
frente a la propia concha y las capas de pigmentacion y barniz que se
han ido aplicando sobre la superficie del cuadro.

Junto a este pequefio detalle, que se produce en uno de los primeros
pasos de ejecucion de fa obra, encontramos otro elemento que enmarca-
mos en el momento inicial de la realizacién del dibujo subyacente para la
colocacién de las conchas. Estos dibujos no nos dan imagen radiografica,
por lo que es imposible saber como eran, aunque si sabemos de su exis-
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tencia por las restauraciones a las que han sido sometidas algunas de las
tablas a estudio y la informacién que nos ha llegado del extranjero °.

Sin embargo, nuestras investigaciones han recogido en la serie de la Vida
de la Virgen Il varios de estos dibujos, entre los que destacamos uno. Esto ha
sido posible gracias a que fueron realizados a modo de incisién sobre la capa
de yeso inicial, dejando una marca que en la placa radiografica se observa
como una fina linea blanquecina. La tabla a la que nos referimos es la n.° de
inv. 176, escena de «Pentecostés», en la que se ve a la Virgen y los Apos-
toles en un interior arquitectonico formado por dos columnas en un primer
plano, a partir de las cuales se generan unos muros que convergen en el
centro de la compaosicion. Este estudio de perspectiva sobre los muros y los
arcos que los decoran es lo que nosotros recogemos en la radiografia, pues-
to que fue la Unica parte de la composicion incisa sobre el yeso (Fig. 7).

Fig. 7. «Enconchado» n.® inv. 176. Pentecostés. Perteneciente a la serie «Vida de la
Virgen II». Imagen radiografica con el dibujo de perspectiva destacado en negro.

¢ Acerca de la técnica de manufactura, y concretamente sobre el dibujo preparatorio, encon-
tramos la publicacion de SANTIAGO SiLva, J.: Algunas consideraciones sobre las pinturas enconcha-
das. Museo Nacional de Historia. México, 1976. pags. 24-25, realizada a partir de las restauraciones
lievadas a cabo con la coleccion de «enconchados» perteneciente al Museo Nacional de México.
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La imagen nos muestra como el punto de fuga se encuentra algo mas
arriba de la cabeza de la Virgen, que es la que se situa en el centro de la
composicion. Concretamente, encontramos 4 lineas en la parte superior de
los muros (dos a cada lado), puesto que la parte baja no lo necesita al si-
tuarse en ese lugar los personajes. A partir de este punto central se han
trazado los semicirculos de la parte superior, en cuyo centro vemos al Es-
piritu Santo. La radiografia nos muestra igualmente una serie de lineas
verticales, siendo las principales las que dan forma a las columnas del pri-
mer plano y aquellas otras de la parte izquierda que parecen responder a
la colocacion de los grandes cortinajes que se encuentran a ambos lados
del espacio central.

Este estudio de perspectiva responde a la preocupacion del artista por
enmarcar correctamente la escena, y curiosamente lo encontramos en la
serie que anteriormente citabamos cuando hablabamos de los rostros de
los personajes que aparecen en los «Desposorios de la Virgen». Esto nos
induce a pensar que el autor o autores que llevaron a cabo esta serie te-
nian un profundo conocimiento de los métodos de pintura tomados del
Viejo Continente y los aplicaron de forma constante en cada una de sus
composiciones, desarrollando aspectos de perspectiva, uso del color y es-
tudio de los rasgos faciales a través de los rastros de muchos de los per-
sonajes representados. La diferenciacion de estilo en la ejecucion de las
tablas de la serie de la Vida de la Virgen Il, llevé a distintos autores a sos-
pechar que se trataban de obras con uniformidad forzosa, pero que no
formaban un conjunto unitario '°.

Esta preocupacion por un mayor desarrollo de las técnicas pictdricas es
algo palpable en otras tablas de la coleccidn del Museo, como es el caso
de la Virgen de la Redonda (n.° de inv. 86/3/1) (Fig. 8).

Esta tabla representa a una de las muchas advocaciones locales que
encontramos en la Nueva Espafia de los siglos xvit y xvii ", a la que in-
cluso se documenta una pequena iglesia en la capital mexicana 2. Nos en-
contramos ante una imagen de pequefo tamano (83,5 x 52,5 cm), que ha
sufrido serios problemas de conservacion y que ha sido sometida a diver-
sas restauraciones y reintegraciones en épocas diferentes. La radiografia
de esta pieza nos ha mostrado un elemento que hasta ahora no hemos
hallado en ninguna otra de las tablas: la realizaciéon de un dibujo subya-

®  GaRcia Saiz, C. y SERRERA, J.M.: Op. cit., 1990, pag. 64.

"' Gruzinskl, S.: La guerra de las imdgenes. De Cristobal Colon a Blade Runner (1492-2019).
México. Fondo de Cultura Econdmica, 1994, pags. 134-138.

2 GaRcia Saiz, C. y SERRera, J.M.: Op. cit., 1990, pag. 56.
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Fig. 8. «Enconchado» n.° de inv. 86/3/1. Virgen de la Redonda.

cente que nos da una fuerte imagen radiografica, puesto que fue realizado
con un lapiz de plomo '3 (Fig. 9).

Con diferencia al dibujo anteriormente estudiado, no nos encontramos
ahora con una imagen dejada por la incisién sobre el yeso. Méas bien se
trata de la huella dejada sobre el lienzo por un objeto metalico ejecutado de
manera previa a la aplicacion de la capa de preparacion, cuyo fin era igual-
mente el de servir como guia para la colocaciéon de las conchas (que en

3 Este hallazgo fue presentado por EscaLera UReNa, A. y Rivas Diaz, E. . «Nuevas aporta-
ciones al conocimiento de 1a técnica de la pintura mexicana sobre tabla denominada «enconcha-
dos~» mediante estudios radiograficos». /| Congreso Iberoamericano del Patrimonio Cultural, (Ma-
drid, durante los meses de noviembre y diciembre de 2001). Cfr. Actas del / Congreso
Iberoamericano del Patrimonio Cultural. Madrid, 2001. pags, 290-296.
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Fig. 9. «Enconchado» n.° inv. 86/3/1. Virgen de la Redonda. /Imagen radiografica con el
dibujo subyacente destacado en negro.

este caso encontramos en el manto de la Virgen y los jarrones que se sitl-
an a ambos lados). El trazo dejado se produce al aplicar el 1apiz metalico
como si se tratara de carboncillo, y resulta una linea conformada por la
huella de la trama del lienzo: una serie de pequefos cuadraditos perfecta-
mente visibles. La densidad de las distintas lineas que conforman el dibujo
varia en funcion de la presién ejercida por el artista, lo que también explica
la diferencia de grosor de las mismas (Fig. 10). El material utilizado pudo
ser un lapiz de plata o de plomo, inclinandonos por el segundo, puesto que
los trazos que marca dan una impronta muy definida, algo posible gracias a
que el plomo es un metal blando, descartando por esta causa la plata 4. El

' EscaLEra UReNA, A. y Rivas Diaz, E.: Op. cit,, 2001, pag. 292.
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Fig. 10. Virgen de la Redonda. imagen del dibujo subyacente.

dibujo subyacente responde a ia necesidad de encuadrar sobre la tabla
aquellos elementos significativos de la composicién, detallando los perso-
najes principales y las figuras en segundo plano, ademas de servir como
guia para la colocacion de las conchas.

Como vemos en la figura 10, la silueta de la Virgen aparece perfecta-
mente marcada, puesto que es sobre su manto donde encontramos la
mayor parte de las conchas empleadas en la tabla, al! igual que ocurre
con los jarrones. Sin embargo, el resto de los elementos (angelotes,
peana...) poseen unos trazos mas simples y difuminados, debido a que
sobre ellos sélo se aplica el dibujo a tinta china y las lacas de color, tal y
como hemos explicado en el procedimiento de los «enconchados». A este
procedimiento, como ya hemos sefalado, se une el conocimiento de la
manera de pintar europea. Con referencia a este caso, el dibujo con lapiz
metalico fue muy empleado en Europa, encontrando incluso reterencias
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del mismo en pintores y tratadistas como Pacheco, del que citamos tex-
tualmente: «el debuxar, o serda con carbon, lapiz o pluma, pero, mejor sera
con un plomo sutil y, luego, meter cielos; lexos y campos antes de co-
menzar las figuras» 'S,

Las radiograffas nos muestran las distintas intervenciones a las que
estuvo sometida la tabla, incluida la ultima restauracion ¢, observando la
colocacion de nuevas conchas en aquellos lugares en los que faltaban,
aunque con un espesor distinto para diferenciarlas de las originales.

Este Gitimo hallazgo que hemos comentado es un elemento nuevo den-
tro del ambito de estudio de los «enconchados». No tenemos noticia de
gue se haya encontrado un dibujo subyacente realizado con lapiz de
plomo en otras colecciones de pintura de concha sobre tabla, aunque si
podemos compartir con otros autores el fin en la utilizacién de estos dibu-
jos preparatorios 7.

CONCLUSIONES

Como hemos podido seguir a lo largo de estas paginas, todos los ele-
mentos detallados han sido encontrados dentro de los pasos de ejecucion
de la técnica de «enconchados». Nuestro interés ha sido, por lo tanto, dar
a conocer diversos aspectos acerca de una clase pintura colonial sobre la
que no han existido grandes estudios desde el punio de vista material y
técnico, analisis que son la principal meta del proyecto que estamos reali-
zando sobre la citada coleccidon. Esta investigacion abre la puerta para tu-
turos trabajos sobre la autoria de las obras, puesto que hemos visto cémo
existen caracteristicas particulares, referidas a cada serie, que nos esta-
blecen la intervencién de diferentes manos de ejecucion, aunque sea bajo
patrones de composicién muy parecidos.

La importancia del método radiogratico empleado reside en que se trata
de un andlisis inocuo para la pieza, que nos ofrece una informacion en la

'S PacHeco DEL Rio, F.: Ef arte de la pintura, su antigiiedad y grandeza [1649). Madrid. Ed.
Catedra, 1990. pag. 458.

6 Esta restauracion fue realizada por Dna. Lucrecia Arronte Alonso en las instalaciones del
Museo de América durante l0s meses de febrero-agosto de 1989. El trabajo consistié en asentar
el color del cuadro, aplicar piezas de nacar de espesor fino en las zonas donde faltaba y estucar
las partes en las que la pintura habia saltado. Igualmente se retiraron los repintes realizados en
antiguas restauraciones, pertectamente identificables por la utilizaciéon de pigmentos diferentes
que los empleados por el artista.

7 SANTIAGO Sitva, J. de: Op. cit, 1976. pags. 24-25.
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mayor parte de los casos oculta, como es el dibujo con lapiz de plomo o la
plasmacién de ese dibujo de perspectiva tan chocante con la forma de
pintar de tradicion oriental en la que se enmarca esta coleccién.

Podemos comprobar que el empieo del nacar como pieza decorativa en
la pintura de la Nueva Espafna supone, pese a su espacio de vida y desa-
rrollo muy corto (s6lo durante los siglos xvii y xvii), un destacado elemen-
to muy apreciado por sectores determinados de la sociedad del momento;
se trata ademas de una expresién que auna una forma de pintar europea
con unas caracteristicas decorativas venidas de oriente que se desarrollan
unicamente alli.
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