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La nueva concepcion de la
imagen religiosa

M? TEResA GONZALEZ VICARIO

La imagen constituye un destacado vy, a la vez, complejo tema dentro
del arte sacro. En un conocido estudio de Romano Guardini se hace una
distincidon entre imagen de culto e imagen de devocién: «La imagen de
culto no procede de la experiencia interior humana, sino del ser y el go-
bierno objetivo de Dios; con lo cual no me refiero a ningun procedimiento
efectivo del artista, considerado con plena conciencia, sino al germen de
sentido del proceso... La imagen de devocién arranca de la vida interior
del individuo creyente: del artista y del que hace el encargo, que, a su vez,
toman ellos mismos la posicion del individuo en general»'. No obstante,
esta diferenciacién no es tan facil en la realidad, como afirma el padre
José Manuel de Aguilar: «Discusion mas tedrica que real, pues sera dificil
encontrar en la practica ejfemplares puros, siendo frecuente la yuxtaposi-
cion y mezcla de los caracteres de una y otra. Sera distincion util porque
ayudara a matizar los valores intrinsecos o funcionales de una obra de
arte»?.

A través del tiempo, la imagen ha constituido un importante vehiculo
para el creyente, un medio material que le acerca a la divinidad, evolucio-
nando y adaptandose a las necesidades artisticas de cada momento.

En la actualidad, la escultura religiosa sigue una doble corriente: agué-
lla que se mantiene fiel a la tradicion y la que, por el contrario, se abre a
los nuevos movimientos, porque segun afirma el padre José Manuel de
Aguilar: «No olvidemos que uno de los objetivos estéticos —comunes a las
corrientes del arte actual— ha sido la superacion del realismo historicista,

' R. GuarDINi «lmagen de culto e imagen de devocion», Carta a un historiador de arte, en
Obras, T.l.,, Madrid, 1981, pags. 337 y 338.
2 J.M. de Acuiar, Q.P.: Casa de Oracion, Madrid, 1967, pag. 127.
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del academicismo anodino y frio, del blando sentimentalismo, que dieron
tonica a las expresiones plasticas de todo el siglo pasado. Las reacciones
provocaron una proliferacion de tendencias variadisimas que si delatan
muchas veces un anarquismo —casi desintegracion— de formas y materias,
por otra parte proclaman una inquietud depuradora, una busqueda inquie-
ta, una aventura liberadora de todo lo que es convencionalismo»®,

A partir de la celebracién del Concilio Vaticano Il (1962-1965), se ha
operado un radical cambio en la decoracion de los templos, advirtiéndose,
entre otros aspectos, la ostensible disminucion del numero de imagenes
en los mismos, con el deseo de conseguir una mayor autenticidad religio-
sa, evitandose aquella excesiva proliferacidon de imagenes que, evidente-
mente, conducia a la dispersion y al alejamiento del verdadero sentido de
la religion. «Habiendo vivido los dltimos siglos una cierta preocupacién
antiprotestante, no ha sido facil frenar la inflacién del santoral. Las image-
nes habian invadido el templo, siendo el principal o el unico alimento de
piedad para muchos fieles; mientras, el culto substancial quedaba relega-
do a segundo término. El mal no estaba en el hecho, sino en el exceso,
exuberancia del culto de dulia en detrimento del culto de latria»“, sefala
mosén Juan Ferrando Roig.

Por lo tanto, en la actualidad, varias imagenes han sido retiradas de
los templos, pero, curiosamente, también se observa como en algunas
iglesias de moderna arquitectura, para las que determinados escultores,
alguno con prestigioso nombre, realizaron una serie de obras de linea
avanzada, han visto sustituidas dichas obras por tradicionales imagenes
de dudoso gusto y desafortunada ejecucién. En lineas generales, podria
decirse que en determinados sectores del clero, y también entre los fieles,
reina la desorientacion. José Maria de Azcéarate hace referencia a este
hecho al sefialar que «no siempre la mediocre obra de arte esta exenta de
una calida y popular devocién, mientras que obras ciertamente excelentes
yacen olvidadas en los rincones, en los desvanes o en Ios lugares mas
apartados de las iglesias. Urge, por tanto, la necesidad de una orientacion,
de un adoctrinamiento, pues téngase presente que si estas normas hubie-
sen estado vigentes y se hubiesen seguido por las autoridades eclesiasti-
cas de los siglos pasados habria desaparecido la mayor parte de nuestra
imagineria medieval»®.

4 J.M. de AcuiLar, O.P.: «La imagen religiosa. Consideraciones para una vision de conjun-
to», ARA, 1966, n° 9, pag. 18.

* J. Ferranpo Roia: «El problema de las imagenes», ARA, 1966, n° 9, pag. 22.

> J.M. de Azcarate: «E! Arte al servicio de las devociones del pueblo cristiano», en Arte
Sacro y Concilio Vaticano /I, Ledn, 1963, Junta Nacional Asesora de Arte Sacro, 1964, pag. 275.
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Otro factor a tenerse en cuenta es la armonia que debe existir entre
la obra escultdrica y su entorno arquitecténico, de tal forma que aquélia
ocupe un lugar adecuado en el templo, centrando la atencién de los fieles,
pero, al mismo tiempo, haciendo resaltar debidamente sus valores artisti-
COs para que éstos puedan ser apreciados; de lo contrario, un incorrecto
emplazamiento ocasionaria la disminucién de los mismos. José Maria
Zunzunegui apunta lo siguiente en relacién con este hecho: «Hay veces
imagenes de mucha calidad e incluso de calidad extraordinaria que, sin
embargo, por su localizacion desacertada resultan ellas mismas no gratas
y apesadumbran el espacio sobre el que gravitan. Esta integracién de la
imagen en la arquitectura supone prevision de la imagen o de las imagenes
desde el comienzo del proyecto y la mas estrecha colaboracion entre artis-
ta, arquitecto y responsable pastoral de la obra a todo lo largo del estudio
y de la realizacion»®.

Los temas iconograficos actuales estan referidos a la figura de Jesu-
cristo, la Virgen Maria, un via crucis y el santo titular de la iglesia. En su
representacion se siguen diversas concepciones artisticas, que van desde
una linea muy realista a otros planteamientos totalmente renovadores a
base de formas muy estilizadas y apenas insinuadas; otras veces, por el
contrario, se refleja un marcado expresionismo, sirviéndose para ello el
escultor de unas agudas, descarnadas e hirientes formas de irregulares
superficies; en otros casos, se ha jugado con todas las posibilidades esté-
ticas derivadas de la combinacion de diferentes laminas de hierro y bron-
ce, que, a su vez, albergan oquedades, por lo que se convierte el espacio
en un material mas; hay obras, de volumenes aplomados, estaticos y mo-
numentales, en las que se advierte una simplificacion formal junto a una
acusada rigidez y frontalismo; finalmente, algunos artistas se han servido
de la abstraccion al concebir un determinado tema religioso.

Podrian citarse varios nombres de escultores que han seguido esta
tendencia renovadora, no solo en cuanto a la interpretacion de los temas
iconograficos se refiere, sino también en la utilizacion de los nuevos mate-
riales y técnicas, pero entre ellos nos referiremos a Ramoén Lapayese, José
Maria Subirachs, José Luis Sanchez y Jorge de Oteiza, para lo cual se
citaran como ejemplo algunas de sus realizaciones artisticas.

Las obras de Ramén Lapayese oscilan entre un respeto a la figura-
cidon, aungue tendiendo siempre a un purismo formal, y un lenguaje clara-
mente expresionista. En el interior de la Basilica del Valle de los Caidos,
sobre la puerta de acceso y en un lugar en el que pasa totalmente desa-
percibida, se encuentra una imagen de la Virgen (2,00 m) (Fig. 1) realizada

8 J.M. ZunzuNeGul: «lmagenes en el culto», ARA, 1978, n© 58, pag. 117.
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en alabastro por este escultor en la segunda mitad de la década de los
afos cincuenta. La figura de Maria se levanta sobre un monticulo de rugo-
sa superficie, apreciandose junto a ella la forma abocetada de la Cruz del
Valle que llega aproximadamente a la altura de las rodillas. En la ejecucion
de esta obra, que esta dentro de la figuracion tradicional, se aprecia una
preocupacién por valorar el volumen a través de la simplificacion de pla-
nos que resaltan las esbeltas proporciones de las formas anatémicas, a la
vez que ocasionan un marcado claroscuro, contrastando con el suave mo-
delado que se observa en las superficies del rostro, manos y pies. La firma
de Ramoén Lapayese se puede leer sobre el cuerpo cubico que sirve de
base a esta imagen.

Esta obra, caracterizada por su clasicismo, equilibrio y armonia de
lineas, contrasta con un Crucificado de madera de nogal (1,45 m) (Fig. 2)
que este mismo escultor hizo para la madrilefia parroquia de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe, entre los afos 1967 y 1968, aproximadamente. El
cuerpo, que parece desgarrarse impulsado por su propio peso, sobrecoge
por la acusada delgadez de las formas anatomicas, que han sido ejecuta-
das con un descarnado dramatismo; el cuello proyecta hacia delante una
cabeza enmarcada por las dos bandas del cabello entre las que emerge
un rostro barbado, de rasgos muy acusados y cadavéricos; la exagerada
delgadez del cuerpo se acentua con la posicién de los brazos, que, for-
mando un angulo muy agudo, terminan en unas crispadas manos, sujetas
al madero por unos clavos que traspasan las munecas; los pies, surcados
por largos tendones, acentian el intenso dramatismo que encierra esta
sobrecogedora obra, la cual es reproduccion del Cristo que Ramon Lapa-
ye presentd en la Bienal Hispano—Americana celebrada en Barcelona en
1955. E! original es de escayola metalizada y patinada, con los cabellos de
cobre rojizo, consiguiéndose con estos materiales un aspecto sanguino-
lento y macabro, semejante al de un cordero desollado, muy distinto al
Crucificado tradicional. No obstante, debe sefalarse que en el realizado
para esta parroquia, el escultor, si bien se mantuvo dentro de una linea
marcadamente expresionista, hizo una serie de concesiones por tener en
cuenta que iba a ser destinado al culto de una iglesia.

La actividad de José Maria Subirachs en el terrenc de ia escultura
religiosa es también muy relevante, siendo buena prueba de ello la facha-
da y puertas del santuario de la Virgen del Camino, en Leén, que fue
inaugurado en 1961. El apostolado de dicha fachada, junto a la figura de
Maria, es un claro exponente de la extraordinaria fuerza expresiva que
este original artista sabe transmitir a su obra, que ha sido concebida, en
esta ocasién, magistralmente en bronce.

En 1965 realiz6 para la capilla del colegio de los Sagrados Corazones,
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en Madrid, un conjunto escultorico en el que destaca la representacion de
los Sagrados Corazones de Jesus y de Maria.

Bajo esta advocacidon se han realizado diversas imagenes que se Ci-
Aen fielmente a su iconografia, siendo la mayoria de las veces muy realis-
tas y convencionales. Pero conviene sefialar, como dice mosén Juan
Ferrando Roig que: «La imagen sagrada debe desprenderse de la realidad,
deshumanizarse, para expresar mejor el sentido sagrado y trascendente.
La realidad tan sdlo debe ser sugerida. Notese que las imagenes menos
logradas suelen ser aquellas de cuyos personajes conservamos €l retrato
y mayor cantidad de detalles fisicos. No se ha logrado la imagen del Sa-
grado Corazon debido a ese empefio por “humanizar” un simbolo»”. Indu-
dablemente, y sin animo de herir algunas susceptibilidades, no es una de
las imagenes mas acertadas, salvo raras excepciones, precisamente aque-
llas en las que, como en los dos ejemplos que a continuacion se descri-
ben, el escultor ha obrado con una mayor libertad plastica, apartandose
de un acusado naturalismo para conseguir, aun dentro de la figuracion,
una mayor expresividad a través de alargadas y, al mismo tiempo, descar-
nadas formas anatdmicas, de superficies irregulares. Sobre la pared de la
derecha de la capilla del colegio anteriormente citado, esta situada una
escultura en bronce del Sagrado Corazén de Maria, de tamano mayor que
el natural. La Virgen, con las manos hacia arriba, enmarcando el corazon,
aparece cubierta por un manto bajo el que se ocultan las alargadas formas
dei cuerpo, adquiriendo éste un cierto volumen como consecuencia del
plegado de las telas que lo cubren, si bien a la altura de las piernas, los
pliegues caen verticalmente, acentuando la rigidez de la figura, a la vez
que el curioso alargamiento del cuello realza ain mas la estilizacion de la
misma.

Fuera de la capilla, a la derecha de la puerta de acceso a la misma,
se encuentra una escultura en bronce del Sagrado Corazén de Jesus
(1,45 m) (Fig. 3). Su alargado cuello sostiene una cabeza rodeada por una
forma circular que adopta la apariencia de un halo luminoso; el rostro,
barbado y anguloso, esta enmarcado por el cabello gue cae en dos ban-
das sobre la espalda; un manto cubre parte del cuerpo en el que se ha
representado el corazén sobre unas esquematicas y descarnadas formas
anatémicas; la mano derecha esta en actitud de bendecir, mientras que el
brazo izquierdo se mantiene pegado al cuerpo, con 10 que se acentua el
verticalismo y estilizacién de la figura que, al igual que la imagen de la
Virgen anteriormente descrita, es de estilo muy expresionista.

José Luis Sanchez, autor de un importante numero de obras religio-
sas, hizo para la madrilefia parroquia de Nuestra Sefiora de Moratalaz un

7 J. FerranDO RoIG, A, cit., pag. 24.
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conjunto escultérico que data de mediados de los anos sesenta y en el
gue destaca un Crucificado (Fig. 4) y la representacion de la Virgen (Fig. 5)
bajo la advocacion que da nombre a este templo.

El primero se destaca en el testero principal de la iglesia, situado
sobre una estructura de madera que ocupa el centro de un entrante en el
muro. Su tamano es mayor que el natural y esta realizado en cemento
metalizado. El pafio que le cubre, anudado a la altura de las caderas, cae
hasta las rodillas, acentuando la verticalidad del cuerpo de Jesucristo, en
el que se advierte una simplificacion de las formas anatomicas de clara
concepcion frontal.

En el exterior de la iglesia se ha situado sobre un basamento cubico
una escultura de bronce que representa a Nuestra Sefiora de Moratalaz
en tamano natural. La Virgen esta sentada sosteniendo una casa que sim-
boliza el barrio y a su lado, de pie, se encuentra el Nifo Jesus con una
paloma en la mano derecha. Nuevamente aparece en esta escultura lo
que es una constante en la obra de José Luis Sanchez: la verticalidad y el
frontalismo, la valoracidén de la masa, del volumen, junto a unas formas
anatémicas reducidas a los planos esenciales.

Finalmente, el vanguardismo radical de Jorge de Oteiza, que quiere
romper con lo figurativo, define su inquietante y recia personalidad artisti-
ca, reflejada en el proyecto de un apostolado para la Basilica de Aranzazu,
el cual seria inicialmente rechazado en 1954 por su linea vanguardista.

La capilla del Instituto Politecnico Masculino de Santa Maria del Cas-
tillo, en Buitrago (Madrid), alberga una de sus obras, situada a la izquierda
del presbiterio. Es una impresionante escultura, fechada en el ano 1973,
que representa a Nuestra Senora del Castillo (2,35 m) (Fig. 6). El gran
podio sobre el que se levanta acentua aun mas sus magnificas proporcio-
nes. Todo en ella es fuerza, aplomo, sobrecogedora en lo que se podria
denominar volumen ciclopeo. Ha de valorarse no el detalle, que no existe,
sino el expresivo conjunto lleno de rotundas formas, de las que emana un
gran vitalismo y total energia. Posiblemente nos encontramos ante una
obra que tendra sus detractores, gue no puede ser facilmente comprendi-
da y que, sin embargo, ocupa el lugar que le corresponde dentro de esta
capilla con la que guarda una total armonia.

La aportacion escultorica de estos cuatro artistas, Ramén Lapayese,
José Maria Subirachs, José Luis Sanchez y Jorge de Oteiza, constituye un
claro exponente de la renovacion operada en nuestro pais dentro del arte
sacro, y de manera mas concreta testimonia una nueva concepcion de la
imagen que, paulatinamente, se va adaptando a las necesidades artisticas
de nuestro siglo, en el que se advierte un firme propdsito de renovacion,
al que no debe ser ajena la escultura religiosa.
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Fig. 1. Ramon Lapayese. Virgen del Valle de los Caidos.
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Fig. 2. Ramon Lapayese. Crucificado (detalle). Parroquia de Nuestra Sefora de Guadalupe, Madrid.
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Fig. 4. José Luis Sanchez. Crucificado. Parroquia de Nuestra Sefiora de
Moratalaz, Madrid.
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2. Nuestra Sefiora de Moratalaz. Parroquia de Nuestra
Sefiora de Moratalaz, Madrid.

Fig. 5. José Luis Sanche
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