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DESDE CANDAMO HASTA LA CUEVA DEL PINDAL: UN SIGLO
DE ESTUDIOS DEL ARTE PALEOLITICO EN ASTURIAS

From Candamo to Pindal cave: A century of research of Palaeolithic art
in Asturias

Mario Menéndez

Departamento de Prehistoria y Arqueologia. UNED. mmenendez@geo.uned.es

Resumen. Este trabajo pretende resumir las caracteristicas generales del Arte rupestre y mueble
asturiano, con especial atencidn a las novedades aparecidas en las dos ultimas décadas. También
reflexionamos sobre la importancia de las nuevas técnicas de andlisis, datacion y reproduccion del
arte rupestre, asi como la importancia que estan teniendo para su mejor comprension los analisis
territoriales y la interdisciplinariedad, singularmente la arqueologia cognitiva.

Palabras Clave: Arte rupestre, Arte mueble, Territorialidad paleolitica

Abstract. This paper aims to summarize the general features of rock and mobile Palaeolithic Asturian
art, paying special attention to the discoveries in the last two decades. In this study the
importance of the new analytical techniques and dating methods are also evaluated as well as the
potential of territorial analysis and interdisciplinary for a better understanding of the rock and
mobile Palaeolithic art, especially cognitive archaeology.

Key Words: Rock Art, Mobile Art, Palaeolithic Territoriality

1 Introduccidén

La Historia de la Investigacion del Arte Rupestre en Asturias ya es centenaria. Comienza
con el descubrimiento en 1908 de las cuevas de Pindal y La Loja, para sumarse
tempranamente a las mismas la cueva de la Pefia de Candamo, en 1914. Asi queda
delimitado, de oriente a occidente, el espacio que ird acogiendo durante ya mas de un siglo
la mitad del centenar de cuevas que constituyen un excepcional patrimonio arqueoldgico.
Como grandes hitos del mismo, ademds de los citados, podemos sefialar los
descubrimientos del Buxu (1916), Tito Bustillo (1968), Llonin (1971), La Lluera (1979) y
Covaciella (1994). A su estudio han dedicado numerosas publicaciones algunos de los mas
grandes investigadores de la arqueologia prehistérica. Entre los desaparecidos, merecen
citarse H. Breuil, H. Obermaier, el Conde de la Vega del Sella, Hernandez Pacheco, F. Jorda y
J. Fortea. A su vez, M. Hoyos ha sido el gedlogo de referencia para las cavidades karsticas
asturianas, asi como F. Benitez Mellado y M. Berenguer los mejores dibujantes de sus
manifestaciones artisticas. La bibliografia sobre el Arte Paleolitico asturiano es extensa y
conocida. Merecen citarse, como obras de conjunto recientes, la publicada en fasciculos
por el diario regional La Nueva Espafia (RODRIGUEZ —dir.- 2008); la impulsada por el
Consorcio para el Desarrollo Rural del Oriente de Asturias (RIOS et al. 2007), la Guia de
cuevas con Arte (GONZALEZ-PUMARIEGA 2008), que va mas alld que una simple guia.
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Ademas, naturalmente, de un alto volumen de trabajos mas especificos; algunos de ellos
publicados en revistas de gran impacto internacional.

En 2001 se celebré el Primer Symposium Internacional de Arte Prehistérico de
Ribadesella (BALBIN y BUENO —eds.- 2003); en 2007 las instalaciones del Centro de
Interpretacion del Arte Paleolitico de la Caverna de la Pefia de Candamo acogieron la
Primera mesa redonda sobre el Paleolitico Superior Cantabrico (ARIAS, CORCHON,
MENENDEZ y RODRIGUEZ ASENSIO —eds.- 2012); y en 2014 se celebré en el Museo
Arqueoldgico de Asturias un Congreso Internacional sobre Arte Paleolitico en
conmemoracién del centenario del descubrimiento de Candamo (CORCHON y MENENDEZ, -
eds.- 2014). Efeméride que concité igualmente diversos actos cientificos y divulgativos.
Todas estas reuniones cientificas publicaron sus correspondientes actas, asi como el
catdlogo de la exposicion organizada por el Principado, recogida en un libro con el resumen
de los principales yacimientos del Valle del Nalén, en especial la propia cueva de Candamo
(RODRIGUEZ-ASENSIO y BARRERA 2014). Igualmente se han publicado las conferencias
pronunciadas en el RIDEA, en feliz iniciativa de M. A. de Blas (2014), que repasan la
actualidad del arte rupestre asturiano con un criterio territorial, ocupandose de la cuenca
del Nalén S. Corchdn; de la del Sella R. de Balbin; de la cuenca interior Cares-Deva M. de la
Rasilla y de la marina oriental de Asturias, entre Llanes y Ribadedeva, el propio editor, M. A.
de Blas. También la reunion de la UISPP celebrada en Burgos en septiembre de 2014,
recoge en su obra pre-congreso un resumen actualizado de los principales yacimientos y
santuarios artisticos asturianos (SALA -ed.- 2014) y previsiblemente apareceran igualmente
en las actas de esta reunidn, aun inéditas al ver la luz este trabajo, las investigaciones de los
ultimos afios, adelantadas en los resimenes que ofrece la Consejeria de Educacién, Cultura
y Deportes del Principado de Asturias en los siete tomos publicados hasta la fecha, bajo el
titulo Excavaciones Arqueoldgicas en Asturias. Por tanto, podemos afirmar que los estudios
cientificos y la presencia del Patrimonio artistico del Paleolitico asturiano ocupan un lugar
importante en la vida cultural del Principado y en el contexto nacional e internacional.

En los ultimos afos la interdisciplinariedad y la colaboracidn entre los diferentes
departamentos y universidades han favorecido el avance en algunos aspectos de la
investigacion y han hecho tambalearse algunas certezas que parecian sélidamente
construidas y argumentadas. Asi, la aplicacién de la macrofotografia y las técnicas de
tratamiento digital de las imagenes con programas que incorporan algoritmos que facilitan
la recuperacién de partes “perdidas” o dificilmente visibles en las figuras pintadas, como
Dstretch, permiten mejores o nuevas lecturas en pinturas antes imperceptibles. Los andlisis
espectroscdpicos, sobre todo en su version de microespectroscopia Raman, permiten
igualmente conocer los componentes pictéricos y de qué manera se hicieron las pinturas
(HERNANZ et al. 2012) favoreciendo comparaciones entre ellas para formar grupos en cada
cueva y cotejarlas a su vez con las de otros santuarios. Asi se ha hecho, por ejemplo, con las
vulvas rojas de Tito Bustillo y El Buxu (MENENDEZ y GARCIA 2014). Igualmente, el uso de
topografias laser computerizadas han permitido el levantamiento de planos en tres
dimensiones, afadiendo a la trama de puntos la fotografia de las paredes y de las pinturas y
grabados rupestres, con gran calidad de reproduccién. Esto no es solamente una
espléndida y comoda herramienta de investigacion, sino también una excelente plataforma
de difusién, documentacién y conservacién del arte rupestre. Ejemplo del uso de esta
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ultima herramienta son los trabajos en cuevas como Candamo, El Buxu, El Pindal, La Loja 'y
Llonin (GARATE et al. 2011), permitiendo alguna de ellas la visita publica virtual en abierto.
Finalmente, la datacidn directa de las pinturas; primero las de naturaleza organica por el
sistema AMS y mas tarde por las series del uranio de las costras calciticas, han
proporcionado fechas directas, asi como relativas ante y postquem que pueden
contrastarse con las series tradicionales y la llamada cronologia estilistica que han resultado
sorprendentes, sobre todo para sefialar las obras mds antiguas (GONZALEZ SAINZ y SAN
MIGUEL 2001; FORTEA 2002; PIKE et al. 2012; VALLADAS 2014).

2 La Geografia del Arte paleolitico en Asturias

El Arte paleolitico asturiano, como la propia distribucion de la gran mayoria de
yacimientos arqueoldgicos de habitacién conocidos, ocupa hasta la fecha el dambito
comprendido entre los rios Nalon a occidente y Cares-Deva al oriente. El limite occidental
coincide con las ultimas manifestaciones rupestres paleoliticas, por lo que tradicionalmente
se ha identificado con un “arte de frontera”, aunque recientemente se hayan descubierto
algunas modestas manifestaciones de arte rupestre paleolitico en Galicia, concretamente
en Cova Eirds (Triacastela, Lugo). Pero también el rio Nalén marca un cambio en la
constitucién geoldgica del Principado, sefialando el final de las formaciones karsticas que
albergan la mayoria del arte cantabrico. Al oeste del mismo, por el contrario, predominan
las formaciones rocosas a base de pizarras, cuarcitas y areniscas. Materiales que son menos
adecuados para la formacion de cuevas y abrigos. Por tanto, existe una evidente relacion
entre la geologia del territorio y las manifestaciones artisticas rupestres; incluso en el
modelo de ocupacidon del territorio por los grupos humanos paleoliticos, que se extiende
esencialmente desde esa “frontera” occidental hasta los Pirineos y la Aquitania francesa,
fundamentalmente, con pocos y someros asentamientos paleoliticos al oeste. Esta unidad
permitié la definicién de este arte como “franco-cantdbrico”, situando a Asturias en un
fondo de saco, al final de un largo pasillo limitado por la cordillera y el mar cantébrico,
otorgandole esa posicion marginal una cierta personalidad, como gustaba sefalar el
profesor F. Jorda (1957). Igualmente, los cortos rios que corren desde las montafias
cantdbricas hacia el mar en direccién sur-norte generan un paisaje en “peine” que define
con nitidez ambitos territoriales susceptibles de convertirse en ambitos culturales pues
constituyen espacios logisticos complementarios costa-montaia ideales para la economia
de los grupos cazadores recolectores. La geografia anual de yacimientos utilizados por los
grupos paleoliticos con fines meramente logisticos o de habitacion, bien sea permanente u
ocasional, se adapta extraordinariamente bien a esta configuracién del territorio y muestra
en el arte rupestre y mobiliar de la costa y el interior caracteristicas comunes por encima de
las divisiones culturales tradicionales que en sentido diacrénico se han establecido para el
Paleolitico superior (MENENDEZ 2003; BALBIN 2014; GARCIA et al. 2014). Igualmente,
pueden rastrearse en el registro arqueoldgico fenémenos de repliegue y expansion.
Momentos donde se marca especialmente la personalidad de una cuenca fluvial y otros
periodos de intensas comunicaciones e intercambios a larga distancia. Esto se evidencia
tanto en los temas para representar, sean animales o signos, como en la forma de hacerlo
(técnicas y estilo), e incluso en su emplazamiento exterior o en la profundidad de la cueva,
o en los objetos y adornos (CORCHON 2004; SAUVET et al. 2008). Sin embargo, tanto en los
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momentos de apertura como en los de repliegue, el arte paleolitico no pierde nunca su aire
de familia, que le identifica de inmediato como tal. La causa ultima de esta manifestacion
cultural es tan potente y afecta de una forma tan directa al nucleo central del pensamiento
social, que permanece invariable durante casi treinta mil afos, aunque incorpora,
légicamente, los cambios que se producen en la “moda” (estilos) y en el “oficio” (técnicas).
Seguramente no somos suficientemente conscientes de lo que esta cifra de treinta mil afios
de duracion supone en el contexto de la Historia del Arte de la humanidad.

El Arte paleolitico asturiano, con las premisas antes descritas, puede agruparse en
cuatro grandes areas: la Cuenca del Naldn, la Cuenca del Sella, la Cuenca del Cares-Deva y
el grupo de yacimientos costeros en los concejos de Llanes y Ribadedeva. Cada grupo tiene,
como veremos, en torno a la docena de yacimientos; con uno principal por el volumen de
representaciones y lo dilatado de la secuencia; otros considerados intermedios v,
finalmente, algunos calificados como “menores”. Esta clasificacion, aunque no sea muy
rigurosa puede resultar cémoda y clara para la descripcién (GONZALEZ SAINZ 2004; FORTEA
2007). Llama la atencidn el vacio poblacional que el mapa de distribucién muestra entre las
cuencas del Nalén y Sella donde, paraddjicamente, existen algunas zonas muy ricas en
nutrientes, como la ria de Villaviciosa, que debid presentar un alto interés econémico para
los grupos cazadores recolectores paleoliticos. Con este aparente despoblado intermedio,
las tres areas del oriente de Asturias reiinen algo mas del 70% de las estaciones con arte del
Principado. En las cuencas del Sella y Cares existe una clara dualidad costa-montafia, que
conectan al interior en la triple vertiente de aguas del Alto de Ortiguero (Cares/Glefia-
afluente del sella- y rio de Las Cabras, hacia el grupo de la costa Llanes/Ribadedeva). Esta
dualidad o complementariedad costa montafia no aparece, hasta el momento, en la cuenca
del Nalén ya que todos los yacimientos conocidos se concentran en su tramo medio. No
obstante, algunos de estos yacimientos —singularmente el Magdaleniense medio de Las
Caldas (Priorio)- ofrece evidencias de frecuentes contactos, al menos logisticos, con la costa
(CORCHON et al. 2008 y 2012).

3 El Arte paleolitico

La aparicion y el desarrollo del arte durante la Prehistoria esta directamente
relacionado con la capacidad de elaborar simbolos en el género Homo; un largo proceso
que culmina con el simbolismo complejo en nuestra especie H. sapiens. Las primeras
evidencias de este nivel de simbolismo pueden rastrearse en los marcadores arqueoldgicos
que aparecen en determinadas dreas europeas como el noreste de ltalia, el suroeste de
Alemania, la Aquitania francesa y el drea cantabrica de la Peninsula Ibérica, hace entre
40/35 mil afios, durante el Aurifiaciense arcaico o inicial, y se extiende progresivamente por
Europa hasta generalizarse con el Gravetiense, hace unos 28 mil afios, donde los
comportamientos religiosos regionales se generalizan y estandarizan en gran parte del
continente europeo, pudiendo aparecer una gran construcciéon simbdlica colectiva
susceptible de ser definida como Religidn. El Arte prehistérico, junto con otros medios de
trasmisién de este avance cognitivo, como la literatura oral o la musica, y naturalmente la
capacidad de desarrollar un lenguaje de nivel metaférico, debié formar parte del relato
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necesario para comunicar y extender este proceso de simbolizacién (RIVERA y MENENDEZ
2011).

Las dataciones mas afinadas que permiten las metodologias recientes, eliminando
contaminantes en las muestras, han retrasado el momento inicial y sefialan cémo el arte
nace practicamente desde su origen en todas las formas en que es posible: naturalismo y
abstraccion en cuanto al modelo expresivo, y escultura y pintura en cuanto a la forma de
expresion. Es decir, en sus modalidades rupestre y mobiliar, contrariamente a lo
establecido por las teorias mas tradicionales. Y desde el comienzo aparecen algunos temas
“eternos” del arte paleolitico: las representaciones de contenido sexual femenino explicito,
los teridntropos o antropomorfos, los signos y las representaciones animales (Figura 1).
Todo el Arte prehistérico posterior y una gran parte del Arte histérico es una consecuencia
de esa emergencia cognitiva, de esa capacidad adquirida por nuestra especie en los inicios
del Paleolitico superior, al menos en Europa, con variaciones formales en el espacio y el
tiempo.

Figura 1: Antropomorfo femenino de la Cueva de Tito Bustillo, datado en torno a 35 Ka. (Aurifiaciense).

El ordenamiento diacrénico a lo largo de los treinta mil afios de arte paleolitico sigue,
como es sabido, diferentes modelos tedricos. Huyendo de la rigidez de algunas
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clasificaciones estilisticas y con una pretension meramente descriptiva, vamos a repasar y
ordenar en el espacio y el tiempo lo mas significativo del inventario artistico paleolitico
asturiano. Para ello las agruparemos en tres grandes conjuntos: el grupo de los origenes
(Aurifiaciense y Gravetiense, 38/21 Ka.); el grupo de la consolidacion y extensiéon del
poblamiento y el arte (Solutrense y Magdaleniense antiguo, 21/14 Ka.); finalmente el grupo
de la gran eclosion artistica y de la desaparicion del arte “tradicional” (Magdaleniense
medio y superior, 14/11 Ka.)

Las manifestaciones artisticas, tanto mobiliares como parietales, muestran en Asturias
un reparto geografico y cronoldgico muy desigual. La mayoria de las mas conocidas y
elaboradas pertenecen al ultimo tercio crono-cultural de la secuencia y se localizan en la
zona oriental del Principado. No obstante, descubrimientos realizados en los Ultimos afos y
nuevas dataciones han abierto igualmente nuevas perspectivas para los origenes del
poblamiento por los grupos de cultura aurifiaciense y de sus manifestaciones artisticas
primigenias, de naturaleza parietal. Respecto al arte mobiliar, también el inventario se ha
incrementado de forma notable para el Solutrense y Magdaleniense, un capitulo éste que
siempre parecid escaso de efectivos y de grandes piezas comparado con las vecinas cuevas
cantabras y, no digamos, con las francesas del Pirineo o del Perigord.

3.1 El Arte mueble

El arte de los pequefios objetos transportables, el lamado Arte mueble, ha mejorado su
consideracion en los ultimos afios tanto en los circulos investigadores especializados como
en el aprecio que merece a los amantes del arte prehistdrico. Ha pasado de ser una
“artesania”, un arte decorativo, al mas noble capitulo de las “Bellas Artes” (MORO y
GONZALEZ MORALES 2004). En este ascenso de categoria ha sido importante la capacidad
de informacion que ha demostrado poder transmitir sobre aspectos mds valorados hoy en
la arqueologia prehistodrica, tales como la territorialidad, los estudios de género, los avances
cognitivos, los intercambios, etc., pero también un nuevo modelo de investigacion y una
forma de estudio o aproximacién al arte menos esteticista y mas antropolégica. En el caso
asturiano, esta revalorizacidn del Arte mueble ha coincidido, y quiza también ha facilitado
su revalorizacion, el incremento de hallazgos, algunos de gran nivel técnico y estético,
durante las tres ultimas décadas.

Hasta mediados de los afios 80 del pasado siglo, el capitulo mobiliar del Arte paleolitico
asturiano se restringia fundamentalmente a algunos colgantes, huesos y plaquetas de
piedra grabadas de La Paloma, Collubil, Balmori, El Cierro y Cueto la Mina (CORCHON 1986).
Nada comparable a la coleccién cantabra (Castillo, Pendo, Altamira...) por no citar los
yacimientos pirenaicos o de la Aquitania francesa. Sin embargo, en los ultimos treinta afios,
especialmente en la dltima década del S. XX y comienzos del S. XXI, se han excavado nuevos
yacimientos en los valles del Nalén, Sella y Cares que han proporcionado igualmente
nuevos conjuntos, algunos con piezas de tipologia antes desconocida, como las esculturas
en tres dimensiones o el bajorrelieve, nuevos temas como los antropomorfos, o magnificas
colecciones de periodos antes inexistentes, como el Magdaleniense medio (BARANDIARAN
1994; CORCHON 1994; MENENDEZ 1997).
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No hay en Asturias piezas de Arte mueble que merezcan dignamente tal calificativo
para la primera parte del Paleolitico superior: el Aurifiaciense y Gravetiense. Solamente
algunos colgantes perforados y cuentas de collar, o unas lineas grabadas sobre cantos de
piedra. Los importantes yacimientos excavados de estos periodos -Conde, Cueto la Mina, La
Glielga, La Vifia y Llonin-, los dos primeros con excavaciones antiguas, no proporcionaron
piezas muebles apreciables, ni de antiguo ni en las mas recientes excavaciones. Solamente
grabados amorfos sobre canto y algunos restos de pintura en La Vifia (FORTEA 1995).
También merece una mencion el hecho de haber hallado unas singulares estructuras, quiza
pozos de ofrendas, en el Gravetiense de Llonin, pero carentes de arte mueble (FORTEA et
al. 1995: 40).

Durante la segunda fase en que hemos dividido el Paleolitico superior (Solutrense y
Magdaleniense antiguo), merecen destacarse en la cuenca del Naldn el conjunto mobiliar
de Las Caldas, con huesos y plaquetas de piedra con lineas grabadas y trazos pareados —
solamente una figura de caballo- y el abrigo de Entrefoces (Magdaleniense inferior), que
entregd una interesante escultura de cabeza humana, realizada mediante la alteracién de
un canto rodado y la aplicacidn de pinturas y otras adherencias para hacerla mas realista;
se trata de una pieza excepcional en el paleolitico europeo. En la cuenca del Sella, el
Solutrense de la cueva del Buxu proporcioné un canino de Ursus spelaeus tallado con la
figura de un pajaro y una perforacién en la raiz del diente. Esta bella escultura en tres
dimensiones es la mas antigua, hasta la fecha, de la Peninsula Ibérica y aprovecha con gran
oficio la propia morfologia del soporte. Junto a ella se encontraron un conjunto de
plaquetas grabadas, algunas con ajustados paralelos en los animales grabados en las
paredes del interior de la cueva (Figura 2). En la ladera opuesta del mismo valle, los niveles
del Magdaleniense inferior de la cueva de La Gielga entregaron interesantes colgantes
sobre hioides de ciervo, tubos y silbatos grabados y otros huesos igualmente grabados,
mereciendo destacarse un fragmento de tibia de ciervo con tres cabezas de cierva grabadas
contemporaneamente pero en diferentes estilos. En el entorno a la desembocadura del
Sella, los yacimientos de Cova Rosa y El Cierro también aportaron algunas piezas
significativas, como la cierva con sombreado interior de trazo estriado del Magdaleniense
de esta ultima cueva.

Figura 2: Escultura de ave tallada en un colmillo de Oso de las Cavernas procedente de la Cueva del
Buxu. (Solutrense).
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Finalmente, con el Magdaleniense medio, en torno al 14 Ka., se produce un cambio
importante en los grupos paleoliticos cantdbricos que intensifican notablemente sus
relaciones con las d4reas aquitanas y pirenaicas, variando su tematica y su repertorio
artistico mobiliar (CORCHON 2012). En el valle del Nalén se han excavado dos yacimientos
excepcionales: La Vifia y Las Caldas. En el primero, algunas plaquetas grabadas, pero sobre
todo rodetes y contornos recortados al estilo pirenaico; y una escultura representando un
buho sobre asta. Las Caldas, proporciond una extraordinaria coleccidon de plaquetas con
figuras animales y humanas, un diente de cachalote grabado por ambas caras con un
bisonte y un cetaceo respectivamente, y algunos huesos tallados en bajorrelieve. Entre
ellos merece destacarse una figura aparentemente femenina con algunos rasgos de felino.
Es decir, una representacion de teriantropo o humano bestializado, al uso de las conocidas
en el arte mobiliar y rupestre europeo. En el valle del Cares destaca la cueva de Llonin, con
rodetes similares a los vistos y huesos con grabados animales y de signos; y en el final
costero de esta cuenca fluvial los yacimientos de Cueto la Mina y La Riera, con algunos
huesos con grabados y bastones perforados. Y para cerrar este capitulo, el gran yacimiento
del arte mueble —y rupestre— asturiano: la cueva de Tito Bustillo, en la desembocadura del
Sella.

Tito Bustillo mereceria un capitulo aparte en la Prehistoria asturiana. Su yacimiento
arqueoldgico solamente ha sido excavado parcial y superficialmente, en lo concerniente al
Magdaleniense superior; pero ha entregado una extraordinaria coleccién en cantidad,
variedad y calidad de obras mobiliares. Quiza su pieza mas representativa sea una escultura
de cabra en asta, con una profunda perforacion en el ojo, probablemente para engastar en
el mismo algln tipo de material, lo que le proporcionaria un aspecto mas imponente.
Bastones perforados, espatulas decoradas, plaquetas de piedra con grabados animales,
colgantes sobre hioides de ciervo similares a los de La Glelga, etc. constituyen un conjunto
mobiliar del Magdaleniense superior excepcional. Mas recientemente se han localizado
sobre una hornacina de dificil acceso, préoxima a la llamada Sala de los antropomorfos, que
luego citaremos, unos contornos recortados de cabeza de caballo, del estilo de los
conocidos en La Vifia y caracteristicos del Magdaleniense medio.

En resumen, el Arte mueble asturiano es poco relevante en la primera parte del
Paleolitico superior (Aurifiaciense y Gravetiense); se desarrolla con mayor volumen de
piezas en la fase siguiente (Solutrense y Magdaleniense inferior), aunque sensiblemente
menor que en la vecina Cantabria, si bien con piezas excepcionales como las esculturas del
Buxu y Entrefoces; y finalmente conoce un extraordinario impulso creativo propio y de
intercambio a larga distancia durante el Magdaleniense medio y superior. Durante el
Aziliense, periodo al que se transita sin interrupcion desde el Magdaleniense final,
desaparece el gran arte mobiliar paleolitico que hemos descrito en su fase de apogeo. Nos
quedan solamente algunas modestas manifestaciones pintadas sobre canto o grabadas
sobre hueso. En este pobre repertorio destaca el arpén decorado de la cueva de Los Azules,
en la cuenca del Sella, muy probablemente de caracter ceremonial (Figura 3). El fragmento
hallado, con morfologia y decoracién similar, en la cueva de la Lluera, incrementa su
excepcionalidad (FERNANDEZ TRESGUERRES 1994).
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Figura 3: Arpon de la Cueva de Los Azules y detalle de la doble decoracion del mismo. (Aziliense).

Entemu XVIII (2014), pags. 205-226. 213




Mario Menéndez Fernandez

3.2 El arte rupestre

3.2.1 Caracteristicas generales

Hemos localizado en Asturias 51 sitios con arte rupestre paleolitico. Los hemos
agrupado en cuatro grandes grupos atendiendo a su emplazamiento geografico, resultando
destacable cédmo cada grupo muestra una cierta homogeneidad en sus caracteristicas
cronoldgicas, tematicas y tipoldgicas, que le proporciona un cierto talante o estilo particular
(Cuadro 1). La primera impresidn es que cada grupo esta formado por sitios con un valor
artistico y un volumen de representaciones muy desigual. Desde los grandes santuarios que
se prolongan a lo largo del Paleolitico superior, como Candamo, Tito Bustillo, Llonin o
Pindal; hasta aquellos conformados por restos de pintura, unos pocos trazos grabados o
con digitaciones sobre la arcilla descompuesta de las paredes. También es importante
hacer constar la existencia de santuarios monotematicos y otros con representaciones muy
variadas. Se ha insistido en esta diferencia (JORDA 1979; FORTEA 1989) que quiza no sea
tan relevante como puede parecer a primera vista, pues numerosos santuarios variados,
heterogéneos y de larga duracién, presentan dreas especificas homogéneas vy
monotematicas. A veces claramente diferenciadas topograficamente del resto, como
ejemplifican Tito Bustillo o Candamo. Incluso algunos santuarios considerados diversos
fueron en un primer momento monotematicos, como el conjunto de signos de la cueva del
Buxu (MENENDEZ 1999) o del Covarén de Parres.

SITIOS Grupol Aurifi/Grav Solut/Mag.Inf Magd.Med/Sup  SITIOS Grupo3 Aurii/Grav Solut/Mag.Inf Magd.Med/Sup

El Conde Mazaculos |

Entrecueves Mazaculos Il _
Entrefoces/Molin Cordoveganes

Godulfo Las Herrerias _
LaLlueral El Covarén _—_
LaLluerall Quintanal

La Pefia de Candamo _—_ Balmori

laVifa Trescalabres _
Las Caldas Cueva Tempranas

Las Mestas LaRiera

Los Murciélagos Cuetu laMina _

Los Torneiros El Tebellin

Santo Adriano

samorelli |

SITIOS Grupo2  Aurifi/Grav  Solut/Mag.Inf Magd.Med/Sup SITIOS Grupo4 Aurifi/Grav Solut/Mag.Inf Magd.Med/Sup

El Buxu _— Abrigo de Falo

El Cierro Abrigos de Berodia

El Molin Coimbre _—
El Sidrén Covaciella _
La Cuevona El Bosque _
La Lloseta I . El Pindal 1 | |
La Pefia de la Morca La Loja _
Les Pedroses [ ] onin I I
Pruneda Los Canes

San Antonio Pefia del Alba

Soterrafia Soberaos

Tito Bustillo [ P N subores
Tralno
_ : Cronologia mas comunmente aceptada

: Cronolgia posible o atribuida por algunos autores

Cuadro 1: Cuevas y abrigos con arte rupestre en Asturias: Grupo 1: Cuenca del Nalén; Grupo 2: Cuenca
del Sella; Grupo 3: Costa de LLanes y Ribadedeva; Grupo 4: Cuenca del Cares-Deva.
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La tendencia general a rebajar los origenes del arte rupestre europeo y cantabrico
también afecta al conjunto de santuarios asturianos. La resistencia tradicional a aceptar un
horizonte aurifiaciense en el arte cantabrico debe ceder ante la evidencia de poblamiento
temprano de definicion aurifiaciense, que en la Glielga se sitla en, al menos, 38 Ka. para el
nivel 5 de la zona D (MENENDEZ et al. 2014), o el menos definido nivel XI de Sopefia (PINTO
2014). La fecha tradicional de 36,5 Ka del nivel XI de La Vifia que recubre los surcos
profundos grabados en la pared del primer horizonte grafico (FORTEA 1992, 1994)
probablemente se rebajaria de forma importante si se le aplicasen los protocolos actuales
del pretratamiento de la muestra y la calibracidn de la fecha. Por otra parte, estas fechas
estan en consonancia con otras del norte de Espafia, bien conocidas. Pero también la
datacién U-Th de costras calciticas ha proporcionado fechas ante/post quem muy
ilustrativas de este momento inicial del arte. Singularmente importantes para este resumen
del arte asturiano es la datacién del antropomorfo masculino de la galeria de los
antropomorfos de Tito Bustillo, que debe situarse entre 36/35 Ka a. cal, en un contexto
arqueoldgico de escasa definicién cultural pero datado en 33 Ka. a. cal (BALBIN 2014;
BALBIN y ALCOLEA 2013, 2014). Es decir, el primer horizonte grafico del arte asturiano (y
cantabrico) no esta formado solamente por esas lineas profundas grabadas en el exterior
de algunas cuevas y abrigos y, al menos en La Viia, coloreadas de rojo. Sino también por un
horizonte de pinturas rojas que repiten temas comunes con el arranque del arte europeo:
antropomorfos (Teriantropos?) representaciones femeninas, alusiones explicitas al sexo
femenino (vulvas y formas vulvares naturales destacadas con pintura), sobre todo; pero
también al sexo masculino (falos). Completan el repertorio otros signos, manos y quiza
algunos animales pintados (Candamo, Llonin, Pindal). Los animales y signos grabados al
exterior en la cuenca media del rio Naldn (Grupo 1), representados someramente, siempre
de perfil, dibujo plano desproporcionado con una pata por par, han sido tradicionalmente
adscritos al Gravetiense, prolongandose hasta el Solutrense (CORCHON 2014; RODRIGUEZ
ASENSIO y BARRERA 2014). Sin duda la llamada cierva trilineal es su figura emblematica y el
triangulo, de clara alusién sexual, su signo mas repetido.

Durante el Solutrense y primer Magdaleniense encontramos signos muy elaborados en
el interior profundo de las cuevas. Las figuras animales ganan en proporciéon y aun
perviviendo el dibujo plano y estatico, con la convencién de una pata triangular, inacabada,
por par, las figuras comienzan a cobrar volumen y sensacion de movimiento durante el
Magdaleniense inferior. Sin duda los mejores ejemplos de este proceso se ofrecen en las
representaciones de ciervos/as de Candamo vy, sobre todo, Llonin. El lamado sombreado
interior obtenido mediante el trazo multiple estriado, comun al arte mueble, es la técnica
mas representativa de este momento. Durante el Magdaleniense medio, como se ha citado
al hablar del arte mueble, se produce una explosién de creatividad vinculada a una mas
intensa y extensa relacion con grupos pirenaicos y aquitanos, que culmina en el
Magdaleniense superior con los paneles de los grandes santuarios, repletos de figuras
animales pintadas y grabadas con un soberbio realismo (Cuadro 2).
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ARTE RUPESTRE
las cifras

Europa: 343 cuevas decoradas Asturias y Cantabria el 62%
Francia y P. Ibérica 336 (96%)

Portugal; 9; 3%

\

Espafa; 156; 47% Francia; 165; 50%

Cuadro 2: El arte rupestre asturiano, en cifras, respecto al arte europeo y peninsular.

3.2.2 El reparto territorial

Los 51 sitios con arte rupestre documentados en Asturias se han dividido en cuatro
grupos, como se ha dicho, atendiendo a su proximidad geografica y a compartir un espacio
mas o menos homogéneo, pero bien delimitado (cf. Cuadro 1).

Grupo 1: Hemos podido referenciar 13 cuevas o abrigos decorados. Todos situados en
el cauce medio del rio Nalén o su afluente el rio Trubia. Reflejan una ocupacién temprana
del espacio durante el Paleolitico superior, que solamente tiene su refrendo arqueoldgico
aurifiaciense en las ocupaciones de la cueva del Conde y el abrigo de La Vifia. Existid un
primer horizonte “artistico” anicdénico, de grabados profundos, seguramente coloreados en
rojo, que han sido interpretados como un modelo de apropiacidon del espacio (FORTEA
1994) en una ocupacidon temprana de los valles asturianos por los recién llegados
aurifiacienses. El posterior horizonte icénico incluye los animales grabados con trazo
profundo en V, planos y desproporcionados, que ya hemos citado. Generalmente se
asignan al Gravetiense y, ocasionalmente, pudieran prolongarse hasta el Solutrense, como
se propone para los abrigos de la Lluera | y Il (RODRIGUEZ ASENSIO y BARRERA 2012, 2013,
2014). Salvo El Conde y Candamo, con peculiaridades también en el registro arqueoldgico,
la decena restante de santuarios muestra una presencia obsesiva por la representacion de
la cierva, en su sencillo y bello disefio trilineal. Esta forma de representacién de las ciervas
no aparece en las restantes areas o grupos de Asturias, hasta el yacimiento de Chufin, en la
cuenca del rio Nansa en la Cantabria occidental. Por tanto, las ciervas de disefio trilineal
constituyen en Asturias, hasta el momento presente, un tema especifico de la cuenca del
Nalén. Merece una mencién especifica, a nuestro juicio, la representacion de esta cierva
rodeada de triangulos en Lluera Il, por lo sugerente de la asociacién (Figura 4).
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Figura 4: Cierva trilineal de la cueva de La LLuera, en la cuenca del Nalén. (Gravetiense).

La cueva de La Pefia de Candamo es el gran santuario de este grupo de yacimientos.
Aunque se abre en la misma cuenca fluvial, ocupa una posicion marginal y alejada del resto
del grupo, también en las montafias interiores pero mas préoximo a la desembocadura. Las
representaciones mas antiguas, algunas datadas por *C AMS en el Aurifiaciense, aunque
con contradicciones (FORTEA 2007), ofrecen un aspecto compositivo totalmente diferente
de los horizontes citados. En cualquier caso, sus contenidos artisticos estan dispuestos
“teatralmente” en diversas partes de la cueva y se asignan a las tres grandes fases en que
hemos dividido el Paleolitico superior (HERNANDEZ PACHECO 1919; JORDA 1968;
GONZALEZ-PUMARIEGA 2007; COCHON 2013, 2014; RODRIGUEZ ASENSIO y BARRERA
2014). Es decir, es un santuario de larga duracién o frecuentado a lo largo de todo el
Paleolitico superior con diferente intensidad. No es conocido, hasta la fecha, un yacimiento
arqueoldgico de habitacidn que pueda asociarse a las manifestaciones artisticas. La vecina
covacha de Candamo solamente proporciond algunos restos solutrenses de poca entidad.

Grupo 2: El conjunto de yacimientos con arte rupestre de la cuenca del rio Sella (12
sitios) se concentra fundamentalmente en dos grandes grupos (BALBIN 2014). Uno en la
desembocadura, en el macizo de Ardines (Ribadesella), y otro en el cauce medio, en los
concejos de Cangas de Onis y Onis, a ambas laderas del rio Glefia, tributario del Sella frente
a la cueva de Los Azules. Fuera de este ambito, solamente la cueva del Sidrdn, en la cuenca
del Pilofia, mas conocida por sus restos paleoantropoldgicos neandertales que por su arte,

Entemu XVIII (2014), pags. 205-226. 217



Mario Menéndez Fernandez

presenta algunos signos pintados en rojo y algunos grabados de dudosa antigliedad
(RASILLA et al. 2013).

El Paleolitico superior inicial, en su horizonte mas antiguo, Aurifiaciense, esta formado
por pinturas rojas, singularmente bien representadas en Tito Bustillo (Galeria de los
antropomorfos, camarin de las vulvas, algunas figuras infrapuestas del Gran Panel).
También en el Buxu y el Sidrén, con el modelo de vulvas circulares o en omega (MENENDEZ
y GARCIA 2014; RASILLA ibid). Algunas pinturas rojas de La Lloseta, singularmente la
estalagmita resaltada con aspecto de falo, pueden asignarse a este momento inicial, en
complementariedad con el cardcter femenino de otras representaciones de Tito Bustillo
(BALBIN y ALCOLEA 2007). También algunas pinturas rojas de las recientemente
descubiertas en Onis, como Molin, Pruneda y Soterraia, pudieran corresponderse con ese
horizonte antiguo, aunque es pronto para hacer afirmaciones categéricas (MARTINEZ VILLA
2014). Ciertamente la Ultima, que también muestra alguna figura pintada en rojo, estda muy
préxima al yacimiento de Sopefia, donde se han excavado ocupaciones muy tempranas,
gravetienses y probablemente aurifiacienses (PINTO 2014). Finalmente, se han citado
restos de pintura roja, aun en estudio, que asignamos tentativamente a este periodo en El
Cierro (BALBIN y ALCOLEA 2007). También aparecen, en menor medida evidencias de los
grabados exteriores profundos del primer horizonte gréafico del Grupo 1 (Nalén), en la
Cuevona (Ribadesella) y en la Pefia de la Morca (Coviella, Cangas de Onis), pero lejos de la
espectacularidad con que se muestran en La Vifia.

El tramo intermedio -Solutrense/Magdaleniense inferior- esta representado en las
cuevas del Buxu, Lloseta y Les Pedroses, y naturalmente en Tito Bustillo. Singularmente
representativa de este momento es la cueva del Buxu, con su conjunto de signos
“tectiformes” y animales planos, con una pata por par en forma de Y, que apoyan su
cronologia solutrense en el arte mueble del yacimiento excavado en la misma cueva (Figura
565). Hay claros paralelos de estos signos y animales en Tito Bustillo, formando un conjunto
complementario de yacimientos costa-montafia que se mantiene por encima de las
divisiones culturales como igualmente muestra el arte mueble del Magdaleniense inferior
de la cueva de La Giielga, ubicada frente al Buxu (MENENDEZ 2003; BALBIN 2014). De este
ultimo periodo y del modelo creativo mas caracteristico, el rellenado interior modulante
mediante trazo estriado, hay algunos ejemplos magnificos en la cueva de Tito Bustillo.

Sin embargo, la gran explosidn creativa llegara en el tramo final del arte paleolitico con
el Magdaleniense medio y superior. La cueva de Tito Bustillo, en diversas galerias y salas, y
singularmente el llamado “Conjunto X” o Gran Panel, muestra los ejemplos mas
espectaculares de las representaciones animales en gran formato y con un “oficio” o
calidad artistica extraordinaria. Este panel fue reutilizado durante todo el Paleolitico
superior, cubriendo una gran mancha de pintura roja las representaciones mas antiguas.
Sobre ella los animales y signos realizados con todo tipo de técnicas, desde la policromia al
grabado simple (BALBIN y MOURE 1982; BALBIN et al. 2007). De este ultimo tramo del
Magdaleniense no hay otros santuarios resefiables en el valle del Sella, solamente Tito
Bustillo —y quiza alguna figura del camarin del Buxu— representa espectacularmente y en
exclusiva el periodo.
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Figura 56: Cabra sobre tectiforme de la Cueva del Buxu (Solutrense).

Grupo 3: Hemos incluido en este grupo trece yacimientos ubicados en la rasa litoral
entre el rio Beddn y el rio Cabra, en los concejos de Llanes y Ribadedeva. A primera vista se
muestra como un conjunto de sitios mucho mds hetrogéneo y discreto en cuanto a la
calidad artistica que los anteriores grupos. Carece de un gran santuario de larga duracion,
que podria ser El Pindal por proximidad geografica, pero nos parece mejor incluirlo en el
siguiente grupo por su vecindad con la desembocadura del Deva; aunque su caracter
costero lo pone en relacion con las restantes cuevas del Grupo 3, como han hecho otros
autores (de BLAS 2014).

Las manifestaciones mas antiguas de la primera unidad cronolégica son los trazos
verticales profundos grabados a la entrada de la cueva en El Covardn, Cueto de la Mina y
Samoreli. Probablemente también los grabados digitales sobre arcilla blanda de Quintanal y
Cueva Tempranas. Esta Ultima, descubierta en 2001, también proporciond interesantes
huellas de pisadas humanas (RODRIGUEZ ASENSIO y NOVAL 2012). La cronologia antigua de
estos macarroni se repite desde los trabajos de Breuil (1952) sin una gran apoyatura
argumental. El primer horizonte de la cueva de Cordoveganes (Puertas de Vidiago), cuyo
arte se conocié recientemente (SANTAMARIA et al. 2010) proporciond una cierva
tamponada mediante digitaciones en rojo y diversos signos, que muy bien pudiera ser
Gravetiense; y el segundo horizonte de signos negros incluirse en el segundo tramo
Solutrense o Magdaleniense inferior. Finalmente, el resalte natural de la oquedad en forma
de vulva de Mazaculos Il y La Riera, parece corresponderse con lo ya conocido en la cuenca
del Sella (Tito Bustillo y Buxu), que hemos llevado al primer tercio del Paleolitico superior.

En segundo tramo, Solutrense/Magdaleniense inferior, ademas de los signos negros de
Cordoveganes pudiera estar representado en este grupo por una serie de signos rojos como
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los claviformes del Tebellin (GONZALEZ MORALES 1982) y el signo en parrilla del Covarén
(ARIAS y PEREZ 1994), que monotematicamente se repite en las Herrerias y Jorda considerd
del siguiente tercio en que hemos dividido al Paleolitico superior. A este ultimo tramo
deben asignarse las figuras animales en negro del Covardn, seglin P. Arias, que de esta
manera se configura como el Unico yacimiento con posibles representaciones en las tres
fases del Paleolitico superior de este grupo, si bien todas ellas muy discretas.

Grupo 4: Igualmente formado por trece sitios, este grupo se ubica a lo largo del rio
Cares/Deva. Salvo la cueva de El Pindal, que se abre justamente sobre el mar, todos los
restantes sitios tienen un caracter interior, si bien con distancias moderadas a la costa que,
en ningun caso, superan una jornada a pie. En la zona mas alta de la cuenca del Cares, en
los concejos de Cabrales (Berodia, Falo, Pefia del Alba, Soberaos) y Pefiamellera Alta
(Tradino), existe un conjunto de abrigos o cuevas con grabados profundos, mds o menos al
exterior. Junto con los trazos digitales sobre la arcilla blanda de otros sitios (Los Canes y
Subores), constituyen un posible horizonte antiguo del primer tercio del Paleolitico superior
(RASILLA 2014). Se completaria con los signos y algunas figuras en rojo del Pindal y Llonin.
Singularmente importantes y emblematicas de este grupo son la representacion de un
mamut en El Pindal y la figura femenina de Llonin, generalmente adscritas ambas al
Gravetiense. Para el periodo Solutrense y Magdaleniense inferior, deben asignarse algunos
signos y animales de Coimbre, Pindal y Llonin. Singularmente destacados son los grabados
de trazo mudltiple de Llonin, representando fundamentalmente ciervas, pero también
ciervos y cabras, en el estilo Altamira/Castillo, con una belleza y oficio extraordinarios.
Parece claro que, como aquellos, deben llevarse al magdaleniense inferior (FORTEA et al.
2004, 2007).

El momento cumbre del Arte rupestre de la cuenca Cares-Deva llega con el
Magdaleniense medio. El gran santuario es la Covaciella, en el ambito cabraliego de los
abrigos con trazos profundos que hemos descrito en la fase anterior. Pero ahora se
plasman los bisontes tipo Niaux, que parecen llegar desde L'Ariege, en el Pirineo francés
hacia el 14 Ky., como hemos visto en otras cuevas y en el arte mueble (Figura 6). Aparecen
igualmente, siempre espectaculares en su composicion técnica y emplazamiento
destacado, en Coimbre y El Pindal. Dos yacimientos llenan toda la secuencia: Pindal y
Llonin. El primero es permanentemente objeto de discusiéon sobre si concentrar sus
manifestaciones sélo en este momento, como Leroi-Guorhan propuso y apoyan algunos
autores (GONZALEZ-PUMARIEGA 2011). La ausencia de yacimiento arqueoldgico y falta de
dataciones favorecen la discusion. El segundo sitio es Llonin. Alli si existe un excelente
yacimiento que cubre toda la secuencia y arropa la larga dataciéon del arte rupestre, cuyas
superposiciones permiten establecer cinco diferentes fases de realizacion. En el caso
contrario estd la cueva de La Loja, con su famosa “torada” o escena de uros, seguramente
de un momento avanzado del Magdaleniense. Finalmente, la cueva de El Bosque, préxima
a Covaciella, contiene un conjunto de signos y cabras muy paralelizables, las ultimas, a las
que hemos visto en El Covardn de Parres (Llanes, Grupo 3). También la presencia de los
macarroni o signos digitales sobre la arcilla blanda, constituyen paralelos entre ambos
grupos, que corroboran algunos datos arqueoldgicos que muestran los contactos costa-
montaia a través del cauce del rio, como también hemos visto en el grupo del Sella.
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Figura 6: Bisontes de La Covaciella, en la cuenca del Cares-Deva (Magdaleniense medio).

4 Conclusiones

El Arte paleolitico asturiano atesora un conjunto de santuarios, superior al medio
centenar, de una importancia extraordinaria en el contexto europeo. Cinco de ellos han
sido declarados Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 2008. Este medio centenar
de yacimientos pueden distribuirse en cuatro grupos atendiendo a su emplazamiento
geografico, pero también por cierta uniformidad temética y cronoldgica entre ellos. En cada
grupo se puede diferenciar un santuario “mayor”, ocupado largamente y con numerosas
representaciones a lo largo de todas las épocas del Paleolitico superior; y otros santuarios
menores, tanto en numero de representaciones como en la horquilla temporal que cubren.
Tal vez esta distincion pueda tener un significado mas profundo del meramente temporal y
numérico en la jerarquizacidon de los sitios con arte rupestre. Diversas circunstancias han
llevado a rebajar la cronologia de las primeras manifestaciones hasta el Aurifiaciense
antiguo, en consonancia con nuevas fechas de ocupacién del territorio, conectando el
cantabrico con otras areas europeas donde se pueden rastrear los comienzos de la
revolucidn cognitiva que llevd a plasmar en el arte rupestre y mobiliar el pensamiento
simbdlico. La territorialidad evidente en los temas tratados en el Arte del Paleolitico
superior también ha afiadido una dimensién etnografica al conocimiento de las sociedades
cazadoras-recolectoras del Paleolitico. Un inventario cada vez mas rico del Arte mueble
asturiano lo revaloriza en su propia consideracion y nos aporta pistas para formular
hipdtesis generales mejor argumentadas. Quedan lagunas, tanto en el espacio como el
tiempo, que debemos ir llenando. Ese es el reto de la investigacidn para el futuro, cuyo
apoyo en la interdisciplinariedad resultara decisivo.
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