ANTONIO GALA: Los verdes cam-
pos del Edén, El cementerio
de los pdjaros. Edicién de
José Romera Castilla (Clési-
cos Plaza y Janés, 52, Biblio-
teca Critica de Autores Espa-
noles). Barcelona, Plaza y
Janés, 1986. 410 pégs.

La novedad de este libro con-
siste en que reiine en un volu-
men dos textos draméticos de An-
tonio Gala -Los verdes campos
del Edén y El cementerio de los
pdjaros— que antes habfan sido
publicados solos y/o en combina-
cién con otros textos, dramaticos
y/o criticos. Los dos textos vienen
aqui editados, presentados vy
comentados por José Romera
Castillo, en cuyas manos este ma-
trimonio de ocasién alcanza si no
la felicidad perfecta, un modus vi-
vendi préctico y itil para quien
quiere aproximarse a Gala como
autor de teatro. El libro se dirige
a un piblico no especialista y me-
rece en primer lugar una calurosa
acogida entre los estudiantes uni-

versitarios de literatura espafola
dentro y fuera de Espafa. A ellos
parece también dirigida la veinte-
na de “Temas de trabajo” que cierra
el volumen, asi como la completi-
sima introduccién (100 pégs.) y
los miiltiples apéndices que inte-
gran esta edicién.

Efectivamente, este libro tra-
za un arco iris abarcando los vein-
te primeros afos de la carrera
dramética de Gala. Los verdes
campos del Edén fue estrenado en
1963, cuando el dramaturgo tenfa
veintisiete afos, mientras que E/
cementerio de los pdjaros es de
1982. El libro es pues la teatrali-
zacién de dos distintas visiones
del mundo. La de 1963 correspon-
de, en el contexto patrio, a la re-
lativa apertura del franquismo y
al arranque del Primer Plan de
Desarrollo; y en la politica inter-
nacional, a los dltimos dias del ca-
rismético presidente norteameri-
cano John F. Kennedy, cuya tra-
gica muerte casi coincidié con el
estreno de Los verdes campos del
Edén. El ambiente de principios
de los anos sesenta es, en este li-
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bro, equiparado e implicitamente
contrastado con la Weltans-
chauung reflejada en El cemente-
rio de los pdjaros, muy anos
ochenta y en plena democracia
constituctonal. Una democracia
amenazada ain por el frustrado
intento de Golpe de estado del
23-F, episodio entre dramatico y
operetistico al que El cementerio
de los pdjaros parece aludir inter-
textualmente.

El simbolismo humanistico-
religioso, con sus resonancias po-
liticas, ocupa un puesto central en
ambas piezas teatrales. Se centra
en la idea de la redencién encar-
nada draméiticamente en la figura
del outsider, del salvador que vie-
ne a despertar la conciencia de los
que han perdido la libertad. Y en
este sentido el mismo Gala reco-
noce que “Yo he escrito siempre
la misma obra, con los mismos in-
gredientes: un escenario oprimen-
te, extrafiamente oscuro, alguien
que ha perdido la libertad, un fac-
tor desencadenante y las situacio-
nes que a continuacién se produ-
cen. Y luego eso se construye so-
bre dos rieles, que son la justicia,
esa justicia absoluta que debe
permitir a todos los hombres que
se cumplan; y la esperanza, que
muchas veces no estd en mi obra
pero que salpica al espectador y
le recomienda que salve en la vida
lo que en ¢l escenario no ha podi-
do ser salvado” (pégs. 383-84). Si
bien el editor sefala esta coinci-
dencia temdtica entre ambas pie-
zas dramaéticas, él pone especial
énfasis en que las dos “hacen re-
ferencia a ese lugar, destino final
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del hombre, llamado cementerio”
(pag. 75). El resultado de tal en-
foque es de dos texto “juntos,
pero no revueltos” (pag. 240),
como los mismos protagonistas de
El cementerio de los pdjaros, que
viven bajo el mismo techo, pero
no por eso llegan a convivir. Un
estudio més detallado de las
“semejanzas y diferencias, los
avances técnicos, las similitudes o
desvios, en una palabra, de la tra-
yectoria dramdtica de Antonio
Gala” (pag. 76) hubiera ciertamen-
te enriquecido este libro. Ahora el
desarrollo diacrénico del drama-
turgo ha de ser reconstruido por el
mismo estudioso/lector, tomando
como base el lujo de datos sincro-
nicos que Romera Castillo, con
gran talento didactico, presenta
por todo el libro: un auténtico te-
soro de notas biograficas y biblio-
graficas, estudios textuales y un
rosario de apéndices. Amén, cla-
ro estd, de los mismos textos dra-
maticos.

Estos vienen provistos de un
amplio aparato de notas aclarato-
rias, de gran utilidad para com-
prender el lenguaje que, especial-
mente en El cementerio de los
pdjaros, tiene su intringulis. Asi,
en la pag. 248 se explica la biblica
“burra de Balaam”, pero desafor-
tunadamente no tienen una nota
de pie “la cagada del pavo que ni
huele ni hiede” ni “el séptimo me-
rengue que no hay quien se lo
coma”, en la misma frase. Tam-
bién hubiera merecido algin co-
mentario la expresién “Que si
quieres arroz (Catalina)” de la
péig. 262. A tan escasas omisiones



corresponden sélo dos pequefios
errores. La obra de teatro de Eu-
genio Ors El dia de Gloria es cita-
da como El dia de gloria (pag.
22). Miéas lamentable, el error
(¢ de imprenta?) en la pag. 375,
donde la palabra de Gala “Siem-
pre me fasciné ver c6mo, en el
alma de cada ser humano, se en-
trecruzan y trenzan el apasionado
deseo de la libertad y el también
apasionado temor a la libertad”
aparece paraddjicamente como
“...apasionado amor a la liber-
tad” (compirese con pag. 225,
primera frase).

En los estudios globales de
Los verdes campos del Edén y de
El cementerio de los pdjaros
(pags. 93 y ss.), lo mismo que en
su “Comentario de un fragmento
significativo” (pags. 331 y ss.),
Romera Castillo distingue entre
“estructura”, “semdntica textual”
y “pragmadtica textual”. Aunque
no lo mencione explicitamente, se
refiere aqui a la triada semidtica
de Charles M. Morris, discipulo
del patriarca de la semidtica mo-
derna norteamericana, Charles S.
Peirce. En su Foundations of the
Theory of Signs (Chicago, 1938)
Morris introdujo la famosa distin-
cion entre las dimensiones sintac-
tica, semantica y pragmatica del
signo, referidas al estudio de, res-
pectivamente, la(s) manera(s)
en que los signos son combinados
entre si; su(s) significado(s) o re-
laciones con sus designata; y los
efectos (psicolégicos, bioldgicos,
socioldgicos, etc.) producidos por
los signos sobre uno o mas intér-
pretes. Una mayor explicitacion

de la semidtica behaviorista de
Morris y su aplicacién al andlisis
textual hubiera fundamentado
mds solidamente los excelentes
comentarios textuales de Romera
Castillo desde el punto de vista de
su carpinteria metodologica. es
sabido que la critica teatral es uno
de los campos privilegiados de la
investigacién semi6tica, y que el
teatro —la representacion escéni-
ca— es pura dramatizacién semio-
tizante referida a una “realidad”
semiotizada. ;Por qué entonces
disimular discretamente este tras-
fondo semidtico?

Esta flamante edicién merece
ser leida y releida. Lo mismo que
las obras teatrales que presenta y
estudia, el libro constituye, signi-
ficativamente, una opera aperta
(pag. 339): los sugestivos “Temas
de trabajos” que cierran el volu-
men son otras tantas invitaciones
a proseguir la obra interpretadora.

Un ultimo punto interrogati-
vo. No se explica por qué esta
ediciéon de Gala viene a engrosar
las filas de precisamente la colec-
cion Clésicos de la editorial.
(Acaso Plaza y Janés quiere con
ello hacernos creer que el habitat
natural de Gala es entre autos sa-
cramentales y entremeses barro-
cos? ;Por tan edénicamente anti-
guo es tenido este dramaturgo
(post)moderno?

DINDA L. GORLEE
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