Las paginas autobiograficas de
James son una constante fuente para
la doctora Alvarez, porque consti-
tuyen una obligada referencia en un
estudio de este tipo. Dentro de la
amplisima bibliografia —que ella no
solo cita, sino también demuestra
que ha sabido utihzar— debemos
destacar las publicaciones del prin-
cipal biografo de James: Leon Edel.
Aunque la autora acepta y reconoce
la indiscutible autoridad del profe-
sor Edel, no se limita a reproducir
las opiniones del ilustre cientifico,
porque ella, asimismo, fundamenta
su estudio sobre la soélida base teo-
rica de los muchos investigadores
que han venido analizando el género
autobiografico y también toma en
consideracion las aportaciones de
los criticos que han explorado otros
aspectos de la obra jamesiana. Aho-
ra bien, el volumen que comentamos
ni es una nueva biografia de Henry
James ni tampoco un mero analisis
de sus escritos autobiograficos, sino
un minucioso y sugerente estudio
mediante el cual se muestra como un
artista enraizado en Ameérica y des-
pués trasplantado a Europa —sin
renegar nunca de sus origenes— lle-
g0 a convertirse en universal.

En contraste con la deplorable ti-
pografia (producto de una moda
antiestética, quiza tolerable en pu-
blicaciones de otra indole, pero ina-
decuada para una coleccion como
«Aula Abierta»), espléndida resulta
la simbolica portada de Primatesta,
en la cual el pintor ha fundido dos
planos evocadores de las culturas
en contraste: el imponente paisaje
urbano de Nueva York con unas
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apacibles imagenes de Venecia al
fondo.

M.? TERESA GIBERT MACEDA

VV.AA. Sobre poesia y teatro. Cinco
estudios de Literatura Espariola.
Mailaga, UNED, 1989. Coordi-
nacion y proélogo de C. Cuevas
Garcia.

El Centro asociado de la UNED
de Malaga organiz6 durante el curso
académico 1987-1988 un ciclo de
conferencias sobre Literatura Espa-
nola, a cargo de cinco prestigiosos
especialistas que centraron su aten-
cion en otros tantos puntos funda-
mentales de nuestra poesia y teatro,
analizados diacronicamente en va-
rias calas que van desde la Edad Me-
dia hasta la época contemporanea.
Tal es el origen de este volumen, que
aparece con el fin de difundir dichas
investigaciones en un circulo de pro-
fesionales de la Filologia mucho mas
amplio que el que tuvo acceso en su
momento a tales estudios.

El libro se abre con un trabajo del
profesor Pérez Priego sobre «Espec-
taculos y textos teatrales en Castilla
a fines de la Edad Media», capitulo
de nuestra historia literaria que pre-
senta numerosos puntos polémicos,
a pesar de que en los ultimos anos
se han matizado y revisado las opi-
niones de los diversos especialistas
en el tema. Partiendo de los circulos
socioculturales mas importantes de
la época, distingue el autor dos focos
principales de produccion drama-
tica, profundizando teorias ya apun-
tadas por F. Lazaro Carreter y R.
B. Donovan: la Iglesia y la Corte re-



gia o los palacios sefioriales, que de-
sarrollan representaciones de Navi-
dad, Pasion y Corpus, momos pro-
fanos y juegos cortesanos.

Aportacion fundamental del inves-
tigador es el relieve concedido a las
noticias que ha logrado reunir sobre
teatro eclesidstico, para lo que se
basa en actas conciliares y constitu-
ciones sinodales del siglo Xxv —como
las de Avila (1481) o las de Badajoz
(1501)—, que prueban la existencia
de una viva actividad teatral en las
iglesias. Los importantes documen-
tos que aporta el profesor Pérez
Priego testimonian, por una parte, la
utilizacion de un vestuario para los
«actores» y la caracterizacion de los
clérigos; por otra, demuestran la
complejidad escenografica que habia
alcanzado el drama sacro medieval,
como evidencia, por ejemplo, el ano-
nimo Auto de la huida a Egipto, que
precisaba para su puesta en escena
«todo el artificio de un escenario
multiple y simultaneo» (p. 19), ade-
mas de presentar el recurso de un
personaje-puente que habria servido
de enlace con el espectador.

Lo mas valioso del enfoque del
profesor Pérez Priego radica en el
partido que ha sabido sacar —tanto
en el teatro eclesiastico como en el
cortesano— a los testimonios de ca-
racterizacion, acotaciones y vestua-
rio, movimiento escénico y aparato
escenografico, en lo que prolonga
investigaciones tan acreditadas
como las de J. E. Varey o E. Asen-
sio. De esa manera, siguiendo una
metodologia de trabajo muy actual,
da todo su valor a aquellos aspectos
de la representacion que, siendo pa-
ralelos al texto literario, se configu-

ran como sintomas inequivocos de
la teatralidad del espectaculo, segun
puso de relieve M. Sito Alba en su
definicion del mimema. Ello permite
al profesor Pérez Priego, por ejem-
plo, enfocar a nueva luz el campo
siempre ambiguo de las representa-
ciones parateatrales, al analizar los
momos cortesanos o los dialogos de
ambiente palaciego transmitidos por
los cancioneros de la época. Conclu-
sion de estas pesquisas es que en la
Castilla del siglo xv no habria exis-
tido una verdadera escritura espe-
cifica del género teatro, pues éste os-
cilaria auin entre los extremos de «la
palabra y el gesto, entre el rito y la
creacion artistica» (p. 32).

El género literario especifica-
mente poetico es abordado por el
profesor Gallego Morell en un se-
gundo trabajo titulado «Sa de Mi-
randa, poeta renacentista», donde
delinea las coordenadas fundamen-
tales que dan su identidad al que-
hacer literario del autor hispano-
portugués. Especialmente novedo-
sas —pensamos en los estudios ya
clasicos de C. Michaelis de Vascon-
celos y M. Rodrigues Lapa— son las
aportaciones del investigador al es-
tudio de la formacion humanistica
de Miranda, que se derivaria, por un
lado, de su contacto directo con la
Universidad de Coimbra —por la
que desfilaron figuras de la intelec-
tualidad europea tan relevantes
como Nicolas Cleynardo, Antonio
de Gouvea o Aires Barbosa—, vy,
por otro, de su viaje a Italia (1521-
1526), tan decisivo para la introduc-
cion en Portugal de los nuevos idea-
les y metros del Renacimiento. Muy
fecunda es la teoria del catedratico
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granadino sobre el caracter plena-
mente consciente por parte del autor
de la Fabula del Mondego de la re-
forma literaria nacional que estaba
llevando a cabo. Consecuencia de
esta actitud habria sido la produc-
ciéon dramatica que realizd a su
vuelta de Italia, construyéndola se-
gun los modelos y reglas del teatro
renacentista italiano. Al mismo
tiempo, en el terreno de la lirica,
marco un claro avance por su re-
novador acercamiento al barro-
quismo literario, que habria de ejer-
cer una influencia fundamental en
las letras portuguesas posteriores.

También versa sobre lirica, aun-
que ahora desde un enfoque satirico-
burlesco, el estudio del profesor Jau-
ralde Pou sobre «La poesia festiva
de Quevedo: un mundo en libertad»,
uno de los campos menos atendidos
actualmente por el discurso critico.
Tomando como punto de partida el
analisis de las peculiaridades de la
transmision de esta parcela de la
obra quevediana, Jauralde Pou in-
daga puntualmente en la tradicion
textual de manuscritos y publicacio-
nes —aportando asi datos de interés
a la gran edicion de J. M. Blecua—
que el investigador pone en relacion
por primera vez. El estudio de los
florilegios, antologias y repertorios
de la época, junto con los datos de
la documentacion manuscrita, per-
mite a Jauralde establecer cudles
fueron las actitudes critico-recepti-
vas de los contemporaneos del
poeta, cuyo ejemplo paradigmatico
vendria dado por José A. Gonzalez
de Salas, responsable ultimo de la
edicion del Parnaso.

Desde nuevas perspectivas, el es-
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pecialista lleva a cabo un porme-
norizado analisis tematico de esta
poesia, partiendo de la base de que
Quevedo se sumié completamente
en el ambiente de la contracultura,
de un mundo urbano y plebeyo, gro-
tesco y malicioso, en el que habria
encontrado el gozo absoluto de la
creacion artistica en libertad. Este
enfoque da a la figura de don Fran-
cisco un fondo de moderna huma-
nidad que, apartandose de la critica
mas topica, nos lo hace especial-
mente sugestivo.

Por lo que respecta al teatro del
Siglo de Oro, la profesora A. Egido
dedica un documentado estudio a
La fiera, el rayo y la piedra, de Cal-
deron, analizando dos variantes es-
cenograficas de la version poOstuma
de 1687, segin el texto de Vera y
Tassis. Mediante una exhaustiva
comparacion, demuestra la investi-
gadora que esta version incrementa
notablemente el volumen de la obra,
y ello gracias a la extensidn que se
da a las partes cantadas y a la ri-
queza del aparato escenografico. La
consolidacion del estilo recitativo y
el alargamiento de las partes musi-
cales reflejarian una intensa evolu-
cién hacia las técnicas de la opera
italiana. En realidad, estas modifi-
caciones han de entenderse dentro
del decidido afan calderoniano de
realizar lo que L. Pfandl llamé «co-
lectivismo estético», por el que pin-
tura, musica, poesia y arquitectura
—a través de la escenografia y los
juegos de agua y pirotecnia— cola-
boran en un efecto unico de suntuo-
sidad, recargamiento ornamental y
dinamismo escénico, segun los ca-
nones de la estética barroca.



Cierra el volumen un nuevo es-
tudio de poesia —ahora desde pers-
pectivas contemporaneas—, a cargo
del profesor Reyes Cano, que
aborda un aspecto de nuestra lite-
ratura comparada olvidado en ex-
ceso hasta hoy: «La huella de
Goethe en la conciencia poética de
Juan Ramoén Jiménez». De esa
forma, el tema de las relaciones li-
terarias del moguerefio con otras li-
teraturas —la italiana, por ejemplo,
estudiada por D. F. Fogelquist; la
griega, por I. Zavala; la anglo-india,
por R. Johnson..., por no hablar de
los estudios de L. Rosales sobre las
relaciones juanramonianas con la li-
rica también germanica de Heine—
recibe ahora una aportacion nueva
e importante. Subraya el investiga-
dor, en primer lugar, el interés ger-
manista manifestado por el krau-
sismo espafnol, que se condensaria
en un marcado inflyjo goethiano so-
bre la generacion de 1914. Habitual
lector del poeta aleman, Juan Ra-
mon Jiménez habria compartido con
¢l un afan idéntico por alcanzar la
perfeccion de su obra, que tan pocos
autores espafioles habian tenido,
con la excepcion de Gongora. Reyes
Cano documenta en Juan Ramoén
elementos fundamentales de filia-
cion goethiana, tales como la nocion
del «hombre completo» —en la que
el poeta de Moguer vio una confir-
macion de sus propias aspiraciones:
fundir poesia y vida, ética y estética,
con su obra—, o el ideal del lirismo
de la inteligencia, que busca una poe-
sia nacida de lo mas alto del pen-
samiento: «Inteligencia, dame el
nombre exacto de las cosas». Del
poeta aleman habria heredado, en

fin, conceptos como el del instante
eterno, el trabajo gustoso o la resig-
nacion cosmica del hombre. Me-
diante un fino analisis, el profesor
Reyes Cano llega a demostrar el al-
cance de la influencia de Goethe, no
solo en la conformaciéon de la con-
ciencia poética de Juan Ramoén, sino
también en su ideario estético y hu-
mano.

En resumen, los cinco trabajos
reunidos en este volumen aportan
originales contribuciones a la reno-
vacion, matizacion y puesta al dia de
las investigaciones en las parcelas
tratadas, tanto por su riqueza de da-
tos y enfoques como por la calidad
de la labor filologica y exegética lle-
vada a cabo en cada uno de ellos.

ANA GOMEZ TORRES

EAGLETON, TERRY, Una introduc-
cion a la teoria literaria. Trad. de
José Esteban Calder6n. México,
FCE, 1988, 267 paginas.

Cinco afios después de su apari-
cion en Inglaterra, se publica la tra-
duccion espaiiola de este libro del
conocido tedrico marxista de la li-
teratura Terry Eagleton. Las cuatro
reimpresiones de la obra entre 1983
y 1985 nos indican que no ha pasado
desapercibida en el mundo de habla
inglesa. ;Se debe el aparente éxito a
que hoy parece que todo lo que sea
introduccion a la teoria literaria
tiene asegurado el publico —recuér-
dese el caso del manual coordinado
por Ann Jefferson y David Robey
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