iconografia, se desarroll6 con liber-
tad».

Montes Bardo recoge la observa-
cién de Dominguez Ortiz sobre el he-
cho de que desde una citedra de Bae-
za, cuatro siglos antes del Vaticano 11,
se defendiera la proposicién de que
los judios no son responsables del dei-
cidio perpetrado en la crucifixién de
Jesucristo. No es de extrailar que, si
en aquella ciudad se vindic6 el legado
judaico, en Ubeda se plasmara en pie-
dra un edificio cuya arquitectura esta-
ba presidida por una alegorfa segin la
cual «ni la circuncisién ni la incircun-
cisién tienen valor, sino Unicamente la
fe que opera por la caridad».

La comunicacién Fundacion y
evolucion del Convento Carmelita
Descalzo de Mancha Real, de Mora-
les Padilla y Rosa Olmedo, ofrece es-
pecial interés, pues las fuentes de que
se dispone son muy escasas. Se ha
escrito muy poco acerca de la activi-
dad de San Juan de la Cruz en aquel
lugar, donde acometi6 con entrega y
carifio la tarea de la fundacién en
1586 del convento que tendria espe-
cial relevancia posteriormente en el
proceso para su beatificacion.

En el manuscrito de 276 folios
—fechado s6lo 26 afios después de su
muerte— entre los testigos declaran-
tes en las informaciones se encuentran
tres carmelitas descalzos de aquel
convento y un vecino de dicha villa
que se hallaba presente en la celda de
fray Juan de la Cruz en el momento de
su muerte. Las autoras hacen notar
que después de cuatro siglos de su
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muerte, la huella dejada por el santo
en Mancha Real sigue viva.

M.* ASUNCION ALBA

AA. VV., «El ingenio las engen-
dré...». Madrid, UNED, 1992.

«El ingenio las engendr6» dice,
haciéndose eco de Cervantes, el titulo
del volumen, aparecido en 1992, que
recoge los cuentos galardonados en
las dos primeras convocatorias del
Premio de Narracién Breve de la
UNED. Tal habilidad —el talento de
la fabulacién— ha de admitirse en
sus mds variados aspectos, y no sélo
como la capacidad de poder o saber
hilvanar una historia. De ese conven-
cimiento surge la nocién de la com-
plementariedad entre fondo y forma,
distincién inexistente para algunos,
pero que viene a ser otra manera de
apoyar tan fntima conexion.

El libro, que recoge los textos
ganadores y finalistas de cada certa-
men hacen notar que la elaboracién
del producto narrativo es un acto
consciente en estos relatos, y la clave
de que se consiga el objeto artfstico.
Se observa una forma modema de re-
latar. Entiéndase esta afirmacién en el
sentido de que el contenido argumen-
tal no es el unico elemento trascen-
dente, expresado de principio a fin o
en otro orden por un narrador sabedor
de tal tarea y donde todo esté4 perfec-
tamente delimitado —narracién de
sucesos, didlogo, expresién de senti-



mientos y sensaciones—- En ocasio-
nes, durante €l transcurso del relato,
las voces se confunden y mezclan va-
rios niveles de la historia —<El Caba-
llero de Olmedo»—, otras veces €s€
contenido toma un carécter indefinido
o confuso —«Sofiar-Fogar de Breo-
gan»—. Todo esto contribuye a cons-
tatar dos datos evidentes: que el lector
ha de colaborar més activamente €1 la
labor que le corresponde; y que el ar-
gumento se diluye en su propia esca-
sez y tiene que ser extraido de las mas
{ntimas reflexiones de los personajes.
Esta dltima apreciacién nos lleva al li-
rismo de algunos de los cuentos, rasgo
que mana de una peculiar manera de
sentir, como sucede en «Villa Borghe-
se», «El ojo del ciclope varado en la
arena» o «Soiiar-Fogar de Breogén»,
de los cuales queda mds la intuicién
que la certeza de comprenderlos.

No hay que olvidar tampoco el
manejo del lenguaje en €sa bisqueda
del envoltorio literario, correctamente
adecuado con el tono y la finalidad per-
seguida por los relatos. Comentamos,
como muestra, el uso de toda clase de
recursos en «Ochos» —neologismos,
creacion de palabras, comparaciones,
metiforas, exclamaciones, vocativos,
etc.— con los que se logra un lenguaje
desenfadado y coloquial, cercano a la
jerga, y que es un modo mds de carac-
terizar al narrador-protagonista.

El conjunto de narraciones de la
publicacién tiene como otra de sus cua-
lidades la de la variedad, algo que ya §€
apunta en el prélogo. La diversidad se
hace notar ya en los mismos autores,

que se distribuyen a través de varias
generaciones (desde Pedro Martinez
Ray6n —1926—, a Juan Manuel de
Prada Blanco —1970—). Cualquier in-
tento de andlisis en virtud de la edad de
los creadores queda invalidado, ya que
no hay ningiin elemento aglutinador.

La multitud de tonos es otra
constante, valga de nuevo el contra-
sentido: tono evocador en «Villa
Borghese» y «El ojo del Ciclope va-
rado en la arena»; testimonial en
«Epitafio para Van Bruggen»; grotes-
co en «Perezagua y el amor»; irénico
en «Vengo a verle, sefior Beniel» ¥y
«Mi Alter Ego y Yo, somos tres», ro-
zando este dltimo €l matiz filoséfico;
alegérico en «Humo»; mitico en «So0-
fiar-Fogar de Breogin», existencial
en «Cumpleafios»; misterioso en «La
mujer del cuadro»; decadente en «In-
vitacién al banquete»...

El panorama temético es, igual-
mente abierto, ya que si bien la idea
central puede repetirse en distintas
muestras, el enfoque sefiala un trata-
miento distinto. Valga como ejemplo
el tema amoroso, que Se trata en dis-
tintos cuentos —<«El Cabaliero de Ol-
medo», «Villa Borghese», «Pereza-
gua y el amor», «Un trozo de queso
que nunca habria de terminar»—, pe-
ro con distintas opticas. Los demads
titulos amplfan la casuistica, y una
vez completada s€ podrian agrupar
dentro de lo fantastico —«Vengo a
verle, sefior Beniel», «Mi Alter Egoy
Yo, somos Tres», «Humo», «Sofiar-
Fogar de Breogén»— 0 de lo real —
todos los deméas—.
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Materiales distintos son vélidos
también para la elaboracién literaria,
y lo nuevo y lo cldsico se utiliza para
tal fin. Asi, «El Caballero de Olme-
do» parte del motivo que facilita la
obra teatral de igual titulo que escri-
biera Lope de Vega y que toma for-
ma de nuevo en la época actual.
«Epitafio para Van Bruggen» basa su
argumento en hechos histéricos del
siglo XIX. «Vengo a verle, sefior Be-
niel» se vale de los personajes de la
célebre pelicula «Casablanca» para
reflexionar sobre la angustia existen-
cial de unos seres y conseguir tintes
entre c6micos y SOrpresivos.

Toda la diversidad anteriormen-
te relacionada puede ser ficilmente
achacada a la naturaleza recopiladora
de la que parte la institucién editora.
Eso es sin duda cierto. Lo que cabe
destacar, sin embargo, es lo siguien-
te: Primero, cémo la calidad literaria,
valorada por el jurado, es conseguida
desde distintas perspectivas. Segun-
do, que la muestra reflejada no hace
mds que refrendar el abanico de posi-
bilidades que ofrece hoy el cuento
actual en nuestro pais.

FELIPE DfAZ PARDO

ABAD, PILAR. Cémo leer a T.S. Eliot.
Madrid, Ediciones Jacar, 1992,
156 péginas.

Cbmo leer a T.S. Eliot se enmar-
ca dentro de una coleccién de guias
de lectura cuyo fin primordial consis-
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te en facilitar el acceso de un piblico
amplio a la obra de una larga serie de
escritores relevantes dentro de la lite-
ratura universal. Asi pues, no se trata
de un andlisis exhaustivo —dirigido a
especialistas en la materia— acerca
de una de las figuras que mayor nu-
mero de estudios criticos ha generado
en nuestro siglo. Desde un principio,
tanto el titulo como el tamaiio del vo-
lumen nos ofrecen una idea exacta de
la finalidad que pretende el libro. Lo
que no se percibe a primera vista es
hasta qué punto se ha alcanzado el
objetivo propuesto, manteniendo unos
niveles de calidad satisfactorios que,
por desgracia, distan mucho de ser
patrimonio comin en este tipo de pu-
blicaciones. Sin temor a equivocar-
nos, podemos afirmar que en general
son pocas las que resultan aceptables
y menos ain las que merecen elogios,
razén por la cual se extiende y afian-
za un cierto prejuicio —con frecuen-
cia fundado, pero en ocasiones falso,
seglin se demuestra concretamente en
este caso— sobre todas ellas. El he-
cho de que estos trabajos carezcan de
prestigio motiva el que suelan ser en-
comendados a quienes rebajan toda-
via mds la reputacion de una tarea
paulatinamente desacreditada en
nuestros dfas. La situacién ha llegado
a tal extremo, que ya ni siquiera se
presta atencién a estas obras despecti-
vamente llamadas «de divulgacién».
Sin embargo, conviene dedicar
tiempo y esfuerzo a examinar con de-
talle y estimar asi adecuadamente
una labor que, por su especial impor-



