lencio de criterio en la seleccién de
los fragmentos.

En definitiva, nos hallamos ante
un instrumento que, aparte de los
puntos que he considerado negativos,
puede ser empleado con gran utili-
dad. Como supongo que sera bien-
ven(d)ido y reeditado, es de esperar
que los pequeiios puntos negros va-
yan desapareciendo.

JuaN VICTORIO

TEXTOS TEATRALES
HISPANICOS DEL SIGLO XVI

FERRER VALLS, TERESA: Nobleza y es-
pectdculo teatral (1535-1622). Es-
tudio y documentos. Valencia:
UNED/Universidad de Sevilla/Uni-
versitat de Valencia, 1993, 392 pp.
(Textos teatrales hispanicos del si-
glo XVI; 1). CANET VALLES, JOSE
Luis, De la comedia humanistica al
teatro representable ( Egloga de la
tragicomedia de Calisto y Melibea,
Penitencia de amor, Comedia The-
bayda, Comedia Hipdlita. Comedia
Serafina). Valencia: UNED/Uni-
versidad de Sevilla/Universitat de
Valencia, 1993, 392 pp. (Textos
teatrales hispénicos del siglo XVI;
2). PEREZ PRIEGO, MIGUEL ANGEL,
Cuatro comedias celestinescas. Va-
lencia: UNED/Universidad de Se-
villa/ Universitat de Valeéncia,
1993, 392 pp. (Textos teatrales his-
panicos del siglo XVI; 3).

Se ha inaugurado con fuerza una
nueva coleccién dedicada, como su ti-
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tulo explicita, a la edicién de textos
teatrales del siglo XVI. Y empieza pi-
sando fuerte, ya que las obras que la
inauguran son de tres reconocidos es-
pecialistas en la materia con un abun-
dante bagaje de estudios sobre el te-
ma a sus espaldas. Ademé4s garantiza
su calidad actual y futura el que su di-
rector sea Joan Oleza y que el comité
asesor esté formado por M. A. Pérez
Priego, M. de los Reyes Peiia y J. L.
Sirera, pertenecientes a las tres uni-
versidades que con un empuje digno
de ser imitado han unido sus fuerzas
para sacar adelante las ediciones.

Como no podia ser menos, las
criaturas fruto de tales labores alcan-
zan el nivel esperable y exigible a sus
autores, lo que hace que textos y estu-
dios sean en el futuro basicos para in-
vestigadores o incluso simples intere-
sados. Por otro, lado al emplear un
enfoque diverso, su complementarie-
dad nos ayuda a entrever mejor un pa-
norama que solemos contemplar frag-
mentariamente. M. T. Ferrer se ocupa
de la representacién y el espectdculo
cortesano, en el cual el texto tiene una
importancia secundaria frente al fas-
to; J. L. Canet y M. A. Pérez Priego
dedican sus esfuerzos al texto litera-
rio, valioso con independencia de su
puesta en escena.

En el primero de los libros, el
presupuesto tedrico del que parte
M. T. Ferrer para desarrollar su inves-
tigacién es la comprensién del hecho
teatral como un todo que engloba tex-
to, representacién en su conjunto y
publico; asi el historiador del teatro se



ha de ocupar también de «las noticias
descriptivas que se puedan ir acumu-
lando sobre representaciones y espec-
tdculos teatrales, o sobre cualquiera
aspecto de infraestructura teatral»
(p. 11). As{ pues, su obra no escoge
los textos por su valor literario, sino
documental, buscando hacer patente
Ia evolucién de las técnicas esceno-
graficas desde 1535 a 1622, entre las
representaciones descritas en El cor-
tesano, de Luis Mil4dn y las que bajo
el reinado de Felipe IV son dirigidas
por escenégrafos italianos.

E1 estudio introductorio no se li-
mita a estas cuestiones. Aunque se
destaca la escasez de relaciones en
que se describen también los especta-
culos teatrales cortesanos, son sufi-
cientes para entrever un panorama
mucho mds rico que el sostenido por
la critica tradicional. Las fiestas cono-
cidas se desarrollan principalmente en
dos cortes: la virreinal de Valencia y
la espafiola; en ambas se puede obser-
var que los espectdculos més frecuen-
tes son los torneos (éstos alcanzan un
alto grado de dramatizacién con in-
corporacién de personajes de libros
de caballerias) y las méscaras, cuyos
componentes esenciales son el dis-
fraz, la misica y el gesto. Su espacio
son las salas y patios interiores y los
jardines donde se montan teatros efi-
meros. Asi la autora ha sabido extraer
de los documentos que edita un pano-
rama que reconstruye ante nuestros
0jos y que enlaza con los origenes
medievales, por un lado, y con las in-

novaciones introducidas por los ma-
estros italianos, por otro.

A partir de este punto la intro-
duccién da un giro para llevarnos al
estudio del encargo de la Historial al-
fonsina a Lope de Vega, empleando
dos manuscritos, uno de la Biblioteca
Nacional de Madrid y el otro de la
Academia de la Historia, trabajados
por J. Oleza y por la propia M. T. Fe-
rrer. Ahora se editan ambos y se ana-
lizan minuciosamente. El plantea-
miento arranca del estudio de los
antecedentes del drama histérico ba-
rroco, su dependencia del mecenazgo
al considerarlo un vehiculo de trans-
misién ideol6gica, Lope de Vega co-
mo autor de comedias genealégicas y
el encargo que se le hizo de esta obra.
Pasa luego a tratar pormenorizada-
mente sélo de estos manuscritos y lo
que implican, descripcién de los mis-
mos, andlisis de su contenido, las cir-
cunstancias del encargo, los litigios
de D. Francisco de Aragén para escla-
recer qué fin perseguia con tal comi-
si6n, su ascendencia, etc. Se completa
comentando las notas hechas por Lo-
pe para adaptar el material histérico
que se le ha suministrado a la escena.

No cabe duda de la trascendencia
del testimonio, que demuestra hasta
qué punto pudo influir el mecenazgo
en determinado tipo de produccién li-
teraria. Desde luego este sistema es
parte de los vinculos que se estable-
cen entre nobleza y autor teatral/obra
de teatro y desde esta perspectiva ca-
be bajo el titulo del libro. No obstan-
te, el entusiasmo de la autora le ha
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llevado a perder tal perspectiva del
conjunto al dedicar casi la mitad del
estudio a la Historial alfonsina, lo
que no menoscaba en absoluto la ex-
celente calidad del trabajo, pero le ha-
ce sentir al lector que se trata de dos
partes desiguales con la balanza incli-
nada a favor de la segunda.

Desde el principio declaraba
M. T. Ferrer que algunos de los textos
que edita son conocidos y otros no,
aunque en general son de dificil con-
sulta. Si estdn ahf reunidos no es tanto
porque describan fiestas privadas o
espectdculos cortesanos, puesto que
hay salvedades, sino porque sirven
para «ir recomponiendo un panorama
que todavia conocemos mal, el de la
evolucion de las técnicas escenogréfi-
cas» (p. 94). En su edicién los crite-
rios se han atendido al méximo, y las
notas que los acompaiian son genero-
sas y bien seleccionadas, aspectos que
sorprenden muy gratamente cuando
tan frecuente es que se descuiden en
este género de recopilaciones. La bi-
bliografia es muy completa y bien se-
leccionada.

En el segundo de los estudios
que aqui se resefia, L. Canet edita cin-
co piezas draméticas, si bien de la
Comedia Thebayda, al ser muy larga,
s6lo algunos fragmentos. Su introduc-
cién, planteada de forma muy clara y
concisa, desarrolla una buena sintesis
de que fue la comedia humanistica, su
origen, retérica, finalidad moral y di-
dactica y modo de difusidén, mostran-
do el profundo conocimiento que el
autor tiene del tema. Las comedias es-
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critas en castellano se encuentran vin-
culadas en alguna medida a la Celes-
tina y pueden clasificarse en dos gru-
pos: el que depende directamente de
esa obra, que parece relacionarse con
Salamanca; el que estd formado por
obras que siguen la comedia clésica y
que se encuentran mds préximas al
espiritu docente, ligadas a Zaragoza y
Valencia. Sobre éstas versa el resto
de su estudio.

Bajo el epigrafe «Hacia la repre-
sentacién» se incluyen dos obras que
J. L. Canet considera ejercicios estu-
diantiles. Una, la Egloga de Calisto y
Melibea, servird de practica a Pedro
Manuel de Urrea para dominar la es-
cena y puede que se representara ante
su madre, a quien va dedicada. La
otra, la Comedia Hypdlita, seré un in-
tento fallido de su an6nimo autor que
imitando a Torres Naharro y copiando
muy de cerca la Thebayda y la Serafi-
na no domina la técnica representati-
va ni los mecanismos del teatro.
«Otros experimentos» serdn La peni-
tencia de amor, La comedia Thebay-
da y la Comedia Serafina. L.a prime-
ra, al mezclar la ficcién sentimental
(Cdrcel de amor) con la comedia (Ce-
lestina), es una amaigama de dificil
clasificacién en la que junto al didlo-
go se insertan cartas y poesias. A la
segunda su carga retérica y didéctica
y los temas que baraja le hacen consi-
derarla similar a un manual de educa-
cién de principes. La tercera, la Co-
media Serafina, se halla mucho més
préxima al modelo «comedia huma-
nistica» y se parece a las que se escri-



bian en Italia a finales del 400 o prin-
cipios del 500.

Estas cinco obras comparten una
serie de caracteristicas generales que
s€ €Xxaminan a continuacién: la trama
o argumento, donde siempre esta pre-
sente el deseo amoroso con un final
feliz o al menos no desgraciado; los
personajes, tipos representativos de
una clase general a la que se critica; y
la técnica compositiva dramdtica,
apartes y conversaciones dobles 0
cruzadas y tiempo y espacio muy re-
ducidos. No cabe duda de que en es-
tos aspectos se acercan al teatro re-
presentable, pero me pregunto si
—con excepcién de la Egloga de
Urrea— efectivamente lo fueron y
dénde, ;Qué publico pudieron tener?
¢Fue s6lo lector? ;Qué lectores? ;Por
qué esa primera edicion de Valencia
1521 tan rara? ;Por qué una edicién
en Sevilla en 1546 sin la Ypélita?

Es abundante la bibliografia fi-
nal, aunque conviene advertir que no
se recogen en ella todas las obras que
estan citadas en las notas a pie de pé-
gina. Hay algiin descuido en los crite-
rios de edicién, donde falta el afio de
la impresi6n del Cancionero de Urrea
(1513) y el del articulo de Hathaway
en la NRFH (1978); la edicién de de
R. Foulché Delbosc de la Penitencia
(Barcelona/Madrid, L’ Aveng/Libreria
Murillo, 1902), y la de G. D. Trotter y
K. Whinnom (Londres, Tamesis Bo-
oks, 1968), ausencias que se deben
con seguridad a la premura con que s¢
suelen terminar los trabajos. Por ulti-
mo, en lo que se refiere al criterio c),

«Introduccién de aquellas particulas
omitidas en el texto, como a, de, que,
etcétera, para una mejor comprensién
del texto, colocindolas entre corche-
tes» (p. 80)%, lo encuentro correcto en
muchas ocasiones, pero discrepo en
otras. Pequefios inconvenientes que
no empaiian para nada la calidad del
conjunto y la satisfaccién que se sien-
te ante Ia lectura de un trabajo valio-
SO.

El tercero de los libros le sirve a
M. A. Pérez Priego para editar cvatro
obras en las que viene trabajando des-
de hace algin tiempo, aunque siempre
desde el punto de vista critico y hasta
ahora no editorial. Asi, a la vez que
culmina una investigacién, nos ha
acercado cuatro textos cuyas ediciones
«modernas» son apenas accesibles:
Comedia intitulada Tesorina, Come-
dia llamada Tidea, Auto llamado Cla-
rindo, y Comedia Prédiga. La intro-
ducci6én se centra en examinar c6mo
Celestina fecund6 el teatro del sigio
X VI, y asi establecer a una definicion:
«La que llamamos “comedia celesti-
nesca” no la entendemos, en realidad,
como un género aparte de ese teatro.
Lo celestinesco creemos que €s aqui,
mds que nada un fermento, un estimu-

3 Me refiero a casos como el de la pagina
151: «me sirven con otra manera de amor que
[la que] ti dizes», donde el texto me parece
perfectamente correcto sin que sea necesario
hacer diciones. Asimismo creo que el empieo
de las formas del verbo llevar sin palatalizacion
inicial (fI]levar, p. 133), [{]ievado, p. 137) es el
habitual en los textos de Ia época y no necesita
ninguna correccion.
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lo y un conjunto de posibilidades argu-
mentales, a las que a veces recurren
dramaturgos de la época» (p. 11).
Ahora bien, Celestina no era represen-
table, asi que para poder ponerse en
escena estas obras introducirén a partir
del modelo una serie de modificacio-
nes: s6lo un personaje o grupo de
ellos; trama argumental reducida con
final feliz; escenario urbano, pero sin
ambiente prostibulario; ausencia de
didlogos oratorios. Relacionadas con
Celestina se tratan individualmente: la
Egloga de Pldcida y Victoriano donde
Encina introduciendo a la alcahueta
pretende adecuarse a la modernidad; la
Egloga de la tragicomedia de Calisto
y Melibea, que a J. L. Canet también le
parecia un intento de renovar la églo-
ga; la Himenea de Torres Naharro,
donde el planteamiento inicial es igual
que en Celestina, pero se separa en la
ausencia de mediadora y en el final fe-
liz; 1a Comedia Ypdlita, que desarrolla
unos amores sin ningdin impedimento.
Estas influencias se detienen desde
mediados de siglo en adelante, porque
no se registran ni en Rueda ni en Ti-
moneda (aunque si haya rasgos en Ef
infamador de Juan de la Cueva yen la
Comedia Salvaje de Joaquin Romero
de Cepeda) y menos aiin después con
la implantacién del teatro en verso.
Cada una de las comedias que se
editan a continuacién recibe un co-
mentario mas detallado, pero aunque
se hable de su autor, ediciones y for-
tuna critica, nunca se pierde de vista
la relacién con lo celestinesco, en
unos casos por presencia y en otros
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por ausencia. Como en los otros dos
libros de la coleccién, la introduccién
se cierra con unas fuentes textuales en
las que se efectian unas cuidadosas
descripciones bibliograficas de las
obras y una bibliografia que denota al
especialista en el tema.

Es obligacién ineludible de todo
resefiador que se precie revisar la bi-
bliografia y encontrar algo que anadir
al descuido, olvido u omisién volunta-
ria de los autores. No rehuiré mi obli-
gacién y citaré primero dos tesis doc-
torales recientes por tratarse de
trabajos valiosos y poco mencionados:
L. M. Esteban Martin, Edicidén y estu-
dio de la «Tragedia Policiana» de Se-
bastidn Ferndndez, Madrid, Universi-
dad Complutense, 1992; y M. M.
Garcia-Bermejo Giner, Introduccion a
la farsa renacentista, Salamanca, Uni-
versidad, 1992. Ahora tres trabajos
que, con alguna rebusca, he advertido
que no estdn incluidos: R. de Andrés
Diaz, «Fiestas y espectdculos en las
Relaciones goticas del siglo XVI», En
la Espaiia medieval, XIV (1991),
pp. 325-46; Ph. Berger, Libro y lectu-
ra en la Valencia del Renacimiento,
Valencia, Edicions Alfons el Magna-
nim, 1987, 2 vols.; y E. Nagy, El pro-
digo y el picaro. La escuela de la vida
en el Siglo de Oro espariol, Vallado-
lid, Editorial Sever-Cuesta, 1974.
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