insertarse en la vida americana de la
que se sienten marginados, u otros
grupos generacionales.

Por otro lado, como reconoce Gi-
bert, los espaiioles no somos especial-
mente partidarios de cultivar el géne-
ro autobiografico, quizd por exceso
de individualismo, al contrario de lo
que ocurre en Norteamérica, donde su
importancia es tan clara que se reco-
noce oficialmente como una forma
caracteristica de la expresién ameri-
cana, desde las memorias «trascen-
dentales» o «proféticas» de los purita-
nos, con su simpatia por la tipologia,
hasta la novela autobiogrifica de
Frank Conroy o Alfred Kazin, donde
el autor, el narrador y el protagonista
se separan y diversifican, y sélo co-
noce el lector que se trata de una obra
autobiografica por la intencién con
que se acerca a ella.

En la autobiografia de Rafael Gi-
bert no se nos plantean estos proble-
mas de interpretacién. Advertimos, en
primer lugar, un sentimiento de afilia-
cidn al pasado, a las personas que po-
blaron su mundo, no sélo las dos fi-
guras de sus padres, que son las que
aparecen mdas destacadas en todo el
entorno familiar, sino también esos
personajes imborrables, esas delicio-
sas figuras que pueblan su mundo in-
fantil y que ve ahora en torno a su
mesa, pidiéndole que no las olvide: el
«calvo y pintarrajeado Lliyi, casi cen-
tenario, con sus lamentaciones jere-
miacas», el célebre «Pintor, que cam-
bi6 los pinceles por el gancho de
marisquero», o el venerado «médico
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de los perros con los pies en la tierra
y la cabeza en el laberinto interplane-
tario» (pag. 71). En segundo lugar, el
significado que esas memorias tienen
para €], a veces llenas de profunda
tristeza: «El huérfano, ovillado, va
por su atajo diendo: “;jgracias, gra-
cias!” A los padres nunca dijo ‘“gra-
cias”, ni cuando lo arropaban. Ahora,
el enfado es pecado, y la risa es peca-
do» (pag. 90). Y, por ultimo, como
entorno y marco de todo ese conglo-
merado de personajes y significados,
aparece la ciudad de Ceuta, su tierra,
la ciudad blanca y azul entre cuyas
murallas convivian wes religiones en
hermosa tolerancia fraternal: «Nada
nos es ajeno en el ambiente de la ciu-
dad en que se nace» (pag. 112),

. su recuerdo vive en mi
—después de 35 afios de ausen-
cia— saturado de un nostélgico
deseo de retorno (pag. 21).

M.? ANTONIA ALVAREZ CALLEJA

LOPE DE VEGA: Rimas I [Doscientos
sonetos]. Edicién critica y anota-
da de Felipe B. Pedraza Jiménez.
Universidad de Castilla-La Man-
cha, 1993. 676 pags.

La Universidad de Castilla-La
Mancha nos ofrece el primer volumen




de las Rimas de Lope de edici6n criti-
ca y anotada. El volumen viene a lle-
nar un gran vacio existente en la
bibliografia de Lope, al proporcio-
narnos un texto cientificamente fia-
ble, fruto de una labor de investiga-
ci6n y minuciosa colacion de los
principales manuscritos y ediciones
del Fénix; y se une a una serie de edi-
ciones de poesia de nuestro Siglo de
Oro, entre las cuales cabe mencionar
la de Quevedo, realizada por José
Manuel Blecua en la editorial Casta-
lia, y la edicién de Biruté Ciplijaus-
kaité de los Sonetos de Géngora en la
Universidad de Madison, a cuyo pro-
yecto se halla mé4s cercano éste de Fe-
lipe B. Pedraza. El profesor Pedraza
lleva varios afios dedicado al estudio
y edicién de la lirica lopista: aparte
del Lope de Vega (Barcelona, Teide,
1990), ya en 1984 y 1985 dio ala luz,
en la editorial Ara Iovis, sendos facsi-
miles de las ediciones principies de
las Rimas. Los doscientos sonetos
(Madrid, 1602) y de la Segunda parte
de las Rimas (Sevilla, 1604) y en
1990, en la editorial Taurus, una anto-
logia con el titulo de Lope de Vega
esencial; esta labor desemboco en su
tesis doctoral, Edicidn y estudio de
las «Rimas» de Lope de Vega (Barce-
lona, 1991), condensada en la edicién
que nos ocupa.

En dos grandes apartados pode-
mos dividir el presente trabajo de Pe-
draza: fijar y depurar el texto de los
sonetos; y hacerlo comprensible al
lector, especialmente al estudiante
universitario. Para lo primero, tras la

colacién de las ediciones, totales y
parciales, manuscritos y antologias en
los que podemos encontrar alguna de
las composiciones, crea un stemma en
el que, aparte un discutible arquetipo
(;se puede hablar de arquetipo, cuan-
do el autor supervisa las diferentes
ediciones; cuando no se trata de erro-
res de copistas 0O tipégrafos, sino de
diferentes redacciones, cada una de
ellas avaladas por el propio poeta?),
muestra como se fue formando la
obra desde la primitiva publicacion de
los doscientos sonetos a continuacion
de La hermosura de Angélica (Ma-
drid, 1602); la edicién independiente
de las Rimas (Sevilla, 1604) con los
textos corregios por el mismo Lope;
hasta la edicién del «Nuevo Arte de
hacer comedias deste tiempo» al final
del volumen (Madrid, 1609), con lo
cual se completa la coleccion. De las
tres proceden todas las restantes edi-
ciones nos dice Pedraza, quien, al
mismo tiempo, localiza las bibliote-
cas en las que se custodia alguno de
los ejemplares de aquélias.

Pero, como hemos dicho, tam-
bién se interna Pedraza en el terreno
de la transmién manuscrita, aunque
de menos valor frente a las ediciones
preparadas por el propio autor. En
efecto, ha manejado hasta un total de
veintitrés manuscritos poéticos y tres
teatrales; ademds veinticuatro edicio-

nes de comedias y diez obras antol6-
gicas o de teoria, en todas las cuales
se incluye algiin poema de las Rimas.

La edicién critica en s, siguien-

do las pautas de Blecua para la Obra
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poética de Francisco de Quevedo,
consta de unos preliminares a cada
poema en los cuales nos da cuenta de
su localizacién en las cinco impresio-
nes antiguas de la coleccion integra y
en el resto de ios manuscritos, obras
teatrales y antologias, sefialando en
cada caso los errores evidentes y dis-
cutiéndolos, cuando resultan menos
claros; sigue el texto poético, ofrecido
en pagina impar, con una ortografia
relativamente modernizada y, final-
mente, en notas a pie de pagina, pre-
senta las variantes y grafias origina-
les. Con todo ello no sélo tenemos un
texto digno y fiable de cada poema,
sino que nos posibilita una visién glo-
bal de los problemas que plantea cada
composicion.

Al segundo apartado (hacer com-
prensible el texto al lector) dedica las
notas que acompaiian a los textos y
més de ochenta paginas de la intro-
duccién con un estudio de la relacion
vida-literatura en Lope de Vega. Este,
que por sus complejos (era plebeyo y
queria un trato de igual a igual con
los nobles; era pobre, sin oficio algu-
no, y queria vivir como los ricos) diri-
ge continuamente operaciones de
imagen a su favor y contra quienes
pudieran oscurecer su fama literaria
merméndole sus ingresos (ya fuese en
el campo del romancero, ya en el del
teatro), desea a los cuarenta afios pu-
blicar un cancionero culto. Quizés por
no atreverse a darlo a la luz piblica
como independiente (nuestros poetas,
salvo raras excepciones como ésta,
huian de hacerlo), afiadira al final de
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La hermosura de Angélica exclusiva-
mente la primera parte y, sélo dos
anos después (1604), las publicara en-
teras, formando un volumen auténo-
mo, para el cual parecia tener licen-
cias desde el principio; y en 1609
incorpora, como he indicado, el “Arte
Nuevo»r.

Algunos de los poemas estaban
escritos con anterioridad. Lope, no
obstante, los retoca antes de incluir-
los, otorgandole asi al conjunto una
unidad, reflejo de sus preocupaciones
del momento. En las Rimas canta sus
amores juveniles por Elena Osorio
junto con los de Micaela Lujéan, «el
embriagador presente de la madurez».
Los sonetos —nos dice también Pe-
draza— se configuran de acuerdo con
el modelo estructurador del Canzo-
niere de Petrarca, en cuanto relato de
un proceso amoroso, visto serena-
mente (en el caso de Lope sin ojos de
arrepentimiento) y con referencias a
otros acontecimientos ajenos a la his-
toria erdtica que se narra, para termi-
nar en una invocacién a lo divino. Por
eso, aparte de los que se refieren di-
cho proceso, encontramos sonetos
morales, flinebres y dedicatorios; pero
en ellos la vena poética queda ahoga-
da por lo puramente estético: ¢l inge-
nio y el virtuosismo del verso.

Ahora bien, aunque resulte evi-
dente que, en el poeta madrilefio, los
amores literarios coincidian con sus
vivencias personales, pues llevaba a
la vida su ideal literario y cantaba su
propia experiencia, y que sea también
manifiesto que utilizaba a menudo




(;qué poeta de nuestro Siglo de Oro
no los emple6 de alguna forma? t6pi-
cos y firmas usadas por los petrar-
quistas; cabe preguntarse, sin embar-
go, si este relato amoroso no ¢s
comin al de cualquier enamorado que
trate de manifestar sus sentimientos,
en otras palabras, si de la obra de
cualquier poeta que cante los distintos
momentos de su enamoramiento no
podriamos obtener un «cancionero
petrarquista». En el caso de Lope
echamos de menos la actitud de mo-
delo negativo y la ausencia, ademds,
de los poemas in morte —c0sa que no
ocurre en el campo del Romancero
Nuevo, cuando canta sus amores con
Isabel de Urbina, fallecida en 1594
(Juana de Guardo y Micaela Lujan vi-
vian en 1602)— y, lo que me parece
mds importante, podemos afirmar
que, tal y como estudio Gregorio Ma-
rafién en su ensayo Amiel, en Lope
encontramos una falta de definicién
de su sentimiento erético, que me pa-
rece diametralmente opuesto al pe-
trarquismo. En efecto, el «monstruo
de la naturaleza» en distintas ocasio-
nes, como muy bien sefiala Pedraza,
se sirve de un mismo soneto para can-
tar a diferentes mujeres, €8 decir, su
sentimiento erético hacia lo femenino
en general, se llena de un contenido
determinado, segiin la mujer concreta
que tiene delante; todo lo contrario de
Petrarca con Laura. Como, poT otra
parte, est4 claro que procuraba al mis-
mo tiempo literaturizar su vida, nos
muestra siempre una actitud estudiada
que como tal tenemos que entenderla.

En el cancionero el editor estudia
jos siguientes asuntos: el concepto de
amor, su definicion y sus consecuen-
cias; los celos y la ausencia; el amor
ideal, cortés y neoplaténico, y la vi-
vencia sexual; y la mujer, tan paradé-
jica como el mismo amor. Ademas
analiza, breve pero profundamente,
algiin soneto caracteristico de cada
uno de los asuntos, discutiendo inter-
pretaciones anteriores. De todo el
examen podriamos concluir que «ni
amante cortés ni platénico, aunque a
veces lo creyera, el Lope de las Rimas
canta amores de verdad, con su cuer-
poy su alma interrelacionados».

Los doscientos sonetos son la
manifestacion del deseo de Lope de
literaturizar cuanto le ocurre en la vi-
da cotidiana: desde unos amores no
platénicos (como los de Petrarca o
Garcilaso) sino fisicos con las dos c6-
micas, hasta, siguiendo a Tasso, los
hechos mds triviales que observa en
el quehacer diario de alguna dama:
hilar, limpiarse los dientes, consultar
algiin astrélogo o tener alguna enfer-
medad de los ojos.

La «historia» erética empieza con
el asedio a que, enamorado repentina-
mente por el flechazo de unos 0jos
azules, el poeta somete a Lucinda y los
desdenes de ésta (no olvidemos que €l
estaba casado con Juana de Guardo y
ella con Diego Diaz), los cuales son
causa de llanto y ldgrimas en el aman-
te, como los que describe en romarnces
en el caso de Belisa y Belardo; en el
sitio intenta atraérsela mediante los t6-
picos del carpe diem o de la donna an-
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gelicata. Una segunda etapa estaria
formada por los poemas que constitu-
yen el que Pedraza denomina «ciclo de
Ia posesién», en el cual «la vida coti-
diana de Lope y Micaela se convierte
en materia poética»; asi los sentimien-
tos de impaciencia y la ausencia, subli-
mados literariamente, se constituyen
en asunto de diversos sonetos. Termi-
na con el «ciclo de la ruptura», referi-
do aqui a la quiebra de sus relaciones
con Elena Osorio; en €] destacan los
famosos sonetos de los mansos.

También observa Pedraza cémo
Lope, fiel hijo de su tiempo, para lite-
raturizar sus vivencias personales se
suele servir de sus conocimientos de la
cultura cldsica, de la historia e, incluso,
de la plastica, «dentro de este concepto
hay que incluir no sélo las leyendas y
personajes de la mitologia grecorroma-
na, sino también los biblicos (de Abel a
Judit) y aquellos que, aun pertenecien-
do a la historia documentada, se han
elevado a la categoria de emblema o
simbolo». Pero no sélo los hallamos en
los poemas que expresan sus senti-
mientos, sino en los morales y de cir-
cunstancias. A veces, en una estructura
que Orozco llamaria manierista, expo-
ne el desarrollo del tema y, sélo al fi-
nal, lo aplica a su situacién; otras ve-
ces, sobre todo cuando parece descnbir
un cuadro pictérico concreto, «la técni-
ca es decididamente impresionista,
avant la lettre», pues su narracién con-
siste en un cdmulo de imigenes sueltas
sin aparente concatenacion.

Esta parte de la introduccién, de-
dicada a hacer comprensible el texto
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al lector, enlaza con las notas que, en
pagina par, acompaiian a cada soneto.
En ellas Pedraza ofrece: la dataci6n
del poema, cuando es posible; la refa-
cién del soneto con algin suceso de
la biografia del poeta; las fuentes de
algunos pasajes concretos; diversos
lugares paralelos, sobre todo del pro-
pio Lope; la explicacién de términos
y giros sintdcticos dificiles de enten-
der, asi como de las alusiones mitol6-
gicas e histéricas; la relacién de los
criticos que han escrito sobre el sone-
to que se estudia, y un resumen de las
doctrinas de cada uno.

Como podemos observar, la la-
bor del profesor Pedraza ha sido ex-
haustiva tanto en el doble aspecto de
la edicién critica, depuracién y fija-
cién del texto, como en el de la edi-
cién anotada, su comprensién. Por
eso no dudamos que ha de resultar de
gran utilidad para cualquier lector, ya
sea estudiante de literatura o investi-
gador, ya simple aficionado a la obra
del Fénix.

JosE Rico VERDU

LOPEZ GRIGERA, Luisa: La retdrica en
la Espania del Siglo de Oro. Uni-
versidad de Salamanca, 1994, 191

pags.

Desde hace aiios venfamos si-
guiendo los escritos de la prof.2 Luisa
Lépez Grigera, que nos iban mostran-



