cierta nostalgia por el mundo antiguo,
y ese sentimiento se¢ plasma en un via-
je, viaje éste que en los relatos inicia-
les corre a cargo del o de los protago-
nistas, pero que fuego se traslada al
lector, puesto que el propio relato su-
giere a aquél un viaje hacia el pasado.
De Los iiltimos dias de Pompeya hasta
el cinematogréfico Quo vadis? Garcia
Gual nos describe un itinerario de va-
riaciones sobre una misma intencién:
la recreacién melodramética, nostélgi-
ca, al tiempo que empeiiada en un ri-
gor arqueoldgico, de la Antigiiedad. Y
en ninglin momento olvida el autor ir
dibujando el progresivo telén de fon-
do: desde una densa intencionalidad
diddctico-moralizadora hasta la pura
recreacidn literaria, con la aparicién de
prototipos como el de la «mujer fatal»,
en estrecha consonancia con las in-
quietudes espirituales de cada momen-
to o de cada cfrculo.

En una cuarta y tltima parte del
libro se pergeiian las directrices gene-
rales de la novela histérica de tema
antiguo en el siglo XX. Pero el méto-
do seguido es siempre el mismo: se
describe el cauce de paso a nuestra
época, en este caso a través de los lla-
mados dramas de toga y las pelfculas
de «peplump»; se precisan las caracte-
risticas del nuevo perfodo, que aban-
dona el cardcter realista y arqueoldgi-
co de la centuria pasada; y se destacan
los grandes novelistas y sus mejores
obras (Robert Graves, Mary Renault,
Thomton Wilder, etc.).

Al terminar de leer este libro a
uno le quedan claras dos cosas. De un
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lado, la amenidad y deleite con que
estd escrito, hasta el punto de que uno
siente deseos de salir inmediatamente
a la libreria més préxima, dispuesto a
engullir todas y cada una de las nove-
las descritas. De otra parte, la sensa-
cién de un paseo sumamente esclare-
cedor: de la multiplicidad de arboles
existentes uno saca una visién clara
del bosque. En definitiva, este acerca-
miento de Carlos Garcia Gual a la no-
vela hist6érica marca un antes y un
después en este subgénero de la na-
rrativa.

JOSE MARSA LUCAS

GARCIA GUAL, CARLOS, El Zorro y el
Cuervo. Madrid, Alianza Edito-
rial 1995. 138 pp.

Este nuevo libro de Garcfa Gual,
editado en la coleccioén de El Libro de
bolsillo (sec. Humanidades) de Alian-
za Editorial, es un estudio con un te-
ma —Yy nadie mejor que el autor mis-
mo para definiflo— «muy concreto,
humilde y preciso: rastrear las varia-
ciones y manejos de un breve texto a
lo largo de los siglos» (p. 10). Este
breve texto es la entrafiable y conoci-
da fabula de 1a astuta zorra y el vani-
doso cuervo.

El libro es también breve y de f4-
cil lectura, pero cuando se llega a su
final ha aprendido uno tanto que pare-
ciera que ha tenido entre las manos un



tratado de literatura comparada; y es
que eso resulta ser en realidad, una
verdadera leccion de literatura compa-
rada aunque el autor lo califique mo-
destamente de «ensayo» (pp. 10y 12).

La obra consta de una Introduc-
cién, 11 capftulos y un Apéndice, ade-
miés de una Nota Bibliogrdfica.

Ya las 10 pdginas de la Introduc-
cién, por su precision, claridad y rigor
cientffico, aderezados con el placer
que la lectura ha procurado al autor
(€l mismo confiesa que se ha diverti-
do leyendo estos textos), revelan lo
que va a suponer el libro para el lec-
tor. En ellas Garcfa Gual nos explica,
no sélo nos dice, cuél es la finalidad
de su trabajo, el camino que va a se-
guir para conseguirla y la forma en
que va a hacerlo: examinar las varia-
ciones de un breve relato en su tradi-
cién literaria a través de los siglos,
cotejando 10 textos seleccionados de
diferentes épocas, y hacerlo centrdn-
dose y subrayando lo que cambia y lo
que se conserva «desde el punto de
vista de la vivacidad narrativa» (p.
12). Los cambios se dardn mds en la
forma que en el contendido, y en este
juego de la intertextualidad, se podréd
percibir ¢6mo se mantiene siempre el
esquema narrativo propio de la fébu-
la, su intencién moral y su ironfa. En
el apartado Mecanismo simple y es-
tructura de la fébula se nos explicard
cudl es ese esquema narrativo, esque-
leto de la fabula sobre el que los fa-
bulistas componen su nuevo texto.
Acertadfsima nos parece la distincién
que hace Garcia Gual entre variacio-

nes y lo que llama desviaciones. Las
primeras, son producto de la «préctica
hipertextual de la expansi6n estilfsti-
ca», es decir, son traducciones, inter-
pretaciones o recreaciones, mientras
que las desviaciones incluyen algin
aitadido que reorienta el relato, ya sea
por contaminacién, amplificacién o
variaci6n del final.

A la Introduccién siguen 10 ca-
pitulos, en cada uno de los cuales se
estudiardn diferentes versiones de la
fabula: 1. Esopo, 2. Fedro, 3. Babrio,
4. El Roman de Renard, 5. Don Juan
Manuel y El Arcipreste de Hita, 6 La
Fontaine, 7. Samaniego, 8. G. E. Les-
sing y J. E. Hartzenbush, 9. R. J.
Crespo y 9b F. Grillparzer, 10. Una
versién oral rusa.

Ya indica Garcfa Gual que no
pretende ser exhaustivo en su serie de
ejemplos, pero creemos que se trata
de una seleccién muy acertada, en la
que estdn presentes, por un lado, las
versiones més relevantes en la tradi-
ci6n de esta fabula y, por otro, las més
curiosas y desconocidas.

Todos los capftulos presentan en
lugar preferente el texto de la versién
que se va a comentar; se nos da una
traduccién de todos aquellos que no
son en castellano, excepto en el caso
de La Fontaine, de cuya versién se
nos da la traduccién espaiiola y el tex-
to francés; cosa que se agradece, pues
lo cierto es que tanto el fabulista co-
mo su fébula en francés lo merecen.
En las versiones cldsicas el autor,
cuando lo estima conveniente, gene-
ralmente para explicar el empleo de
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alguna palabra, su traduccién exacta o
un juego de palabras, no duda en in-
troducir el texto o los términos grie-
gos o latinos comentados filoldgica-
mente; esto, ademas de dar una nota
de variedad e interés a la obra, contri-
buye a hacer mds nitido y completo el
andlisis.

Especialmente acertada nos pa-
rece la forma en la que Garcia Gual
lleva a cabo el andlisis de los textos:
sin entrar en consideraciones genera-
les o histéricas, se centra en el texto
mismo, del que se aprecia una lectura
atenta y minuciosa; no se sigue un te-
dioso esquema con encorsetados pun-
tos, sino que, cada versién se estudia
como recreacion de un «hipertexto»
y, a la vez, como tnica y personal,
con mimo; ni una de las caracteristi-
cas comunes con los otros textos, ni
de las peculiaridades que la distin-
guen de todos, se escapan a la aguda
mirada del estudioso, quien, ademds,
haciendo gala de una elogiable ducti-
lidad, no duda en introducir cuando
viene al caso el dato erudito (por
ejemplo en los capitulos dedicados a
La Fontaine o Lessing), curioso (en ¢l
capitulo 3), o de informacién biblio-
grifica (por ejemplo cap. 5). Un valor
afiadido al estudio es el hecho de que
sea ademds critico: €l autor no perma-
nece al margen de la opinién de las
autoridades que esporddicamente ci-
ta, sino que se implica y juzga a su
vez; desde luego, no estd de acuerdo
con Rousseau en su critica acerca de
la moralidad de las fibulas («;Cuén-
tas cosas entiende Rousseau al re-
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vés!» p. 75), y si estd declaradamente
del lado del zorro {(«...conviene defen-
der al zorro de los duros ataques del
moralista ginebrino.» p. 79).

Del lado del zorro... y mds de una
vez, tanto que le dedica el dltimo ca-
pitulo de la obra, como nos anuncié ya
en el primero: «...el prestigio del zorro
merece que le dediquemos un capitulo
aparte». Se trata de un cuidado y ame-
no capitulo centrado por entero a la fi-
gura del zorro, en el que el autor se de-
dica sobre todo a rastrear a través de
los textos cldsicos que lo mencionan
de dénde le viene a éste su renombre
literario, su prestigio de personaje as-
tuto sobre todos los demds.

Si el capitulo 11 es un homena-
je al zorro, el Apéndice, titulado «La
fidbula esdpica: estructura ¢ ideolo-
gia de un género popular», lo es a
Esopo y su aportacién definitiva al
género con su coleccién de fébulas,
que impuso el tipo genérico de ma-
yor aceptacién en nuestra tradicién
literaria europea. Contiene este
Apéndice un texto publicado en Es-
tudios ofrecidos a Emilio Alarcos
Llorach, I, Universidad de Oviedo
1977. Se trata de un erudito y breve,
pero muy claro recorrido por algunos
aspectos importantes de la fabula: re-
paso de los primeros testimonios del
género, puntualizaciones acerca de
la figura de Esopo, personaje de fic-
citén creado por un autor real en la
Vida de Esopo y, reflexiones sobre
algunas teorias de andlisis formal de
la estructura de la fabula, fundamen-
talmente el analitico de Nojgaard.



Todo esto queda brillantemente co-
ronado cuando Garcfa Gual precisa
lo que considera aportaciones de
Esopo al trasfondo de 1a fadbula y a su
historia; entre ellas destacamos por
su especial relevancia para la tradi-
cién posterior, la tendencia a carac-
terizar (aunque sea muy esquemati-
camente) a determinados animales
como representantes de un caricter
propio.

De este Apéndice es inevitable
ademds resaltar el profundo conoci-
miento por parte del autor de los estu-
dios a los que hace referencia y su
postura critica y personal frente a
ellos, asf como las frecuentes y exce-
lentes notas con las que acompafia ca-
da paso dado.

Asf pues, bienvenida sea esta
obra que tiene en comiin con ¢l tema
que trata tantas virtudes; como la f4-
bula, el libro de Garcia Gual es breve,
sabio, interesante, ingenioso, ameno,
claro y, aparentemente, sencillo. Co-
mo la fibula también, presenta las
cualidades de los mejores maestros:
docere et delectare.

M.2 VICTORIA FERNANDEZ-SAVATER

LAPESA, RAFAEL, El espafiol moderno
y contempordneo, Barcelona, Cri-
tica, 1996.

Nos encontramos ante un precio-
so libro de quinientas piginas y letra

apretada, en el que Rafael Lapesa red-
ne veintiséis escritos suyos; el autor
publica la obra cuando cuenta ya con
mds de 88 afios, y pese a los inevitables
quebrantos de la salud €l se esfuerza
con energfa heroica en damos un volu-
men sélido como pocos: es la tarea del
héroe que define a los mejores.

El libro agrupa los sucesivos es-
tudios que contiene en distintas seccio-
nes, la primera de las cuales aparece
dedicada al andlisis de diferentes «ide-
as y palabras» en los tiempos que van
«De la Jlustracién al Romanticismo».
La tradicién de la romanistica sabido
es que contaba con el llamado método
de «palabras y cosas»: la cultura sobre
todo material, pero asimismo las cre-
encias folcléricas, etc., quedaban ana-
lizadas en su huella en el vocabulario
de una comunidad; se trataba de estu-
dios léxicos, pero que buscaban como
clave aclaratoria las «cosas».

Pasados los afios se han estudia-
do también las palabras en relacién a
factores extralingiifsticos, en este ca-
so las «ideas» de la cultura intelectual
y del mundo del pensamiento estricto,
y eso es lo que hace Lapesa: se ocupa
de «palabras y cosas» en algunas p4-
ginas, pero en muchas otras lo hace
de «ideas y palabras».

Su amplio anélisis de «El len-
guaje literario en los afios de Larra y
Espronceda» puede servir de modelo
acerca de las cuestiones que se plan-
tean al estudioso cuando aborda una
época determinada en la trayectoria
del idioma (en este caso, una parte de
una época, la que va de 1832 a 1842).
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