EPOS, XV (1999), pdgs. 235-255

DOS NOTAS (I. GLOSAS SOBRE LO DIACRONICO
EN L,INGUISTICA Y EN LITERATURA. II. EN LOS
ORIGENES DE LA NOVELA DECIMONONICA)

FRANCISCO ABAD
UNED. Madrid

RESUMEN

En la primera de estas Notas se glosan algunos pasajes de los cuatro capitulos
primeros de la obra clasica de Eugenio Coseriu Sincronia, diacronia e historia, ha-
ciendo extensivas las glosas también a lo diacrénico tal como existe en la literatura.
En la segunda Nota se ilustra el nacimiento de la novela moderna espafiola que ocu-
rre hacia fines del siglo XVIII y en las décadas iniciales del XIX; en tanto ejemplo
analitico se comenta el contenido anticlerical y en contra de las instancias absolu-
tas de la novela Cornelia Bororquia de Luis Gutiérrez, y se apuntan los plantea-

mientos ilustrados de su autor.

A Dario Villanueva, amigo querido que gusta de
las referencias que le hago a los textos de Coseriu.

PALABRAS INICIALES

Entre los textos clasicos en el estudio de las cuestiones diacrénicas teéri-
cas se encuentra la obra de Eugenio Coseriu Sincronia, diacronia e historia;
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nuestra experiencia nos dice que los estudiantes no siempre la encuentran fa-
cil, e incluso algin conocido catedrético de Historia de la lengua nos ha dicho
personalmente que en efecto encuentra dificiles algunos de sus pasajes. El mo-
desto propdsito que tenemos ahora es el de empezar a glosar algunas paginas y
parrafos de los cuatro capitulos iniciales tal texto, glosa que ojala resulte util a
nuestros alumnos y les estimule a nuevas lecturas; en tanto nos sea posible ha-
remos referencia paralelamente a los problemas de la diacronia literaria, que
creemos quedara asi iluminada en algo.

SOBRE LA DIACRONfA

Estamos ante un texto publicado por vez primera en 1957 en el que su au-
tor se refiere al Aambito de la lingiifstica italiana al que —nos dice— «yo mis-
mo pertenezco» (Coseriu, 1978: 52), en alusidn a sus afios iniciales, afos for-
mativos que explican su pensamiento no positivista ni naturalista; luego sin
duda Coseriu se ha incorporado a los ambitos de la ciencia lingiiistica de Ale-
mania y de los paises de habla espafiola.

Advierte nuestro autor que «la antinomia sincronia-diacronia no pertene-
ce al plano del objeto sino al plano de la investigacién: no se refiere al lengua-
je, sino a la lingiifstica» (Ibid.: 14). El hecho es complejo y cabe mantener en
cambio que ciertamente en el idioma en tanto objeto coexisten en un sentido lo
sincrénico con lo diacrénico, pues los rasgos sistemdticos sucesivos no se sus-
tituyen de manera lineal y con solucién de continuidad sino que se entremezclan
en un unico momento dado; no obstante todos los estratos diacrénicos coexis-
tentes en ese momento dado funcionan en una misma sincronia, sus elementos
respectivos se€ oponen unos a otros y contrastan unos con otros en esa sola sin-
cronfa, y la mayoria de los hablantes no saben que se adscriben a diferentes dia-
cronias: por tanto la antinomia entre lo sincrénico y lo diacrénico se refiere des-
de luego a la lingiifstica pero asimismo al lenguaje, en el sentido de que en un
momento particular ya decimos que todos los elementos procedentes de diacro-
nias distintas se integran en una misma sincronia de funcionamiento, y tal sin-
cronia es la tnica que perciben casi todos los hablantes.

Existe —diriamos— una continuidad entre el lenguaje y la lingiiistica:
hay hechos que no son sélo una distincién efectuada por la ciencia idiomatica
sino que asimismo consisten en una realidad del lenguaje; en este caso es real
la integraci6n en una sola sincronia funcional de los diferentes estratos diacré-
nicos parciales en que consiste todo idioma. El propio Coseriu se da cuenta de
esto pocas paginas mas adelante, cuando mantiene que por ejemplo los arcais-
mos «en cuanto existen y funcionan, son elementos actuales» (Ibid.: 18).
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En la realidad de la serie literaria creemos que existe por contra una ma-
yor continuidad entre lo diacrénico y lo sincrénico. El pasado artistico-verbal
opera siempre sobre el autor cuando se pone a escribir, y a la vez la obra que
hace entra en el sistema sincrénico a que dan lugar todas las obras surgidas en
un momento temporal dado: tanto la diacronia como la sincronia literarias se
hallan asi muy unidas en la realidad, mientras en lo lingiiistico el hablante en
cuanto hablante la mayor parte de las veces no posee ningiin sentimiento dia-
crénico. :

La literatura se constituye en el seno mismo de la historia o serie literaria,
por convergencia o en discrepancia con ella; a la vez las obras de arte verbal se
afirman en su convergencia o contraste sincrénico con las demés que coexis-
ten con ella. El Lazarillo —valga este ejemplo— se afirmé por su originalidad
en el modo de la narracién frente a la serie o tradicién literaria, y a la vez se
afirmé por contraste con la novela pastoril o morisca de hacia los mismos afios.

En literatura la antinomia sincronia-diacronia si pertenece al plano del
objeto, y asimismo al de la investigacién. Se da una continuidad, una falta de
solucién de continuidad, entre lo diacrénico y lo sincrénico en el arte verbal,
en el lenguaje ocurre menos, y ya queda dicho que para la conciencia comiin
de los hablantes no hay sino sincronia.

Alguna vez se ha mantenido que «los distintos representantes de la esti-
Iistica [...] ilustran toda una galeria de negaciones sistemdticas o de omisiones
muy significativas del principio diacrénico» (Garcia Berrio, 1973: 287); noso-
tros no creemos sinceramente que las cosas sean asi. Si reparamos en los ana-
lisis estilisticos del propio Menéndez Pidal —casi siempre olvidados— o en los
de Damaso Alonso y Rafael Lapesa, comprobaremos que ellos siempre operan
con el principio de la historia o serie diacrénica en el andlisis de la lengua lite-
raria. Don Ramén estamp6 incluso un parrafo en el que de manera intuitiva pe-
ro muy explicita exponia el por qué del sucederse de los diferentes sistemnas de
estilo en la diacronia literaria; decia Menéndez Pidal:

La evolucién lingiiistica [y estilistica ...] va condicionada por un
factor psicolégico constante, y es la necesidad de reparar un instru-
mento que se usa todos los instantes del dia y que se embota con el
uso, la necesidad de aguzar a menudo el filo de la palabra, renovando-
la para el acto de grabar sobre la distracci6n y el cansancio del oyen-
te. Y tal renovar suele moverse entre dos extremos: ora espontaneidad,
sencillez, llaneza; ora artificio, complicacion, reconditez. Gran parte
de la historia de la lengua literaria se explica por ese vaivén: a una
época en que la expresion artistica aspira a iluminar el espiritu con
blanca claridad sucede otra que opera sobre el relajamiento de la
atencion, esforzando las coloraciones o buscando penumbras y hasta



238 FRANCISCO ABAD

oscuridad; acciones y reacciones, movimiento pendular, aunque no
ciertamente simple sino turbado por impulsos varios (1942: 53, subra-
yado por nosotros).

Vemos que no resulta ajena a la estilistica de Menéndez Pidal la conside-
racion de la diacronia, antes bien funda en ella la razon del sucederse de la ex-
presion artistica, a veces clara y a veces oscura. No en todo sin embargo cabe
asentir a don Ramén, quien parece equiparar la sencillez con la claridad: la elo-
cucion literaria puede ser clara pero no sencilla sino compleja; todo texto ar-
tistico posee un artificio interno y ninguno resulta de construccion sencilla.
Claridad no es espontaneidad.

En todo caso creemos nosotros que se comprueba cémo la estilistica de
Menéndez Pidal no niega ni omite la esencial dimension diacrénica que tiene
lo literario.

Una monografia —por otra parte— como la que dedicé Ddmaso Alonso a
la lengua poética de Géngora se encuentra fundamentada asimismo en el suce-
derse de la serie artistica: Gongora es entendido por su estudioso en cuanto fi-
ja e intensifica varios procedimientos estilisticos normales ya en la lengua
poética renacentista; don Ddmaso oper$ pues principalmente con el principio
de lo diacrénico, en su indagacién acerca del estilo caracteristico de don Luis.

Lapesa por su lado escribi6 pronto —en 1947-— unas lineas (repetidas lue-
g0 por €l en otro trabajo suyo) que analizaban el estilo elocutivo de Garcilaso
justamente en cuanto se insertaba en la serie poética castellana y se oponia a lo
que encontraba en la misma. Nuestro autor habla ya de «la revolucién literaria
llevada a cabo por [...] Garcilaso» (Lapesa, 1947: 5), es decir, de una poética
opuesta a la que le venia del Cuatrocientos, y explica respecto de Boscédn y
Garcilaso:

Los metros que introducian eran lentos, reposados, menos pen-
dientes que el octosilabo de la rima acuciadora [...]. El moroso discurrir
de endecasilabos y heptasilabos [...] era el ritmo adecuado para la ex-
ploracién del propio yo en detenidos andlisis y para expresar el arrobo
contemplativo ante la naturaleza. Estos eran los dos grandes temas de
la nueva escuela. Petrarca, «el primer hombre moderno», habia dado la
pauta para el escrutinio del interior animico: sentimientos, contradic-
ciones, estados de alma, en suma. Y los poetas, al explorar asi el pro-
pio espiritu, cobraban conciencia de si mismos y contribufan al descu-
brimiento del individuo, hecho capital del Renacimiento (Ibid.: 6).

Al margen de las novedades del contenido, estamos en efecto ante metros
lentos, no ante un metro corto que hace constantemente presente el artificio de
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la rima: son dos poéticas, que Lapesa vefa oponerse en la sucesién diacrénica
de la serie literaria. Se trataba por tanto de una revolucién literaria que venia a
cambiar un estado de cosas.

El anilisis estilistico de Rafael Lapesa, y antes los de Menéndez Pidal y
Déamaso Alonso, no sélo no se desentendian de la historia poética, sino que re-
sultaban posibles merced a la apelacion al sucederse de la serie artistica; en
literatura no existe discontinuidad entre lo sincrénico y lo diacrénico, y asi no
cabe que exista tampoco tal discontinuidad en su estudio: desde luego no exis-
tia en la escuela estilistica, que creemos nosotros modestamente —a la vista de
los hechos— que no omitié ni negé el principio de lo diacrénico.

LA LENGUA EN TANTO ARCHISISTEMA

El problema de la concurrencia sincrénica de diferentes técnicas del ha-
blar lleva al concepto de lengua histérica o idioma, y sobre el mismo escribe
Coseriu:

La lengua funcional no debe confundirse con la lengua historica
o idioma (como por ej. la lengua espaiiola, la lengua francesa, etc.).
Una lengua histérica puede abarcar no sélo varias normas sino tam-
bién varios sistemas. [...] El «espaiiol» es por lo tanto un «archisiste-
ma» dentro del cual quedan comprendidos varios sistemas funcionales

(1978: 56).

Ciertamente es una idea capital la de que las lenguas son archisistemas,
esto es, amalgamas de técnicas distintas de hablar y en ningtin caso cédigos ho-
mogéneos distribuidos uniformemente en la comunidad idiomética. La lengua
consiste desde luego en un sistema o cédigo, porque si no fuera asi no resulta-
ria posible la intercomprensién, pero tal c6digo no consta siempre de unos tni-
cos procedimienros sino que procedimientos distintos coexisten para lograr el
mismo fin de la comunicacién inteligible.

La lengua histérica de que se trate posee en un momento dado varias nor-
mas coexistentes o concurrentes, varios usos alternativos que tienen vigencia,
y no sélo distintos hechos de norma lingiiistica sino distintos hechos de siste-
ma: toda lengua es en verdad y ciertamente un archisistema, pero archisistema
actualizado en una tnica sincronia global. La actualizacién sincrénica de todos
sus elementos componentes hace que la distincién entre sincronia y diacronia
no sea s6lo un recurso analitico de los estudiosos sino una realidad efectiva del

lenguaje.
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Coseriu ilustra bien cémo las tenidas por leyes o excepciones diacrénicas
pueden no ser sino resultados respectivos de las varias técnicas mezcladas del
hablar en que consiste histéricamente una lengua:

Las palabras que no obedecen a tal o cual «ley fonética» proce-
den de hablares en los que los cambios correspondientes no ocurrian.
En otros términos esas «excepciones» aparecen como tales sélo si se
pretende considerar la lengua como una sola tradicién homogénea, pe-
ro se vuelven formas «regulares» si se tiene en cuenta que una lengua
histérica es resultado de la interaccién entre varias tradiciones lingiifs-
ticas (Ibid.: 103).

En las técnicas del hablar pueden darse la tendencia al vulgarismo y la ten-
dencia al cultismo, y tales tendencias respectivas poseen una distribucién geo-
gréfica o social distinta: esa procedencia de un subgrupo de la comunidad ha-
blante lleva a que los resultados coexistentes resulten distintos, y ocurre por la
mezcla histérica de tradiciones en que consiste el idioma.

Recordando a Saussure subraya Coseriu como ««nada aparece en el siste-
ma que no haya existido antes en la norma» y viceversa, nada desaparece del
sistema funcional sino a través de una larga seleccién realizada por la norma»
(Ibid., p. 129). En verdad los rasgos lingiiisticos que los hablantes llegan a co-
dificar en tanto rasgos propios del sistema han surgido antes en normas par-
cialmente distribuidas en la comunidad: son rasgos que han tenido origen y se
han hecho frecuentes en subgrupos de hablantes, y que por difusién en el con-
junto se han incorporado en tanto rasgos generalizados y que pertenecen ya al
cédigo idiomatico, es decir, a la lengua toda.

Agudamente sefiala nuestro autor el otro lado del asunto, que nada desa-
parece del sistema funcional si antes esa desaparicion no se ha hallado presen-
te en la norma lingiiistica, o por mejor decir, en una de las normas lingiiisticas
coexistentes en la comunidad global que emplea una lengua; una distincién fo-
nemdtica, una determinada construccién gramatical, etc., pueden desaparecer
si antes han desaparecido en el hablar normal (esto es, estadisticamente conso-
lidado) de un subgrupo del conjunto de los hablantes, y tal extincién llega a ex-
tenderse y consolidarse también en todos los hablantes.

De la serie literaria asimismo cabe decir —al igual que de las lenguas na-
turales— que constituye un archisistema, y lo mismo diacrénica que sincréni-
camente. La riqueza de una tradici6n literaria reside en verdad en esa riqueza
de géneros, subgéneros y estilos que dan lugar a lo que podemos llamar el ar-
chisistema en que consiste una literatura; la literatura castellana —e. gr.— es
el archisistema de sus (sub)géneros y estilos, que se suceden oponiéndose unos
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a otros y que sincrénicamente asimismo contrastan unos con otros; en un mo-
mento dado contrastan asi la novela realista burguesa y la novela lirica casi
poemitica, y por ejemplo un subsistema literario decae y es abandonado en
cuanto forma de escribir, y hay que crear otro u otro que lo sustituyan: en con-
junto lo que se da es el archisistema que constituye una literatura dada.

LLAS LENGUAS Y SUS NOMBRES
Seguimos glosando a Coseriu y encontramos en su libro estas palabras:

Una lengua [...] es por su naturaleza un «objeto histérico». Un
objeto histérico «por su naturaleza» es un objeto individuado absolu-
tamente dentro de su especie como tal y no otro [...,] es decir, un ob-
jeto que tiene nombre propio (Ibid., p. 20).

El nombre propio posee la caracteristica gramatical de individualizar, es
decir, de sefialar a un ser entre los otros de su clase, y asi el nombre de un idio-
ma lo individualiza en tanto tnico y distinto de los demds; cada idioma resul-
ta individuado porque es justamente un objeto histdrico y Ia historia lo ha he-
cho distinto.

Como dice nuestro autor una lengua es un objeto histérico, y su consis-
tencia se identifica con su historia: el perfil de una lengua es el que ha adqui-
rido a lo largo de la diacronia. Se trata de un objeto individuado dentro de su
clase, y para seiialarlo entre los demas le damos un nombre propio.

En el caso de nuestra lengua patrimonial sabido es que existe una mono-
grafia acerca de su nombre individualizador: la que hizo Amado Alonso
(1938), si bien no parece haberse observado algo que importa: esta monogra-
fia resulta un tanto incompleta desde el siglo XVIII y salta sobre el Ochocien-
tos probablemente por falta de la documentacién necesaria. Amado escribia en
Buenos Aires, la guerra espafiola no le permitia contactos regulares con sus
maestros y amigos, el «Centro de Estudios Hist6ricos» ya habia dejado de exis-
tir, y asi se echa de ver que en efecto textos importantes parece no haberlos te-
nido a su alcance. Desde luego la menor atencién a todo lo que ocurre tras 1713
es usual en la escuela de Menéndez Pidal, pero en el caso concreto de este li-
bro de Amado creemos que pesa la falta de acceso a obras de relieve que las
circunstancias le impusieron.

En cuanto a lo literario desde luego cualquiera de las literaturas es un «ob-
jeto histérico», y su consistencia concreta se deriva de su historia. Tiene ade-
mds —al igual que las lenguas— un nombre propio.
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Las lenguas y las literaturas especificas se hacen como tales en su deve-
nir: una literatura consta de géneros o subgéneros que van apareciendo a lo lar-
go de su historia, de modos de estilo diferenciados, etc., y segiin esos géneros
y maneras de estilo se individualiza y caracteriza. Hace ya afios nos referimos
al problema de la caracterizacién de una literatura, y entonces postulamos que
no cabia hablar por ej. del «realismo» de la literatura espafiola, sino de las di-
ferentes clases de realismo con que estaban hechos los sucesivos textos: uno es
acaso el realismo de la literatura costumbrista decimondnica y otro el realismo
galdosiano. Caracterizar una literatura ha de consistir —manteniamos— «en
describir y explicar c6mo ha sucedido su despliegue o desarrollo, esto es, en
dar cuenta del sucederse de la serie. Caracterizan y definen a la Literatura es-
pafiola sus cambiantes poéticas» (Abad, 1983: 27-65).

En nuestra modesta labor investigadora en literatura siempre hemos insis-
tido en que la caracterizacion o puesta en claro de la identidad de las obras ha
de hacerse empirica y temporalmente, no procediendo por abstracciones; nues-
tra perspectiva resulta asf distinta a la asumida por muy distinguidos compaiie-
ros (el prof. Garcia Berrio, etc.), quienes tratan de identificar los universales del
imaginario antropolégico que se encuentran en los textos: nosotros hemos de-
fendido y defendemos al respecto —asi lo aprendimos de José Antonio Mara-
vall y continuamos aprendiéndolo de José Maria Jover—, la operatividad de la
Historia de las mentalidades, que se mueve entre explicaciones especificas y no
genéricas, es decir, con la individualidad histérica de cada serie literaria y de ca-
da autor o texto de esa serie. Creemos que se incurre en tautologia si decimos
que un escritor, que en cuanto hombre posee ciertamente unas estructuras an-
tropolégicas en su imaginario, escribe de acuerdo con tales imdgenes antropo-
l6gicas universales y caracteristicas de la especie: lo histérico —y la literatura
es una serie o historia poética— es siempre individual y especifico, no univer-
sal y genérico; asi la lingiiistica generativa pierde también contenido empirico
en cuanto tal ciencia del lenguaje (no en cuanto ciencia psicolégica o antropo-
l6gica), si no atiende a la variedad de las lenguas y a la variacién idiomatica, si-
no nada mds que a los universales lingiiistico-antropolégicos del hablar.

«INNOVACION» Y «CAMBIO»

Sobre la diferencia entre la innovacién y el cambio lingiiistico escribe
Coseriu:

Todo aquello en que lo hablado por el hablante —en cuanto mo-
do lingiiistico— se aleja de los modelos existentes en la lengua por la
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que se establece el coloquio, puede llamarse innovacion.|...] El cam-
bio lingiiistico («cambio en la lengua») es la difusion o generalizacion
de una innovacién (1978: 78-80).

En efecto en la lengua surge en primer lugar la innovacién, es decir, un
modo de hablar que varia respecto de la norma o del sistema, y el cambio idio-
mitico propiamente dicho no sobrevendra sino cuando esa innovacién se haya
generalizado y la haya hecho suya por tanto el conjunto de los hablantes. Hay
innovacién y luego cambio lingiiistico, seglin veia muy bien alguna vez Me-
néndez Pidal, quien sin embargo en otras ocasiones se referfa a la multisecula-
ridad del cambio idiomdtico cuando en realidad lo que queria expresar era la
multisecularidad en la difusion de la innovacion.

La lingiiistica de Coseriu no es positivista, y tiene presentes de esta ma-
nera las opciones que hace el hablante; de esta manera escribe también:

El oyente adopta lo que no sabe, lo que le satisface estéticamen-
te, le conviene socialmente o le sirve funcionalmente. La «adopcién»
es por lo tanto un acto de cultura, de gusto y de inteligencia practica
(Ibid.: 87-88)

Trata nuestro autor de explicar los motivos y el modo por los que se llega
al cambio idiomitico, y percibe en efecto que ese modo es el de la adopcién
por sucesivos hablantes de algo que no pertenecia a su acervo lingiifstico: no
pertenecia debido a falta de conocimiento, y encuentra que le es iitil y aprove-
chable por necesidad comunicativa, o por gusto estético, o por necesidad so-
cial, y lo emplea en adelante. El empleo de parte de mds y mds hablantes de un
rasgo idiomdtico lo generaliza, y al fin hace que tal rasgo pase a formar parte
de la norma y luego del sistema lingiiistico.

Para una lingiiistica que no participa del tono naturalista del positivismo
resulta necesario apelar a la creatividad del hablante, de todos y cada uno de
los hablantes, que con esa creatividad inducida funcional, social o estética-
mente van adoptando las innovaciones idiomdticas y hacen de ellas en defini-
tiva elementos del sistema y cambian asi el sistema.

En literatura —por su lado— un autor adopta los rasgos de un género li-
terario, escribe en €l y contribuye por tanto a hacer la historia del mismo, al
igual que adopta unos rasgos elocutivos que le satisfacen estéticamente y con-
tribuye a la historia que ellos vayan a alcanzar en una literatura. No ocurre
exactamente lo mismo que en lingiiistica, pues en poética la adopcién de de-
terminados procedimientos sélo se generaliza entre el grupo de escritores que
adoptan un modo de escribir: unas innovaciones no se generalizan hasta el total
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de la comunidad de los escritores, como en cambio si se generaliza un cambio
lingiiistico hasta el todo del sistema o de una de sus normas.

Hay de otro lado un amplio pasaje muy licido en la obra que estamos co-
mentando de Coseriu, que expone en parte:

De las inumerables innovaciones que se comprueban en el hablar,
s6lo algunas se adoptan y se difunden, porque sélo algunas responden
a posibilidades y necesidades del sistema funcional o encuentran con-
diciones favorables en el estado del saber lingiifstico-interindividual.
[...] Siendo la lengua un saber tradicional, ella se modifica mas rapi-
damente en épocas de debilidad general del saber, pero las modifica-
ciones hallan sus limites en la funcionalidad del sistema. Siendo la len-
gua un sistema funcional, ella se modifica sobre todo en sus «puntos
débiles», es decir, ahi donde el sistema mismo no corresponde eficaz-
mente a las necesidades expresivas y comunicativas de los hablantes
(Ibid.: 140-141).

Ciertamente las innovaciones las adoptan los hablantes por su eficacia co-
municativa o por un gusto estético, y por ello para su pervivencia han de estar
conformes con el sistera idiomadtico (fuera del sistema no hay sino ininteligi-
bilidad), y han de encontrar condiciones favorables para su difusién. Hoy en
dia la tendencia imitativa del ser humano y la inercia o falta de esfuerzo hace
que los modos elocutivos que difunden la radio y la televisién se propaguen y
hasta generalicen rapidamente, si bien tienen vigencia limitada temporalmente
en muchas ocasiones, aunque mientras duran su vigencia social es muy amplia.

El sistema posee un punto débil alli donde no resulta comunicativamente
eficaz, y asi cambia fundamentalmente en relacién con tales «puntos débiles»
(fonolégico, o léxico, etc.), aunque en un caso afortunado puede triunfar desde
luego cualquier innovacién que s6lo supone mayor gusto estético por parte de
los hablantes. Pero de todas maneras lo interno y lo externo al sistema, lo sis-
tematico y lo extrasistematico, se conjugan en la consecucién de las innova-
ciones y del cambio lingiifstico, de manera que la secuencia o ritmo de la evo-
lucién idiomdtica depende «de la coincidencia o no-coincidencia entre lo
funcionalmente necesario y lo culturalmente consentido» (Coseriu, 1978: 141).

En lo literario las innovaciones triunfan merced al hallazgo o logro artis-
tico que suponen por si mismas y merced tanto al genio de un autor como al
reconocimiento de otros autores sucesivos que continian al primero: asi y su-
cesivamente (seguin es muy conocido) se siguen y reiteran —e inscriben su
nombre en la serie del arte verbal cada uno a su modo especifico— el autor del
Lazarillo, y los autores del Guzmdn y del Buscon. El cambio lingiiistico se im-
pone cuando los hablantes hacen suya una innovacién hasta generalizarla en el



Dos notas (1. Glosas sobre lo diacronico en lingiifstica y en literatura. 1l. En los...) 245

todo de la comunidad hablante; un subgénero o un modo de estilo se imponen
asimismo si sucesivos autores adoptan y repiten tales cuales o en variante, los
rasgos de género o elocutivos de autores pioneros que han innovado y se han
anticipado.
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II

A Maria José Vega, estudiosa de alta calidad.

EXPLICACION

Desde hace ya cierto tiempo uno de nuestros cursos de doctorado en la
Universidad Nacional de Educacién a Distancia esta dedicado a «Literatura e
historia de las mentalidades»; los alumnos del mismo — a quienes deseamos
recordar globalmente ahora—, han dedicado por propia iniciativa sus trabajos
de curso fundamentalmente al género novelistico, y lo mismo han hecho al
componer algunas Memorias de licenciatura y Tesis doctorales que hemos diri-
gido. Asi las cosas creimos en su dia que era una obligacién intelectual y moral
nuestra plantearnos monogréficamente el estudio de la novela espafiola sobre
todo posterior a hacia 1771, y en primer término —Yy para empezar por el prin-
cipio—, hemos llevado a cabo bastantes lecturas de textos narrativos, aunque
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desde luego insuficientes todavia en un género que ha sido tan cultivado. El fu-
turo resulta siempre incierto y no sabemos en qué medida esta dedicacién de
una parte de nuestro tiempo a la novela dard como resultado alguna investiga-
cién escrita (aunque ya y sin un propésito sistematico tenemos publicadas al-
gunas cosas); en todo caso trazamos ahora unas notas iniciales '.

EL siGLO xvII EN LA EDAD CONTEMPORANEA

El siglo XVIII se encuentra en la encrucijada de los tiempos «modernos»
con los llamados tiempos «contemporaneos», y lo mismo cabe considerarlo en
diferentes aspectos en tanto perteneciente a una Edad histérica como a la otra;
segiin su cronologia respectiva unos hechos de la centuria resultaran adscribi-
bles propiamente al Antiguo Régimen y otros a la Edad Contemporanea. Esta-
mos ciertamente ante una centuria compleja que se halla en el camino entre dos
Edades histdricas, y que posee rasgos de la una y de la otra. Entre los autores
que lo han advertido asi se encuentra el gran maestro don Antonio Dominguez
Ortiz, quien ha escrito alguna vez:

El siglo XVIII lo mismo puede considerarse como la etapa final
del Antiguo Régimen que como el pértico de la Edad Contemporénea;
en realidad participa de ambos caracteres y, aunque con variedad de
matices, presenta una basica unidad en todas las naciones del occiden-
te europeo (1980: 313).

Se trata desde luego de un siglo mixto o mezclado —si cabe decirlo
asi—, cuya unicidad fundamental en las naciones europeas occidentales su-
braya Dominguez Ortiz en lo que viene a ser objetivamente una objecién a
las tesis de Américo Castro: el Setecientos no se nos aparece pues en tanto
una herencia petrificada del casticismo espafiol, sino como una situacién his-
térica homogénea con la de las naciones del entorno en el que nos insertamos
en la civilizacién.

Esta centuria qued6 ya englobada con los tiempos contemporédneos en el
tomo IV/1 de la Historia social y econémica de Espafia y América de Vicens
(1958) —que result6é un logrado volumen hecho por el propio Vicens, por Juan

' Nuestro otro curso de doctorado se dedica actualmente a «El diccionario como género lite-
rario», y antes del mismo y luego en conexién con €l venimos haciendo a su vez un conjunto de tra-
bajos que desearfamos no abandonar nunca: el andlisis de los Diccionarios y su historia constituye
un campo de investigacién muy atractivo y de relieve.
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Mercader y por el mismo Antonio Dominguez Ortiz—, y en realidad para tra-
tar de lo contemporéneo hay que retrotraerse siempre al Setecientos .

Si nos situamos en la cuestién de los origenes de la novela decimonéni-
ca, habremos de ir a las décadas finales del siglo XVIII: ciertamente son va-
rias las realidades culturales e histéricas del Ochocientos que se retrotraen al
siglo anterior.

HISTORIA DE LA NOVELA COMO SOCIOLOGIA DE LA NOVELA

Segiin es bien sabido uno de los textos cl4sicos para nuestro asunto es el
de don José Ferndndez Montesinos de Introduccién a una Historia de la nove-
la en Espafia en el siglo XIX. Montesinos escribfa en 1954 y hacia un postula-
do de clarividente sentido comiin: que trazar la Historia de la novela espaiiola
moderna suponia hacerse cargo a la vez de autores y textos, y también de em-
presas editoriales y de lectores. La Historia literaria para ser en verdad histéri-
ca —proclamaba nuestro autor— debe hacerse una sociologia literaria atenta al
escritor, a los intereses de empresa y a la reaccién de las masas de lectores
(1983: XI).

Mas en particular y aplicada a lo novelistico, la tesis de nuestro autor decia:

La historia nos dice que apenas ha habido novela digna de este
nombre hasta el advenimiento de la burguesia al rango de clase direc-
tora y el despertar de lo que se ha llamado el «gran piiblico». [...] La
novela es un género destinado a un piiblico, y cuando ese piblico no
existe no hay novela. Entre otras cosas porque entre ¢l creador y su pi-
blico ha de existir siempre un intermediario —impresor, editor— que
s6lo surge cuando posibilidades de lucro lo acucian. [...] No hay no-
vela sin editor y no hay editor sin publico. Sin la consideracién atenta
de este triangulo: autor, editor, piblico, es imposible hacer una histo-
ria de la novela. [...] Recurriendo al paralelo forzoso del teatro {...] lle-
gariamos a las mismas conclusiones (1983: XII-XIID).

El critico granadino postulaba una Historia de la novela espafiola moder-
na que tuviese en cuenta en efecto a autores, editores y publico, y en tal orien-
tacién ha llevado a cabo luego su trabajo Juan Ignacio Ferreras. Montesinos

? Distintos autores liberales han gustado de la dedicacién al Setecientos: Vicens, Mercader y
Dominguez Ortiz, y asimismo Marafién, Pedro Salinas, Angel del Rio, José Antonio Maravall, etc.
Existe también desde luego una visién historiografica conservadora de la centuria.
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enfocaba programdticamente un andlisis de la novela y Ia burguesia que tuvie-
se presente en todo caso al piiblico total y a los editores: vastisima empresa de
la que alcanzé a hacer nueve voliimenes, y a la que ha dedicado luego toda su
vida investigadora el otro estudioso mencionado profesor Ferreras *.

Cuatro afos mas tarde de las palabras suyas citadas, Montesinos procla-
moé de nuevo la necesidad metodolégica de ir a una sociologia literaria, y su-
bray6 asimismo la filiacién orteguiana del enfoque:

Yo seguia siendo —proclama también— mas ortodoxamente
orteguiano. Yo no podia olvidar que en sus afios de mas admirable
madurez, Ortega nos enseiiaba que la historia de las ciencias y disci-
plinas del espiritu no podia ser otra cosa que alta sociologia, ya que
ninguna de esas actividades podia darse en el vacio. [...] El que es-
cribe [ una comedia, una novela, un poema épico, un ensayo] se di-
rige a un piiblico, y las apetencias de ese publico condicionan su
obra. [...] No habia escape. Hacer historia literaria era hacer sociolo-
gia literaria (1970: 14-15)*.

Por motivo de la guerra espafiola y la guerra mundial don José Montesi-
nos «casi nada pud{o] escribir entre los afios 1936-1946» (Ibid.: 15), pero de
todas formas alcanz6 a darnos —segin queda dicho— nueve tomos de «Estu-
dios sobre la novela espaiiola del siglo XIX», y luego su planteamiento ha fe-
cundado otros posteriores.

MAS DE UN SIGLO Y MEDIO DE DECADENCIA DE LA NOVELA

De otra parte el critico granadino hacia ver en la Introduccién a una His-
toria de la novela... que la gran lirica espaiiola del XVII se hallaba intimamente
adscrita al genio de la lengua y era incomunicable, y que la comedia —asimis-
mo de tupida raigambre nacional— se presté menos a la exportacion; el caso
de la novela cervantina no era el mismo: «La novela se le escapa a Espaiia li-
teralmente de las manos, y es mds alld de sus fronteras donde empieza a mos-

* Es de lamentar —segiin alguna vez hemos sugerido— el olvido casi completo que de la
obra critico-literaria referida a Lope, los escritores erasmistas, diferentes aspectos de los siglos XVI
y XVII, la novela modema, etc., que hizo José Fernandez Montesinos, parecen tener algunos de los
actuales estudiosos de la critica literaria. M4s en general es un hecho objetivo la consciente minus-
valoracién o desestima —no menos moral e intelectualmente lamentable— que en ocasiones se ha-
ce de todo lo que viene del «Centro de Estudios Histéricos» y de Menéndez Pidal.

4 Estas palabras datan de 1958.
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trar una sorprendente fecundidad» (1983: 1-2); sobre esta fecundidad abundé
asimismo Ddmaso Alonso, segiin se sabe .

A Espaiia se le escapa la novela de las manos, y de esta manera pudo
ocurrir —proseguia su relato Montesinos— «que desde mediados del siglo
XVII apenas hay novela espafiola que merezca este nombre», y que «el nom-
bre de Espaiia no cuenta para nada en la historia de la novela durante el siglo
XVIII, aunque lo mejor que la novela europea produce entonces €s espafiol
de origen» (1983: 2). Para estudiar la novela espafiola moderna habremos de
ir al Setecientos, pero hacia su final: cabe saber que en efecto la novela es-
pafiola propiamente dieciochesca no cuenta en la novelistica de la centuria;
desde luego debe atenderse a qué le ocurri6 al género en nuestro XVIIL, y de
ello se ocup6 en 1987 Juan Ignacio Ferreras, en un pequeiio libro que acaso
fue el primero —sefalaba el propio autor— dedicado enteramente a la nove-

la de tal siglo.

Hacia 1771/1780

El planteamiento de Ferreras dice que si consideramos por una parte a To-
rres Villarroel y al Padre Isla y por otra a Pedro Montengén y a Martinez Co-
lomer, «los dos primeros pertenecen al XVII que intenta prolongar un pasado,
Monteng6n y Martinez Colomer pertenecen al XVIII que intenta renovar»
(1987: 15). Los primeros son obviamente mejores escritores que los segundos,
pero estos tienden ya hacia otra forma de novelistica; a su vez don Diego de
Torres y Villarroel cultiva la novela alegérica por ejemplo en las Visiones y vi-
sitas con Don Francisco de Quevedo (Ibid.: 43).

La produccién «continuista € imitadora» de la novela del pasado empieza
a quebrarse hacia el ultimo cuarto del Setecientos: asi y con El Rodrigo de
Montengén «nos encontramos ya con ciertas limitaciones —recuerda Ferre-
ras— ante la primera piedra de lo que serd la novela histérica espafiola» (1987:
50), y de ahi su relieve desde el punto de vista histérico. En esta corriente re-
novadora cabe encontrar los inicios de la novela del Ochocientos.

5 «En la historia de la influencia de Cervantes en el mundo —mantenia don Dédmaso—, la
obra de Fielding ofrece esta doble cualidad: es la huella més importante de C'ervant.es porque tiene
una trascendencia inmensa para la historia posterior de la novela, y es al mismo “eml.).o l.a huell.a
més evidente. [...] Francia y Alemania, las dos, recibieron desde luego su parte de qul!oug.mo di-
recto, pero también bebieron un largo trago de savia quijotesca a través de las obras de Fleld.lng, del
mejor de los imitadores de Cervantes. Naturalmente que o mismo, y més adn, se puede decir de In-

glaterra» (1985: 630-631).
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En todo caso y para tener idea de la novela espaifiola en el XVIII hay que
atender a todo el transcurrir de la centuria (Ferreras va enumerando a novelis-
tas como Francisco Parraga Martel, José Moraleja Navarro, Fulgencio Afan de
Ribera, ..., Torres, Isla), si bien lo que se podemos considerar novela espafiola
moderna arranca acaso desde Cadalso o desde los afios ochenta en adelante.

Con posterioridad a Juan Ignacio Ferreras otro investigador del XVIII, Jo-
aquin Alvarez Barrientos, ha abordado con gran aliento de nuevo la historia de
la novela de nuestro Setecientos, y ambos autores no coinciden completamen-
te en la percepcion que tienen de los hechos (Alvarez Barrientos: 1991); este
segundo critico no obstante también engloba en tanto un todo unitario la nove-
la desde «los afios ochenta a la Guerra de la Independencia», y comprueba que
en verdad en las décadas anteriores a 1808 la novela experimenta un gran de-
sarrollo posibilitado por la existencia de un publico considerable.

Joaquin Alvarez coincide con Ferreras en que la Vida de Torres Villarro-
el no es una novela (1991: 79), pero por otro lado matiza:

a) En Fray Gerundio se recupera el espiritu cervantino y asi se dan «ele-
mentos de la novela moderna».

b) De todas formas lo moderno en los lustros finales del siglo es escribir
de acuerdo con lo sentimental.

¢) En el caso de Pedro Montengén no puede hablarse propiamente de reno-
vacion de la novela en cuanto técnica novelistica (Ibid.: 85, 92, 225, 236).

Creemos que las percepciones de ambos estudiosos —Juan Ignacio Ferre-
ras y Joaquin Alvarez Barrientos— no resultan absolutamente incompatibles,
y que los enunciados suyos que hemos recogido pueden compatibilizarse por-
que atienden a aspectos distintos que presentan los textos.

Diremos en fin que el estudioso que quiera hacerse cargo en conjunto de
los problemas deberd tener en cuenta el total de la centuria, si bien ha de ad-
vertir la ruptura hacia el futuro que se inicia acso en los finales de 1a misma, en
los afios setenta u ochenta, si no antes ®. En realidad ocurren por entonces otras
innovaciones, ademds de la que se produce en la novelistica: asistimos a la
plena llustracion, al nacimiento de la «Gramdtica» de la Real Academia Es-
pariola y de su Diccionario en un tomo —el Diccionario comiin o usual que lle-
ga hasta nuestros dias—, al pensamiento ideolégico liberal dentro de nuestra

® La relacién interior que mantienen entre sf algunos de los hechos politicos a lo largo de la
secuencia del siglo esté tratada por ejemplo en los capitulos «Espafia y la Paz de Utrech» y «La Di-
plomacia de la Ilustracién» del libro de Jost MAR{A JOVER Esparia en la politica internacional...
(pp. 13-110).
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Hustracion, etc. Si el mundo contempordneo surge hacia 1770, varios rasgos
de contemporaneidad y por tanto de actualidad vigente surgen asimismo por
entonces entre nosotros.

En otra monografia el mismo J. . Ferreras ha abordado la secuencia que
experimenta la novelistica en las décadas primeras del Ochocientos, y ha nota-
do la extensién que alcanza el cultivo del género, lo que posibilita la existen-
cia de una serie que —segiin ocurre siempre en literatura— precipitara en un
momento determinado en sus mejores logros’; en definitiva ocurre que avan-
zada ya la segunda mitad del Setecientos y desde luego «durante las tres pri-
meras décadas del siglo XIX» nace «la novela moderna» espafiola, la cual
«continda informando en buena parte el novelar actual espafiol» (Ferreras,
1973: 311).

«CORNELIA BORORQUIA»

Uno de los muchos textos que surgen en estos origenes de la novela deci-
monénica es la narracién Cornelia Bororquia, segiin Gérard Dufour aparecida
por vez primera en Paris en 1801, y en segunda edici6n «revista, corregida y
aumentada» en 1802 (Dufour, 1987: 53); su autor fue Luis Gutiérrez.

La obra —glosa bien su editor Dufour— constituye una «defensa e ilus-
tracién de la tolerancia religiosa» y por tanto una condena de la Inquisicién
(Ibid.: 41-42); en general una condena del absolutismo. Vemos asi por ejemplo
al noble Meneses escribirle al Gobernador de Valencia:

Un hombre sabio y razonable conoce la crueldad e injusticia de la
Inquisicién y jamds aprueba sus atropellamientos y vejaciones, antes
bien los vitupera en secreto. Un reo del santo, o por mejor decir, del in-
fernal oficio, es siempre a los ojos de las personas sensatas una des-
venturada victima sacrificada o al furor, o al interés, o a la ambicién de

” He aqui el parrafo de contenido metodol6gico en que nuestro autor expone esto, y con cu-
yo espiritu nos identificamos: «En la Espafia del primer tercio de siglo se cultiva sin mucha fortu-
na la novela, pero se cultiva, y con mayor extensién y hasta profundidad de lo que se ha venido cre-
yendo hasta ahora. Lo importante en el devenir literario de un género no es solamente la aparicién
de una obra genial, sino el nacimiento y desarrollo de una tendencia que ha de permitir en su dia la
aparicién de la obra que hemos llamado genial. Claro que toda Historia de la literatura ha de ba-

sarse en las obras geniales, puesto que éstas justifican finalmente incluso la existencia de esa His-

toria de la literatura, pero si entendemos por Historia algo més que un catdlogo de nombres ilustres,

si entendemos por Historia la descripcién de las conciencias colectivas o de grupo que produjeron

y que se materializaron a un nivel artfstico que llamamos novela, el novelar de la época que estu-

diamos no es pobre ni mucho menos» (FERRERAS, 1973 129-130).
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unos hombres que son el azote de la humanidad y la deshonra de la re-
ligién (Dufour, 1987: 89).

No cabe pues pensar en infamia propia ante el parecer de las personas sen-
satas, cuando se es victima de esta intolerancia absoluta y ciega de la Inquisi-
cidn, que no se reduce en definitiva sino a unos hombres que deshonran la re-
ligién por sus ambiciones e intereses.

En una de las cartas que componen la obra es Bartolomé Vargas quien se
dirige a su propio hermano el inquisidor Cipriano Vargas, y le sefiala «el ca-
pricho y la mentira» del proceder inquisitorial, proceder que se dirfa hace po-
sible todo lo que ideolégicamente ha determinado que es necesario. Luis Gu-
tiérrez pone en efecto en la pluma de Bartolomé Vargas:

Yo mads quisiera tener un hermano verdugo o carnicero, que no
inquisidor. Un tribunal barbaro que no tiene otro cédigo sino el capri-
cho y la mentira, exige por jueces unos hombres sin honor, sin
conciencia y sin sentimientos. Digo el capricho y la mentira porque to-
do lo que repugna a la idea y al sentimiento de un Dios propicio y be-
néfico se opone diametralmente a nuestra santa religién, y por conse-
cuencia es obra vuestra. Asf es que vuestra corta vida es un largo tejido
de horrores y atrocidades. Tan pronto mandéis quemar un centenar de
judios, tan presto encendéis vuestras hogueras para una muchedumbre
de herejes [...]. La razén clama incesantemente contra semejantes in-
Justicias, la religién condena unas acciones tan enormes y crueles, y el
brazo levantado del supremo juez se descargard contra sus indignos y
sanguinarios ministros (Ibid.: 92-93).

El trazado que hace el autor del espiritu inquisitorial, de lo inquisitorial,
es impecable: los jueces del llamado Santo Oficio carecen en efecto de
conciencia, de sentimientos y de honor, y han hecho suya la indistincién del
mal, es decir, que incurren en la banalidad de no saber percibir el mal que cau-
san a sus victimas: proceden de esta manera segun el capricho y —cuando les
hace falta— segiin la mentira.

La religién nos presenta a un Dios benéfico y siempre propicio, y son sus
ministros quienes sin embargo incurren en una larga serie —tan larga como sea
su vida— de horrores: la razén y la propia religion claman en contra de estos mi-
nistros sagrados, y serd el Juez supremo quien descargue su fuerza contra ellos.

Bartolomé Vargas escribe asimismo a Meneses en la novela, y creemos
percibir en lo que refiere en uno de sus parrafos en que hace una diatriba anti-
clerical, la expresion del valor de la sociabilidad y del gusto natural por el vi-
vir que es sin duda una concepcidn de la Ilustracién:
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Estos malditos frailes son los que han pervertido a los hombres.
Enemigos de} género humano, enemigos unos de otros, incapaces de
conocer las dulces ventajas de la sociedad, ellos son, ellos son los que
han propagado la supersticion y el fanatismo. ;Qué podiamos esperar
de unos hombres duros [...] que creen irritar a Dios si disfrutan de sus
beneficios; que imaginan agradar al autor detestando sus obras; que pa-
san su vida llorando, gimiendo, cantando, orando, aborreciéndose a si
mismos y destruyendo lentamente la existencia que la naturaleza mis-
ma les ordena conservar? Infelices en sus sagrados cubiletes, no pien-
san sino en hacer desventurados a los demds hombres. [...] ;Cémo es
que contamos con unas gentes que santifican la perfidia, y que reducen
toda especie de moralidad a un sistema que aun cuando no fuera falso,
absurdo y pernicioso, se halla en contradiccion con las pasiones, con los
intereses y con el corriente de la vida humana? (Ibid.: 105).

Los intereses de la vida y las dulces ventajas de la sociedad quedan pro-
clamados en tanto valores en contra de los que los frailes viven y quieren ha-
cer vivir a los demas; estos valores parecen tipicos de una mentalidad ilustra-
da que es la que ahora nos muestra Luis Gutiérrez. Un estudioso como José
Antonio Maravall ha advertido que en efecto el Setecientos supera la baja co-
ta del aislamiento individual que definia a la cultura del Barroco, y concluye
un razonamiento al respecto con estas palabras: «La sociedad: toda la obra de
los ilustrados fue un denodado esfuerzo por descubrir esa extensa plataforma
de la convivencia humana» (Maravall, 1991: 256 y 265).

Particularmente severa resulta la Carta XV de Cornelia Bororquia, en la
que de nuevo Bartolomé Vargas impreca a su hermano Cipriano el inquisidor:

Para penetrar las imaginaciones y conducirlas por medio del terror,
representasteis a Dios como un tirano, le adornasteis con todas vuestras
horribles pasiones, con la célera, el odio, la venganza, la parcialidad, la
inconstancia, los celos: hicisteis de €l un ser cruel, [...] en una palabra,
hicisteis un Dios imaginario, pero semejante a los tiranos de la tierra, y
de este modo divinizasteis por decirlo asi los vicios de estos ultimos, y
acostumbrasteis a los hombres a sufrir con paciencia sus injusticias, sus
vejaciones, sus latrocinios. Después de haber dado a los hombres esta
idea de la Divinidad, no os fue dificil persuadirlos que sus jefes eran sus
representantes en este mundo, que su autoridad venia del Cielo, y que
era ofender a Dios el resistir y desobedecer a los tiranos. De este modo
habiendo sido el apoyo del despotismo, obtuvisteis por reconocimiento
el privilegio de engaiar libremente al pueblo y de enriqueceros a costa
de su ignorancia [...]. Tal fue el pacto entre el trono y el sacerdocio: en-
gaiar y amedrentar para dominar y robar. (Ibid.: 114).



254 FRANCISCO ABAD

Estos parrafos se hallan inspirados en d’Holbach, segin nos muestra el
editor de nuestro texto, y proclaman c6mo en efecto la idea de la Iglesia esta-
blecida ha sido a veces la de equiparar por una parte los poderes terrenales con
la autoridad divina, y por otro lado la de que resistir a esos poderes terrenales
era ofender a Dios.

En fin el personaje Meneses exclama: «jOh religion, religién! [...] Tam-
bién con tu velo se cubre la maldad, [...] y ti sirves de sagrado pretexto para
justificar las pasiones mds horribles y vergonzosas» (Ibid.: 177); estamos ante
una insistencia en lo mismo, en que las deformacion intelectual y las pasiones
humanas estan en la Iglesia establecida por detras de la actuacién religiosa, que
no se torna sino en un pretexto para dar salida a tales pasiones. Meneses se pre-
gunta al fin que cuindo sera el dia en que los principes se desengaiien de la
maldad de los pérfidos inquisidores, y entonces, «atentos a sus intereses y a los
de sus pueblos, mand{e]n poner fuego a los tremendos edificios donde se al-
bergan majestuosamente estos perversos, escandalo de la humanidad y desho-
nor de la razén y de la justicia»; la respuesta es la de que tal dichosa época «es-
ta muy remota y lejana» (Ibid.: 177-178).

El personaje Meneses apela al escandalo de la humanidad y el deshonor
de la razén, lo que constituye asimismo una apuesta ilustrada: la humanidad y
la raz6n se encuentran ultrajadas por el llamado Santo Oficio, y a favor de ellas
ha de desearse otra €poca en la que ya no imperen los poderes absolutos.

La critica estima que ciertamente en Cornelia Bororquia se dan unos per-
sonajes que viven y saben moverse y expresarse en el universo novelesco, y
con tal apreciacién coincidimos nosotros.
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