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UNED

Con el golpe militar del 11 de septiembre de 1973 se cierra en Chile un
proyecto de modernizacion y reformas democréticas que, iniciado con el Parti-
do Democratacristiano, se intensifica en los afios de gobierno de la Unidad Po-
pular. La quiebra profunda de la estructura social chilena produjo en el mundo
literario una de las rupturas mds importantes en la poesia chilena contemporé-
neal!. La generacién poética que habia insurgido con fuerza en la década ante-
rior —en un proceso paralelo al del ascenso de las clases medias— con una
conciencia grupal desconocida hasta entonces en Chile, se vio forzada al exilio
o al repliegue interior y a la autocensura. Con un «balazo», por utilizar una me-
tafora corriente del momento, s€ clausuraba el intenso debate social y cultural
de Chile en los afios sesenta®. Voces pogticas tan disimiles como las de Oscar

* Comunicacién leida en Granada, Estado actual de los estudios latinoamericanos, 27-31de

enero de 1992,
1 Véanse, al respecto, los siguientes estudios: CAMPOS, Javier, Poesia chilena 1961-1983

(Gonzalo Millin, Waldo Rojas y Oscar Hahn) P,h. D. dissertation, University of Minnesota, 1984;
y «La joven poesfa chilena en ¢l perfodo 1961-1973», en Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid,
enero de 1985, n.° 415, pp. 128-144. EPPLE, Juan Armando, «The New Territories of Chilean Po-
ctry»; introduccién a la antologia de WHITE, Steven, Poets of Chile, 1965-1984, Grensbourg, NC,
Unicorn Press, 1986. Y CONCHA, Jaime, «Mapa de la nueva poesia chilena», en Eco, Bogot4,
(1981) n.° 240, pp. 661-671.

2 Campos, Javier. «La joven poesfa chilena en el perfodo 1961-1973», cit.
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Hahn, Waldo Rojas, Omar Lara, Gonzalo Mill4dn, Manuel Silva Acevedo, Her-
nén Lavin Cerda y tantos otros se vieron obligadas al silencio o a la reorienta-
ci6n de su labor creativa en mundos extrafios para ellos, con muy diversas po-
sibilidades de difusion.

El quinquenio 1973-1978 constituye una fase de desarticulacién cultural,
de férreo control a la libre circulacién de ideas y de fomento oficial a las que
expresen dnicamente valores individualistas que potencien el modelo social y
econémico que se estd imponiendo. Son a la vez afios de formacién de una
nueva promocién de poetas que, aparentemente desvinculados de su pasado li-
terario nacional y, desde lnego, desvinculados de la generacién dispersa, difun-
den su poesfa en condiciones marginales de semi-clandestinidad’. Revistas ar-
tesanales?, modestos talleres de creacién literaria, hojas mimeografiadas y,
sobre todo, recitales poéticos constituyen sus principales cauces de comunica-
cién. Los poetas que escriben en estas condiciones tienen conciencia de su
marginalidad, o, al menos, se sienten ellos marginales; incluso publican edicio-
nes en sencillos papeles con el titulo de «grafica marginal». En Chile se les lla-
ma en estos afios «poetas del ldpiz pasta», y estdn excluidos del mercado ofi-
cialista de la literatura. Un caso extremo de esta marginalidad es, quiz4, el de
Juan Cameron, a quien se le describe en estos afios llevando siempre «poemas
sueltos y libros bajo el brazo», abarrotando con sus recitales «los lugares de en-
cuentro para la juventud», pero silenciado por la literatura oficialista, repartien-
do pequeiios folletos «en los autobuses, trenes o quioscos de revistas» de Vifia
del Mar y ganador del Primer Premio de Poesia «Gabriela Mistral», pero impo-
sibilitado de publicar el poema-libro Cdmara oscura (1983) con el que se le
concedié dicho premio. La poesia que desarrollan en estas circunstancias, de
fuerte tonalidad oral, recurre al humor, a la ironfa y al doble sentido. Y requiere
para su completo desarrollo de la complicidad activa del destinatario, con el
que establece una estrategia comunicativa burladora de la censura.

Esta situacién de extrema precariedad, levisimamente paliada con la pu-
blicacién de Lobos y ovejas (1976), de Manuel Silva Acevedo, se va relajando

3 Es bésico para el conocimiento de esta situacién el articulo de VILLEGAS, Juan: «Poe-
sfa chilena actual: censura y procedimientos poéticos», en Hispamérica, XII, 34-35, (1983),
pp. 146-154.

4 Un estudio interesante de las revistas artesanales del momento, circunscrito a Concepeién,
es el articulo de HARRIS, Tomds: «Desarrollo poético en Concepcién: 1973-1985», conocido por mi
en versién mecanogréfica por deferencia de Ricardo Yamal. Muestra el grupo de poetas que se
agrupa en torno a Envés: Carlos Cocifia, Mario Milanca, Nicolds Miqueira, etc., y la vida guadia-
nesca de Postdata (1980-1981 y 1985), con Carlos Decap, Tomds Harris, Ovaldo Caro, Juan Zapa-
ta y otros sustentdndola.
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casi imperceptiblemente hasta la fecha de 1978, fecha que supone un punto de
inflexién para la nueva poesia chilena. En este afio aparecen La poesia chile-
na, de Juan Luis Martinez, y Declaracion Pontificia y otros poemas, de Caro-
lina Lorca; se difunde el primer grupo de poemas que constituird Contradic-
cionario, de Llanos Melussa; y s€ crea el proyecto de Ediciones Ganymedes,

tan interesante para el conocimiento de la calidad de la poesia chilena del mo-

mento.
La poesia chilena caus6 impacto por su carécter atrevido y experimental,

tanto en su contenido como en su visién. En una caja-artefacto, semejante a un

ataid, se presentaban los certificados de defuncién de Gabriela Mistral, Pablo

Neruda, Pablo de Rokha y Vicente Huidobro, adheridos a fichas de lectura que

se completaban con datos de algunas de sus obras y ciertos poemas pertene-

cientes a ellas. Acompafiaban a estas fichas otras treinta y cuatro fichas en

blanco, unidas a banderas chilenas. E libro-objeto concluia con un documento
que certificaba la defunci6n del padre del poeta, al que se anexaba una papeleta
de la Biblioteca Nacional similar a las anteriores, con un texto queé decia: «Tie-
rra del Valle Central de Chile». Dicho texto revertia, indudablemente, a un sa-
quito que contenia tierra. Con ello Martinez acumulaba simultdneamente dis-
tintos cédigos semidticos; y «Tierra» y «polvo», consecuencias de la muerte,
sugerfan la desaparicion de los grandes vates chilenos, como antecedentes ya
registrados y asumidos, y, 2 la vez, como la sustancia germinal que acompafia-
ba a los documentos vacfos que habrian de rellenar las fichas en blanco para
ocupar su lugar correspondiente. La técnica del «collage» y €l uso fragmentario
de materiales «innobles», guardaba enormes paralelismos con el pop-art esta-
dounidense, con el que de algin modo se identificaba.

Con Declaracién pontificia y otros poemas, de Carolina Lorca irrumpia

uno de los temas caracterizadores del nuevo discurso |irico femenino en Chile:

la degradacié6n del td masculino’. Carolina Lorca rompia con la tradicién feme-

nina chilena y creaba una hablante poética en actitud antagénica con el destina-
aba un nuevo tipo de rela-

tario masculino de su discurso. De este modo inici
cién hombre-mujer, en el que 12 realizacién intima de &sta no dependia ya de 1a

o «E)] nuevo discurso lirico femenino chileno», en La poesia
te aspectos caracterizadores del nuevo discurso lirico

femenino chileno, que operan simultidneamente en Jos contenidos ideolégicos y en los retéricos: la
feminidad del discurso femenino; la nueva relacién con ¢l td; 1a degradaci6n del antagonista (dos

aspectos unidos, que nosotros subrayamos ahora); el hombre ausente; el lenguaje menos exaltado;

¢l referente histérico como factor condicionante del discurso; ¥ 1a desfamiliarizaci6n surrealista y
antipoética.

. 5 Juan VILLEGAS, en su trabaj
chilena actual... (pp. 217-242) establece sie
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presencia de aquél. Veta poética que tendrfa su continuidad, entre otras, en
Causas perdidas (1984), de Teresa Calder6n.

En cuanto al proyecto editorial Ganymedes, se concibe como una respues-
ta a la irregular situacién de las letras chilenas, y hoy constituye un claro testi-
monio histérico de la calidad y de la originalidad de la poesia chilena en un
momento en que parecfa haber enmudecido. No me cabe ninguna duda de que
la eleccién del nombre no fue inocua: «Ganimedes» es el bello y joven héroe,
de estirpe troyana, que es raptado por Zeus por ser «el mds bello de los morta-
les» para que escancie néctar en su copa. El sentido traslaticio del simbolo -
«juventud y belleza raptadas», tuvo que estar necesariamente en la mente del
editor y, desde luego, participa del juego de alusiones y elusiones que caracte-
riza a la poesia chilena del periodo. Su antologia poética, Ganymedes/6, ofrece
al lector una panordmica de la poesia chilena, a la par que «un enfoque a lo que
est4n haciendo los poetas chilenos de hoy»®. La ausencia de todo criterio selec-
cionador que no fuera el cronolégico demuestra implicitamente su afén por in-
corporar a todos los poetas —del exilio o del interior— y la continuidad de la
poesia nacional, por encima de contingencias y avatares politicos. En los poe-
mas editados se perciben dos lfneas medulares de la poesia chilena de los afios
ochenta: 1) la que muestra la oposicién del espacio poético ajeno (el extranje-
ro) al espacio poético propio y afiorado, que no es sino una variante, obligada
por las circunstancias, de la denominada poesia larica; y 2) la que combina la
simbologia religiosa a lo politico en su discurso poético’. Combinacién que
muestra particular efectividad en Sermones y prédicas del Cristo de Elqui
(1978) y Nuevos sermones y prédicas del Cristo de Elqui (1979), y se continia
en José Maria Memet (Bajo amenaza, 1979; y Cualquiera de nosotros, 1980),
o en Raiil Zurita (Anteparaiso, 1982), por citar dos buenos ejemplos.

A partir de 1978 se suceden ininterrumpidamente las publicaciones de po-
esfa. El afio siguiente se caracterizard por la aparicién de cuatro de las poéticas
personales més interesantes de esta nueva generacién: la denominada sincréni-

6 Ganymedes/6, Santiago, Edics. Ganymedes, 1980. Al frente de esta edicién publica una
nota introductora, «Ganymedes/6: una panorimica de la poesia chilena actual», en la que explica
las razones de la creacién de este proyecto. En cuanto al valor paradigmaético y representativo de
esta antologfa, ver DAYDI-TOLSON, Santiago, «L.a copa de Ganymedes: continuidad de la poesfa
chilena», en La poesta chilena actual, cit., pp. 243-262.

7 La gran adecuacion de las referencias religiosas a una visién concreta de la realidad nacio-
nal fue observada ya por Juan Villegas («Poesfa chilena actual...», cit.). No obstante, hemos de te-
ner en cuenta que lo religioso constituye un factor distintivo de mucha de la poesfa de la opresién
en todo el mundo, por su gran valor simbélico y por la posible interpretacién alegérica de cualquier
estado de cosas concreto.
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ca, de Juan Luis Martinez (que ya habia aparecido el afio anterior), con su obra
La nueva novela; la tradicional-rupturista de Juan Cameron, con fuertes influ-
jos de la poesfa ldrica de Jorge Teillier y del prosaismo coloquial parriano, con
Perro de circo; la conceptual-epigramética de José Marfa Memet, con Bajo
amenaza; y la metapoética, de Eduardo Llanos Melussa, con Textos y

pretextos®. No es el momento de hacer una némina completa de las ediciones

de estos afios, que ya figuran en los catélogos bibliograficos de la historia lite-

raria, pero si de subrayar las que se justifican por su propia importancia en el
discurso poético chileno de los ochenta. Son las siguientes:

1980. Cualquiera de nosotros (José M.* Memet).
1981. Canto de una oveja del rebafio (Rosa Betty Muiioz).

1982. Anteparaiso (Rail Zurita).
— Memorias de un pdjaro asustado (Paz Molina Venegas).

1983. Contradiccionario (Eduardo Llanos Melussa).
— Bobby Sands desfallece en el muro (Carmen Berenguer).

— Larga vida, poco tiempo (Virginia Vega).
1984. Les gestes d’une autre vie (José M.* Memet; seleccién de los dos

poemarios anteriores).
- Palabra de mujer (Edith Navarro Harris).

1985. Canto a su amor desaparecido (Ral Zurita).

Paralelamente, los escritores radicados forzosamente €n ¢l extranjero co-

mienzan su lenta reorganizacion externa. En agosto de 1981 varios poetas chi-
mera Escuela Internacional de

lenos desperdigados por Europa asisten a la pri
Verano, que organiza en Rotterdam el Instituto para el Nuevo Chile, y deciden

organizar un recital de poesfa como actividad complementaria de la Escuela.
Chilena del Bdltico

Dicha actividad se concreta finalmente en el libro Poesia

al Mediterrdneo. Al frente del mismo colocan una declaracién de principios
ocer jerarquias en los objetos po-

con diez medidas, en las que s€ niegan a recon

etizables o en los grandes vates qué les anteceden’®. Con un humor y un desen-

% Textos y pretextos constituird, en buena medida, la primera de las tres secciones en que se
divide Contradiccionario (Santiago, Edics. Tragaluz, 1983). Permaneci6 inédita, como 1a mayor
parte de la obra de Llanos Melussa, hasta su inclusién en Contradiccionario; pero le valié el Pri-
mer Premio de Poesfa «Gabriela Mistral» del afio 1979.

9 De todas formas, el ascendiente de Nicanor Parra —en lo que respecta a la nivelacién de
los temas poéticos— es indudable. Y atin ¢l Neruda de Odas elementales. Sobre ¢l influjo de éste
en los nuevos poetas, véase el articulo de BiancH, Soledad, «“Ya que estamos aquf aprendamos al-
£0™: 1a joven poesfa de hoy/ Neruda/ La poesfa joven de hoy», en Ventanal: Revista de Creacidn y

Critica (1987), v. 12, pp. 5-44.
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fado evidentes, tras los que subyace la intencién de abandonar todo sectarismo
o intransigencia, afirman:

«Nosotros y nosotras, otros y otras, poetas marxistas, neomarxistas,
grouchomarxistas, chilenos reciclados, ndufragos reunidos, hijos de Vio-
leta y John Lennon, Huidobro y Liv Ullman, Caperucita Roja y el Lobo
Feroz, Carlos Gardel y Janis Joplin, Lucho Barrios y Edith Piaf, Passolini
y la Pila Cementerio, La Virgen de San Crist6bal y el Pensador de Ro-
din...»

Y decretan como décima y tltim. medida,

«...validas, legftimas y necesarias todas las tendencias artisticas, in-
cluso aquellas, surrealistas y romdénticas, cldsicas y antipo€ticas(...) real-
socialistas y manieristas, chuchunquianas y cosmopolitas, neomahlerianas
y retronerudianas, quilapayunicas e intilliménicas, ociosas y comprometi-
das, vodka y coca-cola, de horno, fritas, pasadas y con pebre...»

(Hay en esta iltima medida una contestacién anticipada —consciente o
inconscientemente— a la discusién que tuvo lugar tres afios después en el En-
cuentro de Escritores J6venes, de la Sech de Santiago? ;Se vislumbraba alguna
querella con los miembros de la generaci6n dispersa (1965), como parece refle-
jar el estudio de Juan,Cameron, «Crénica Sincrénica», escrito cuatro afios des-
pués? No estamos en condicién de saberlo. En cualquier caso, el «eclecticismo
fagocitador» de gustos y lecturas parece constituir un rasgo esencial de las pre-
ferencias de los jévenes; rasgo que, por lo demds, ni es exclusivo de ellos ni re-
sulta una primicia en la cultura hispanoamericana. Desde luego, asi se llenan
de sentido los juegos de intertextualidades de «Pasdbamos por aqui», tercera
seccién de Contradiccionario, que muestra con claridad su «disidencia en la
tierra», como la ha denominado el propio Llanos Melussa; pero también toda la
poesia de José Marfa Memet, en la que se aiinan, en acertado equilibrio, la apa-
rente sencillez formal de Bajo amenaza, con las numerosas notas eruditas de
Cualquiera de nosotros, que traspasan en un juego de intertextualidad interna y
externa su iltimo libro Les gestes d’une autre vie.

Las querellas abiertas entre «sincrénicos», «urbanos» y «ldricos», de las
que se hace eco Juan Cameron, los encuentros de poesia y las continuas publi-
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caciones de poemarios dentro de la propia Chile (sin tener en cuenta las antolo-
gias de poesia joven dentro y fuera del pais) indican con claridad que para el
afio 1985 esta generacion ha conseguido un espacio poético propio en la dificil
situacién chilena, lejos ya de la condici6n de semi-clandestinidad originaria,
con un ambito de lectores cada vez mds amplio, que sepulta en el pasado las
voces enmudecidas o muertas que ha dejado en el camino, como €s el caso del
poeta Armando Rubio (1955-1980). Con los sentidos versos que LLanos Me-

lussa le dedica queremos concluir esta disertaci6n'®:

«TRAGICA MUERTE DE JOVEN POETA.
CAYO DESDE UN SEXTO PISO,
FALLECIENDO INSTANTANEAMENTE».

Armando, dondequiera que estés,
reflexiona un momento, un minuto siquiera,
y luego ve al diario a desmentir esa noticia.

Estés en tu derecho.
No podrfan negértelo.

Diles que es un alcance de nombres,

que ti estds perfectamente vivo, como siempre,

que incluso yavaa aparecer tu primer libro.

Convéncelos de que el error hay que aclararlo,

que tu sigues siendo el mismo:

palido, delgado, incluso distraido,

pero vivo, vivo como cualquiera de los que aqui quedamos.

Si quieres te acompafio
y te ayudo a persuadirlos.

Vamos, hombre.

Depongamos todas nuestras diferencias.
Juntémonos de nuevo en mi oficina

(«La Trinchera Literaria», como tti 1a llamabas).
Sentémonos sobre €l pasto del Pedagdgico,
conversemos como entonces como a ti se te ocurra.

No puedes fallar ahora, Armando,
no puedes irte asf, inédito y tan joven.
Nuestra generacion serd s6lo un aborto,

10 «Rogativa para el arrepentimiento de Armando Rubio», en Contradiccionario, cit, p. 117.
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una marcha forzada hacia ninguna parte,
una caravana de sondmbulos y mudos.

Meditalo seriamente, Armando,

y luego ve al diario a desmentir esa noticia.

Nosotros te esperaremos en la calle,
todos juntos
y mds unidos que jamés.





