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“DIGO PALABRA CON PLOMO Y CON ARRASTRES”! (XOSE LUIS
MENDEZ FERRIN)

El panorama poético gallego de la transicion y de la década de los ochen-
ta se puede explicar segin las diferentes soluciones propuestas a un conflicto
permanente: la tensién entre ideologia y estética. En aquel momento el proble-
ma ni era nuevo ni era un ejemplo aislado en un contexto histérico dominado
por los cambios politicos pero, en esta vuelta a la espiral, el didlogo entre la
literatura y la sociedad gallegas se encuentra por vez primera con la posibili-
dad histérica de legitimar muchas de las reivindicaciones nacionales.

Escribir en gallego era (sigue siendo) una opcién marcada. Y aiin mas. Los
escritores se sentian obligados a intervenir en el decurso social y en la forja de
la nueva identidad nacional. Casi ningiin poeta es ajeno a esta cuestion, e inclu-
so los mds esteticistas se ven empujados a tomar postura en muchas ocasiones
ante esta polémica reconstruccién. En este sentido, lo que en la literatura espa-
fiola se nos pinta como un simple cambio de rumbo estético, porque durante el
postfranquismo el rearme ideoldgico se concentra en la accién politica (Garcfa-
Posada, 1996: 9), se vive de otra manera en Galicia y en las otras nacionalida-
des histéricas. En 1984, en el I Encuentro de Escritores de Galicia, Euskalerria
y Paisos Catalans, se recoge este conflicto, que les es comiin, entre el compro-
miso con la articulacién de las nacionalidades (esto es, la proyeccién social de
la escritura) y la bisqueda de un espacio de normalidad para el escritor’.

' Todas las traducciones son mias.

? Asi, por una parte se incide en que “a normalizacién —relacién plena entre feito literario e
sociedade—- das literaturas e das linguas das nosas naciéns sé serd posibel se cada unha destas
naciéns se constitie en estado integramente soberano” y al mismo tiempo se desvincula esta reivin-
dicacién politica de la practica literaria: “Constatamos o cambio producido, nalgunhas literaturas
madis que noutras, nas motivaciéns ou impulsos que levan 4 escrita. As razéns patriticas non son xa
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Este conflicto estético basico se fue formulando de maneras diferentes
entre dos extremos: por un lado, forjar una poesia verdaderamente revolucio-
naria (revolucionaria en sus objetivos y en su forma) y aprovechar al maximo
la oportunidad histérica de transformar la sociedad y forjar una nueva poética
nacional’; Y, por otra optar por un camino de normalizaci6n integral acelerada
que nos equ1pdrase a las sociedades mas asentadas de nuestro entorno. Es nece-
sario tener siempre presente esta tension para entender en su totalidad la signi-
ficacién de propuestas diversas y encontradas, que surgen a lo largo de estos
quince afios de poesia. Las antologias, los premios, la proyeccion exterior, la
diversidad genérica®, la creacién de espacios literarios y para-literarios (revis-
tas, suplementos en diarios, presencia en la television, en la misica...) y la.
(auto)marginacién de los circulos poéticos dominantes dificilmente se pueden
leer de una manera ingenua en estos afios.

La segunda mitad de los afios setenta atin es un hervidero de “perpetrado-
res de poesia” que confunden la legitimidad de la reivindicacién politica con
ejercer de revulsivos o guias nacionales a través de la labor literaria. Ellos son
los verdaderos epigonos de la poesia civil que habia liderado Celso Emilio en
el periodo anterior. Sin embargo 1976 marca simbd6licamente una nueva etapa
poética que recoge en buena medida la mejor tradicién del vanguardismo com-
prometido (y no sélo de las vanguardias histéricas) auspiciado por la izquierda
galleguista. Aparece el grupo Rompente, con sus recitales y sus hojas volan-
deras (Follas de Resistencia Poética) y se publican Con pélvora y magnolias
de Méndez Ferrin y Seraogna de Alfonso Pexegueiro. Este era miembro fun-
dador, junto con Ant6n R. Reixa, de Rompente, pero al cabo de dos afios optd
por un camino de investigacién poética en solitario, del que surgen libros como
A illa das mulleres loucas (1984). El propésito de Rompente era apoderarse de
la poesia y “actualizarla” para ayudar a transformar la sociedad, por eso deci-
den cambiar el canon (prefieren a Manuel Antonio a Celso Emilio) y aproxi-
marse a la realidad rechazando los modelos estilizados que habian heredado.
Proponen ademds cambios importantes en los patrones genéricos, en el sopor-
te ¢ incluso en los canales, y todo esto, ademds, resultaba extraordinariamente
novedoso en el sistema literario gallego. Rompente, en 1976, mas que un grupo
era una idea de revolucion poética de fronteras vagas (no en vano los dos libros
antes mencionados de Pexegueiro y Méndez Ferrin se habian publicado bajo
ese sello editorial). Estas modificaciones determinan el papel del escritor rom-
pentiano, que se transforma poderosamente en los recitales, hidppenings y
libros, en los que reniega de la condicién tradicional del poeta como bardo,

unha das causas fundamentais da escolla, 6 terse producido unha canalizacién destas vocaciéns car
actividades politicas. Aumenta, pois, o mimero de escritores por motivacions estrictamente literarias
ou profesionais” (Documento, 1984).

? Xo4n Gonzilez-Mill4n, analizando estos cambios en la narrativa, habla de etnopoética, aunque
aqui vamos a hablar de poética nacional, para evitar conflictos interpretativos sobre la naturaleza de
las reivindicaciones del galleguismo, tal como me sugiere Xests Gonzélez Gémez.

4 Para tener mds datos sobre la presencia de los poetas en la narrativa de los 80, vid. Vilavedra
(1996: 233).
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guia y sacerdote para dotarlo de una nueva voz, en la que actda a la vez como
sujeto y objeto. No se trata de una poesia testimonial sino de forzar al poeta a
acercarse a las contradicciones de su realidad (se trata de un didlogo interdis-
cursivo con lo contemporaneo), sin miedo a transgredir todas las fronteras
genéricas, a Juguetear con lo kitch y apostando por “unha poesia comica, non
para facer rir sendn para crear unha situacion de risa tola que enlace co punto
climatico do traxico” (Reixa, 1984).

Rompente fue nuestra vanguardia necesaria y en este sentido son herede-
ros de las ideas y las acciones del dadaismo, del futurismo y del arte pop. En
1977, el grupo se consolida, sale el Silabario da Turbina y los libros de los tres
miembros principales del grupo (Antén Reixa, Manuel Romén e Alberto Aven-
dano). Ellos no eran los tnicos que apostaban por el experimentalismo en
aquellos momentos pero, sin duda, fueron los que lograron resultados més inte-
resantes e interdisciplinares. En 1982 se publica, postumamente, el Gltimo libro
del colectivo, A dama que fala, y sus tres integrantes optan por caminos indi-
viduales. Reixa es, de los tres, el que mds empeiio ha puesto en mantener el
espiritu de la poética rompentiana, abriendo nuevos campos para su ambicioso
proyecto de transformacién cultural (musica, videocreacion, teatro, televi-
sién...), y que cuajan en Historia do rock and roll (1985) y en Ringo Rango
(1992). Su concepcién de la escritura posmoderna y su incidencia en la con-
formacién de una nueva identidad ha sido estudiada en varias ocasiones a la par
del Suso de Toro de Tic Tac’.

“NO RESPLANDOR DAS HORAS, SON O ESCRIBA SENTADO”
(PILAR PALLARES)

A finales de los anos setenta surguen otras propuestas colectivas que pre-
tendian enterrar la poesia socialrealista epigonal. Ninguna tuvo la fuerza del
colectivo vigués pero en dos de ellas (Cravo Fondo y Loia) encontramos los
primeros textos de poetas que triunfarian en la década siguiente: Ramiro Fonte,
los hermanos Valcadrcel o Manuel Rivas. A partir de 1980, cuando la alternati-
va mds esteticista/intimista empieza a asomar a través de los poemarios de
algunos jévenes poetas (Xavier Baixeras, Pilar Pallarés, Manuel Forcadela o
Xulio Valcdrcel), el sistema literario gallego parecia querer disfrutar de escri-
bir en normalidad por primera vez.

* “Hoxe resulta xa problematico defender un imaxinario colectivo galego, se por tal se entende a
imposicién dunha incuestionable uniformidade na proxeccién da identidade nacional. Suso de Toro e
Anton Reixa, entre outros, obrigan a falar dunha crise das macrometéforas lexitimadas polos diferen-
tes idearios nacionalistas e a recofiecer a paulatina emerxencia de novas identidades sociais.” (GON-
ZALEZ-MILLAN, 1994: 79). Baltrusch, en su andlisis de la busqueda de identidad en la literatura galle-
ga contemporanea afirma que “os textos de Anton Reixa podianse caracaterizar como deconstruccién
proposicional de valores simbdlicos™ (1995: 91). Vid. también el mds reciente sobre la estética de la
retranca en Baltrusch (1997).
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Mientras iban publicando, haciendo recitales y ganando premios (el Pre-
mio Esquio, el més codiciado, sigue mostrando desde 1980, que es un premio
fiel a esa linea esteticista/intimista). Pero el verdadero espacio de reunién de
los que iban a constituir la poesia dominante de los ochenta es la siempre cita-
da antologia de Luciano Rodriguez, Desde la palabra, doce voces (1985), que
despertd vivas polémicas pero decisiva a la hora de definir la némina del dis-
curso poético dominante. Se apoyaba, por una parte, en las voces reunidas en
la antologia De amor y desamor, en sus dos entregas de 1984 y 1985 (alli esta-
ban Xulio L. Valcdrcel, Manuel Rivas, Pilar Pallarés o Miguel Anxo Ferndn-
Vello) y por otra en ciertos poetas que habian despuntado con éxito y solidez
en certimenes y publicaciones (Xosé Maria Alvarez Ciccamo, Ramiro Fonte,
Manuel Forcadela). Parecia constatarse una bipolaridad geografica entre Vigo
y A Corufia que Henrique Monteagudo utilizé como estrategia diegética en su
famoso articulo, “Dez anos de poesia galega”, ain hoy de cita imprescindible,
sobre aquella joven poesia (Monteagudo, 1985).

En la antologia de Luciano Rodriguez se pone en cuestion la tensién bési-
ca, antes sefialada, entre poesia y comunicacion y poesia y conocimiento. L.os
autores alli recogidos toman postura sobre los libros que simb6licamente mar-
can el nuevo rumbo. Se sugerian diferentes nombres: Alfonso Pexegueiro,
Arcadio Lopez-Casanova o Manuel Vilanova. En lo que todos parecian coinci-
dir era en citar Con polvora y magnolias como libro de importancia capital no
s6lo por ser publicado en ese afio sino también por su calado (claro que algu-
nos se decantan por la pélvora, esto es, los textos mds combativos, y otros por
las magnolias). Y es que Méndez Ferrin, que pertenece a una promocidn ante-
rior, publica desde 1975 dos poemarios capitales que calan en las sucesivas
promociones poéticas: el ya citado Con pélvora y magnolias®, que fue leido y
releido también por la promocion de los anos 90, y mds recientemente, Estir-
pe (1994), concebido como un moderno canto épico-lirico en el que se reescri-
ben la historia, el presente y la literatura con una voluntad transformadora. En
sus poemarios Méndez Ferrin propone una via alternativa que integra el cultu-
ralismo en la realidad, de tal manera que siempre hay en sus textos propuestas
civiles, como en su vision de Percival. De todas maneras, quizas para paliar las
connotaciéns ideoldgicas y estéticas de Méndez Ferrin se empez6 a reivindicar
también a un reconocido escritor nada sospechoso de haber padecido el mar-
xismo, Alvaro Cunqueiro, que en 1980 publicaba su ultimo poemario, Herba
de aqui e acold. Y puestos a buscar referentes internos, se llegé a citar a
muchos otros poetas cldsicos (incluso clasicistas) como Aquilino Iglesia Alva-

¢ () tempo que esa intensa dependencia da tradicién que se d4 en Con péivora e magnolias pro-
pon estratexicamente a algins autores, indicando un modelo e unha autoridade, silencia outros, xa que
non os cita, negdndolle-lo lugar preponderante que ata entén ocupaban polo feito de escribiren en gale-
go ou actuaren baixo o impulso da musa civica. Isto é determinante: a fins do ano 1976, o da publi-
cacion deste noso libro, en Galicia non se trata xa de acatar cegamente a tradicién, senén de discutila
e peneirala, propofiendo asi, denda a préctica creadora, un novo canon. Fronte a outros poetas coeté-
neos [...}, por medio das citas que omite e, polo tanto exclie, exerce unha revision creativa da tradi-
cion literaria galega” (COCHON, 1997: 12).
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rifio, Luz Pozo Garza y Luis Pimentel. Asi lo matiza Ramiro Fonte, un nombre
ciertamente indiscutible dentro de esta poesia: ‘“Algo terei que ver, como moi-
tos dos aqui presentes, con Con pélvora e magnolias, ainda que a miiia pro-
funda e mais certa debilidade como lector sexa Herba de aqui e acold’” (Rodri-
guez 1985: 162).

Desde a palabra, doce voces queria ser la antologia de la normalizacién,
de la puesta al dia, de la liberacién del lastre ideoldgico para poder investigar
en otras direcciones. La realidad se desplaza como una tentacién peligrosa (era
como verle las orejas al lobo del compromiso politico desde el verso) o, sim-
plemente, deja de interesar. En la némina “oficial” de la poesia dominante
pocas voces se enfrentan abiertamente con la contemporaneidad. Entre ellos
hay que citar a Xosé Maria Alvarez Ciccamo (Vigo, 1950), quien alterna su
poesia de la memoria y de los espejos con textos combativos, como Prego de
cargos (1991), y a Manuel Rivas, un poeta que fue incluido, creo yo que por
error, en aquella primera antologia de la poesia esteticista, porque, de hecho, el
siempre ha renegado de los que escriben versos para huir de la vida y, por el
contrario, propone en toda su obra la ternura y el arraigo como formas de
empapar la literatura de los conflictos del entorno y de la actualidad. Desde su
primer poemario, Libro do Entroido (1979) hasta su ultimo Costa da Morte
Blues (1995), lo cotidiano, las gentes y el paisaje (inequivocamente gallegos)
se alian con una visién aventurera y mitica. Sus poemas, elaborados con un len-
guaje proximo y engafiosamente sencillo, son retazos de ternura que apuntan
directamente a la emocion del lector, como sus cuentos.

A mediados de la década de los 80, encauzadas las causas politicas y san-
cionada la normativa, la atencién se concentra en construir una situacién de
normalidad para el sistema literario gallego (Gonzalez-Milldn, 1994: 146-160).
Una de las consecuencias inmediatas fue la consagracién de un grupo de poe-
tas jovenes, de calidad reconocida en los premios y empeiiados por construir
un registro poético culto en gallego. De manera inmediata la obra de estos poe-
tas se convertia en ejemplo de clasicismo y de modernidad. Se empezé a hablar
de una década de oro en la poesia que inmovilizé el modelo. Esta prematura
canonizacién contrastaba poderosamente con las innovaciones que triunfaban
en la narrativa.

En la recuperacién del espacio que le pertenece al poeta, éste reconquista
su funcién de revelador de la transcendencia, de ordenador y exégeta de cues-
tiones universales como la vida, la muerte, el amor, la soledad, el tiempo... En
los afios ochenta el pasado estd muy presente en toda la literatura. Mientras la
novela se ocupaba en estos afios de reapropiarse de la historia colectiva y darle
argumentos al presente para construir una identidad que habia sido repetida-
mente silenciada, la poesia dominante se ocupaba sobre todo de recuperar el
pasado propio. La memoria individual se convierte en un instrumento eminen-

7 Miés tarde el mismo Ramiro Fonte explica de nuevo la importancia de Cunqueiro debido a su
amor por la literatura y al “lirismo que planteaba una problemdtica humana” (FONTE, 1996: 35).
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temente lirico (frente a las proclamas épicas de la narrativa histérica). No se
trata de una reformulacién del saudosismo pero en cierto sentido se le asemeja
por la manera de relacionarse con los objetos y con la memoria. La propuesta
de estos autores es forjar en gallego una poesia universal y atemporal que en
otras culturas se habia impuesto en la década anterior. La proyeccién externa les
preocupa mucho. El europeismo es para ellos una manera de modernizarse, de
ponerse al dia en igualdad de condiciones con otras culturas. La palabra didlo-
go la repiten hasta la saciedad algunos de estos poetas para explicar su voluntad
intertextual, su vocacion metaliteraria, “al fin y al cabo somos usufructuarios de
los que otros escribieron antes que nosotros” (Fonte, 1996: 35), y su firme deseo
de modernidad. La ideologia se llega a sentir como un lastre que impide al poeta
alzar su voz, salir del minifundio cultural. Esto produce a menudo un aleja-
miento de la contemporaneidad, de lo cotidiano y de lo colectivo, por supuesto.
El presente se nos aparece casi siempre como un lugar irreal y melancoélico, con
los pies enterrados irremediablemente en el pasado o en un universo simbdlico
temporal. El individuo lucha por su propio espacio y el escritor se empefia en
salir de la marginalidad de lo folclérico. Culturalismo, universalismo y trans-
cendencia serdn los pilares de su propuesta. La metaliteratura va més alld de ser
considerada una estrategia para reescribir, comprender o revisitar los “universa-
les” poéticos, y se convierte en un objeto de culto. Esto explica la aparicién de
decadentes poemarios “‘venecianos” (el término se copia de la literatura espa-
fiola). Se tiene la certeza de que no hay poesia sin didlogo, tanto con los con-
tempordneos como con la tradicion y esto es interpretado por algunos poetas
como la posibilidad de convertir la metaliteratura en una técnica preciosista. No
menos importante es el deseo comiin de forjar un registro culto. Esta es su
manera de intervenir en la sociedad desde la literatura, de participar en la cons-
truccién de una cultura normalizada en pleno conflicto normativo.

Dentro de los que se presenta en 1985 como la poesia dominante habia
diversas propuestas e incluso diferentes niveles de calidad, por eso el mismo
Luciano Rodriguez, convertido en critico habitual de esta promocién poética,
propone una némina mds ajustada en Seis poetas gallegos de hoy (1995), ayu-
dado por la trayectoria que fueron desarrollando los autores en su madurez.
Este es el mejor retrato de la poesia dominante de los ochenta®.

Por una parte hay una apuesta muy clara por la poesia del conocimiento.
El sujeto poético se interroga a si mismo dentro del mundo que lo rodea. Se
trata de una poesia desnuda construida sobre un poderoso simbolismo, sobre
los silencios y sobre la autenticidad de las emociones. Pilar Pallarés es su maxi-
mo exponente. Con apenas tres libros en su haber se nos aparece como una voz
poderosa que va caminando hacia una mayor interiorizaciéon y soledad desde
Sétima soidade (1984) hasta Livro das devoracions (1996), donde nos descu-
bre la existencia y la vida cotidiana con una voz desgarrada, auténtica y tan
cruel que conmiociona.

8 La némina es la siguiente: Xavier R. BAIXErRAS, Xosé Maria ALVAREZ CAccaMo, Xulio L. VaL-
CARCEL, Pilar PALLARES, Ramiro FONTE y Miguel ANXO FERNAN-VELLO.
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Por otra se observa una gran tendencia al decadentismo, que se matiza con
la presencia del intimismo, la metafora del viaje, la soledad o la memoria de la
infancia como refugio vital. Xavier Rodriguez Baixeras, autor de Anos de viaxe
(1981-1987) y Beira Norte (1997) estd empeiiado en esta recreacién da la
memoria, pero pautado por un ritmo vigoroso y por el uso habitual de formas
métricas cldsicas, especialmente el soneto. Su clasicismo formal, su voz por
veces épica, se alterna con la narratividad y verso libre. Su mayor empeiio
como poeta es llevar el verso a la maxima tension sin constrefiir la expresion.
Ramiro Fonte, autor que empez6 trabajando también con gran empeiio el metro
y el ritmo en As cidades da nada (1983), articula una buena parte de su pro-
duccién poética alrededor de la metdfora del viaje y del espacio simbdlico de
la ciudad, Adeus Norte (1991). Muestra un gran empeiio en llevar la poesia por
veredas universalistas, dialogando con otros autores. Culturalismo, visién inti-
mista y, sobre todo, arquitecturas simboélicas decadentes y saudosas conforman
el esqueleto de la poesia no civica de Xosé Maria Alvarez Céccamo. La memo-
ria y el autoconocimiento se esconden debajo de la casa y del espejo® que
sugieren caminos hacia el cuestionamiento de la existencia. Por su parte, Xulio
L.Valcarcel nos descubre una poesia casi pictérica en Memoria de agosto
(1993) pero que ha dado muestras de vitalismo y erotismo en muchas ocasio-
nes, especialmente en sus primeiros libros. Sin embargo, el nombre que en
estos ultimos afios se asocia a una curiosa mezcla entre erotismo y decadentis-
mo es el de Miguel Anxo Ferndn Vello, autor de Memorial de blancura (1985).

“DIAS CONTRA FOTOCOPIAS” (ANTON R. REIXA)

En los margenes de esta poesia dominante, de la que apenas damos el
muestrario esencial para una visién de conjunto, caminan otras propuestas, con
desigual eco y con desigual recepcién que sin embargo es necesario tener en
cuenta porque ellas son los antecedentes inmediatos de muchas propuestas que
ahora encontramos en los poetas de los noventa (la tirania de las décadas es
caprichosa pero, por ahora, itil). Frente al regusto -crepuscular que dejan
muchas de las voces que se adscriben a la poesia dominante, reencontramos
visiones vitalistas, realidades pintadas con colores diversos y llenas de con-
trastes. A los ya citados Antén Reixa, Manuel Rivas y Rompente hai que sumar
otros nombres, que, proponen un cambio en el tono poético y apuestan por el
prosaismo, la narratividade y el acercamiento al lector. Lois Pereiro, converti-
do ahora en un mito para los mds jovenes propone en sus dos libros, Poemas
198171991 (1992) y Poesia ultima de amor e enfermidade (1995) una poesia

?*0 azougue representa simbolicamente o anceio do alquimista de transmutar a materia e o espi-
rito levandoos do transitorio 6 estable. Este desexo do alquimista constitie un proceso andlogo ao tra-
ballo do poeta, quen pretende converter en inmutdbel (obxectivamente utépico) o que, procedendo da
experiencia, caracterizase pola sia fundamental provisionaldade” (CAccamo, 1983)
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existencialista desgarrada, nada complaciente y apegada a la certeza de la vida
y de la muerte desde una Optica underground. Poesia y biografia se van con-
fundiendo muchas veces y juntas escriben un personaje llamado Lois Pereiro
que conmueve por lo extremo de las situaciones vitales que alli aparecen. Luisa
Castro, que por edad pertenece a la promocién de los 90, publicé en 1988 su
Jovencisimo Baleas e baleas, donde vomita un texto irreverente en el que hay
un yo lfrico cambiante, que casi siempre es una adolescente de mirada surrea-
lista, engafiosamente naif, perversa que nos pinta un universo desbocado, vita-
lista y cruel. Todos ellos son precedentes claros de las ficcionalizaciones que
triunfan a finales de siglo. ’

Con el relevo generacional a mediados de los noventa resurgen viejos fan-
tasmas y viejos conflictos, pero ahora en la poesia, como en el pensamiento en
general, se rechaza la idea del modelo unico y se potencia la heterogeneidad.
Reaparece la tension entre el poeta y la sociedad de la que forma parte. Sin
embargo ahora ya no se acude a la dialéctica marxista para verbalizarla; los
nuevos tiempos imponen nuevos lenguajes. En la nueva vuelta de la espiral el
conflicto revolucion-esteticismo (que, obviamente, se podria retratar de otras
maneras) se transforma en un choque entre poesia y comunicacion frente a poe-
sia y conocimiento, retomando términos que habian sido manejados ya por la
generacidn anterior, una generacién que publica sus obras mas maduras e inte-
resantes al mismo tiempo que los mds jévenes reivindican un espacio propio.
Son de nuevo los certdmenes, los espacios criticos, las colecciones especiali-
zadas, la creacién de canales poéticos (especialmente prolificos en lo que res-
pecta a editoriales alternativas o la propagacién de recitales) los campos de
batalla. Por lo tanto, estamos en la segunta vuelta de la espiral desde el afio
1975: 1a disputa entre dos promociones simultdneas, con dos maneras de afron-
tar las relaciones entre escritura y sociedad. Estas nuevas voces se caracterizan
por la desbarroquizacion, el interés por el presente, la narratividad y una voz
poética que parece una matrioska que alberga en su interior muchas voces dife-
rentes. Si la poesfa dominante de los ochenta se podria caracterizar por el logo-
centrismo y la intertextualidad, las propuestas mds interesantes de los noventa
se centran en la ficcionalizacidn y la interdiscurisvidad.

“A LUA NO PROBADOR” (FRAN ALONSO)

Desde comienzos de los noventa vemos cémo empiezan a surgir entre los
mas jévenes la necesidad de proponer alternativas que rompan con una buena
parte del discurso dominante (esto es, el mds esteticista). A partir de aqui empie-
zan a cuajar distintas tendencias que tienen sus precedentes inmediatos en la
promocién anterior. En otro lugar (Gonzalez, 1997) propuse un abanico de ten-
dencias coexistentes que ahora reviso. A mi modo de ver podemos hablar de
cuatro rutas poéticas bésicas: la construccion del discurso femenino, la ficcio-
nalizaci6n de lo cotidiano, los experimentalismos y la poesia del conocimiento.
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La construccidn del discurso femenino se manifiesta de una manera con-
tundente a partir del afio 1991 con la publicacién de Metdfora da metdfora de
Maria Xosé Queizan (una escritora que pertenece a la ultima generacién de
jovenes escritores de la dictadura, la Nova Narrativa Galega, pero siempre ha
estado en la vanguardia del movimiento feminista'®) y Urdnia de Chus Pato.
Pero ya antes habian aparecido indicios claros de esta eclosiéon de mujeres que
se apoderan de la palabra para acomodar un espacio y una voz propias. Este es
un espacio heterogéneo en el que conviven escritores de diferentes edades y
estéticas contrapuestas pero que coinciden en la necesidad de deconstruir y rea-
propiarse del discurso como estrategia ideoldgica. Fue otra poeta mayor, Xoha-
na Torres, quien con su “Eu tamen navegar”'"' abrié el camino. A partir de ai
surgieron otras voces que parecen seguir una estrategia preconcebida. Primei-
ro se centraron en la reapropiacién del imaginario y del discurso, como la ya
citada Maria Xosé Queizdn, Ana Romani en Das iltimas mareas (1994), Xela
Arias y Chus Pato (la mds rupturista y sorprendente, con sus poemas herméti-
cos, cadticos y cargados de compromiso). Después se empezé a reivindicar el
malditismo, que se desparrama por la mayoria de los textos, pero que se podria
resumir en el poemario de Isolda Santiago, Flor de tan mal xardin (1994). Y,
finalmente, la pomografia como actitud deconstructiva mds provocadora, con
la recuperacién del erotismo para la voz femenina, tal como proponen Olga
Novo, con Nés nus (1997) y Lupe Gémez con su Pornografia (1995). Por
supuesto, la poesia de mujer es un universo de heterogeneidad y es necesario
analizar sus propuesta también desde otras perspectivas estéticas. Entre las mas
j6venes, como Emma Couceiro con su Humidosas (1997), se constata un deseo
de escribir con normalidad desde la conciencia femenina, desplazando a un
segundo plano los compromisos genéricos, que quedan ahora en un estado
latente.

Mais alld de los criterios estéticos, la poesia de mujer, en su conjunto, se
presenta como un movimiento poético transgresor y consistente que concibe el
texto como un poderoso ideologema. Y lo cierto es que su vision desde la otre-
dad se va propagando e incluso interfiere en la escritura masculina.

La recuperacién de la poesia como un espacio de lo cotidiano, como ya se
ha apuntado, era una alternativa que caminaba al margen en los aftos 80 pero
que en los 90 se va imponiendo con fuerza porque se reestablece la comunica-

" Ella es la directora de la revista literaria feminista Festa da Palabra Silenciada, que sirvié de
plataforma para la formacién del movimiento reivindicativo que en los noventa vive la literatura galle-
ga de mujer. Sirvié ademas como espacio abierto en el que publi.” // Asi falou Penélope caron por pri-
mera vez las poetas de hoy.

! EI poema fue publicado primero en un monografico sobre Xohana Torres en Festa da Palabra
Silenciada y después fue recogido en Tempo de ria: “Declara o ordculo: / “QUE 4 banda de solpor ¢
mar de mortos, / incerta, Gltima tuz, non terds medo. // QUE ramos de loureiro erguen rapazas. / QUE
cor malva se decide o acio. // QUE acades disas patrias a vindima. / QUE amaine o vento, beberas o
vino. // QUE sereas sen voz a vela embaten. / QUE un sumario de xerfa polos cons: / Existe a maxia
e pode ser de todos. / (A que tanto novelo e tanta historia? // EU TAMEN NAVEGAR.” (TORRES,
1992: 19).
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ci6n con el lector, buscando su complicidad, provocandolo o embistiendo con-
tra sus emociones. La ficcionalidad poética rompe barreras: hay narradores,
personajes e historias. De ser un bardo o un sacerdote para convertirse en una
especie de cronista lirico del presente, cargado de ironia y de vitalidad.

Fran Alonso, que es también narrador, comienza su catdlogo de lirico de
personas corrientes (tan reales como en una foto o un reportaje televisivo) en
Persianas, pedramol y otros nervios (1992) y lo lleva a un realismo insospe-
chado en Tortillas para los obreros (1996). Indaga en el terreno de las emo-
ciones y nos destapa sentimientos, contradicciones y angustias con un gran res-
peto por los personajes y al mismo tiempo una crudeza estremecedora. Anxo
Quintela, que habia publicado su primer poemario, A sombra dos pavillons, en
1982, investiga las posibilidades formales de la poesia narrativa en O asasino
estrabico (1996), un libro en el que adna la tension del decasilabo de verso
blanco y la intriga de la novela negra. Por su parte, Antén R. Lépez juega con
la ambiegiiedad sexual para ofrecernos textos cargados de sorpresa y sensuali-
dad (posiblemente el es el mejor poeta de lo erdtico de esta década) e impreg-
nados de ironia en Manual de masoquistas (1990) y Sucios e desexados (1988),
aunque en su dltimo libro, Om (1996) se decanta por el misticismo oriental. A
veces el presente es un mundo sofiado, simbdlico e imposible que se nos pre-
sentan bajo los ropajes de un neorrealismo magico, como el universo zooldgi-
co de Estevo Creus, autor de Poemas da cidade oculta (1996) y Areados
(1997), el mundo que presenta Emma Couceiro o el rural naif de Celso Fer-
nandez Sanmartin. Entonces estamos ante una poesia que se ve, se huele, se
toca y tiene sabor, porque el mundo sensorial se convierte en un revelador
maégico de lo oculto.

Cuando el presente se concibe como un espacio de encuentro temporal
dindmico y culturalista se convierte en deudor del magisterio poético de Mén-
dez Ferrin. No se trata del venecianismo de postal, ni del decadentismo saudo-
so porque los textos estan compuestos desde la ironia, la denuncia y el collage
de elementos del dia a dia. Chus Pato, que por edad pertenece a la promocioén
anterior pero por practica poética hay que encuadrar en los noventa, es la voz
mas poderosa del momento. Desde Urania (1991) hasta A ponte das poldras
(1996) construye el presente tal como lo ve, es decir, como un hervidero, como
un lugar de encuentro simultdneo de la historia, de las presencias y de los silen-
cios, de las culturas, de todo lo que entra en contacto en una sincronia dada
como si todavia no hubiese pasado por el molde que establece unha lectura
ordenada y convencional. En esta misma linea interdiscursiva se encuentra
Xavier Cordal, que en Arianrod (1993) habia presentado su aportacién al cel-
tismo y el arturismo (temas recurrentes y caracteristicos de nuestro discurso
literario), y en sus tltimos libros, como su Afdsia (1997), ha optado por aco-
modar culturalismo y visién critica de Ia realidad en una propuesta dominada
por la sensacién de fragmentariedad.

Los experimentalismos son pequefias, pero interesantes islas de poetas
inclasificables. En nuestro sistema literario ha habido siempre un triunfo de las
formas convencionales o controladamente inclasificables. El referente mas



POESIA GALLEGA DESDE 1975 HASTA HOY: ENTRE LA PALABRA Y LA REALIDAD 273

claro y (re)conocido es el de Rompente, por eso no es nada raro que la aporta-
cién mds interesante de los dltimos afios es el Bonus Track (1997) de Manuel
Romén'?, aunque muchos la tachan de deshumanizadora, mecanicista y fria.
Entre los mds jovenes encontramos el ya desaparecido Colectivo Ronseltz,
Manuel Cortés, Xavier Santiago y Manuel Quteirifio.

La poesia del conocimiento apuesta por la temética transcendente, por el
erotismo y por la depuracién de la forma's. Se hacen incursiones en la métrica
clasica. Miro Villar es el ejemplo mds destacado y que nos ofrece sus mejores
textos en Abecedario da desolacion (1997). Pero, sobre todo, se construyen
poemas intimistas en los que se cita a los cldsicos con un lenguaje mds desnu-
do y sincero, tal como hace Rafa Villar en su poemas marinos de A sotavento
dunha singradura (1995), e incluso conservando el aire decadente, como ocu-
rre con Das iltimas ruinas (1994) de Martin Veiga. En esta linea de intimismo
y cognicién encontramos a algunas de las mds jévenes poetas, como Helena de
Carlos, con su Alta casa (1996), que se presenta como una de las voces mas
interesantes de esta tendencia. Es necesario citar también a Anxos Romero o la
mds preciosista y vigorosa Yolanda Castafio, autora de Elevar as pdlpebras
(1995). En este ambito hay que destacar la voz de Arturo Casas, un poeta que
por edad esta en la frontera generacional, autor de Pedro de Nadir (1995). La
suya es la incursion mds depurada y de mejores resultados de la poética del
conocimientoi y en sus textos propone una hermenéutica creativa del universo.

“AGORA QUE TODOS OS POETAS DO MUNDO LLE CAERAN
ENRIBA” (CHUS PATO)

El viaje poético desde 1975 se puede organizar, por lo tanto, en tres eta-
pas. En los afios de la transicion politica el espiritu Rompente, con su recupe-
racion de la vanguardia y sus deseos de transformacion de la sociedad, signi-
ficaron una puesta al dia del lenguaje poético gallego que no habia
experimentado hasta el momento (excepto algunas tentativas surgidas en Brais
Pinto), acercando los versos y el galleguismo al nuevo estilo de vida de la
gente, que cada vez mas vivia en el medio urbano y participaba de la aldea
global. Los afios 80 significan el deseo de una normalidad literaria y de la
necesidad de construir un discurso exportable y equiparable a las propuestas
que dominaban en las literaturas de nuestro alrededor. Los poetas se convier-
ten en los constructores por excelencia de un registro culto, por eso apuestan
por un clasicismo decadente que rehuye el coloquialismo y permite reescribir
los tépicos universales. En este mismo periodo publican otros autores que

2 Cuenta con la colaboracion de Julidan Hernandez (miembro de Siniestro Total) y Alberto de
Sousa.

13 Esta es la tendencia que LUCIANO RODRIGUEZ (1997) ve como dominante para la década de los
noventa, en una propuesta continuista que rehuye la heterogeneidad que aqui presentamos.
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ofrecen vias alternativas: rehuyen del esteticismo para retomar la comunica-
cién con la gente y ofrecen mundos imaginarios proximos. Los noventa se pre-
sentan como un revoltillo heterogéneo de tendencias en el que se aprecia un
regreso al deseo de volver a entrar en contacto con el lector, con la tranfor-
macién de la sociedad, e incluso ayudar a despertar conciencias. La poesia de
mujer, la ficcionalizacién de lo cotidiano y la poesia de la comunicacion se
presentan entonces como las rutas mds sélidas, y en los margenes caminan las
calas experimentales.

La poesia siempre ha tenido en Galicia un peso importante, concebida a
menudo como un espacio simbdlico importante para la experimentacion, la
resistencia, la articulacion de la identidad y la modernidad. Estéticas e ideolo-
gias entran en combate en este espacio para proponer modelos de escritura y de
sociedad. En un sistema literario como el gallego, mejor dicho, en una cultura
como la gallega el poeta pocas veces puede ser ajeno al compromiso con su
entorno: “la lengua que yo he aprendido arrastra la garganta / balbucea revuel-
tas / ni forma ni contenido. apenas los nexos” (Xabier Cordal).
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