Albert TOLDRA Aprés la mort. Un viatge amb sant Vicent al més enfia medie-
val, Valéncia, 3i4, 2000. 261 pdgines.

Les lectures més interessants d’obres com els sermons de sant Vicent
Ferrer son aquelles que ens permeten passar de 1’obra a la cultura i a la histdria
en qué aquestes es conceben. Aleshores 1’obra literaria esdevé una mena de
clau de volta que ens permet entendre millor la seva &poca. Si a¢cd sempre és
cert, potser en la literatura homiletica ho €s de manera molt especial per la
complexitat de [a refaci6 que s’hi estableix entre el predicador i el sen public.
No endebades, els sermonaris han estat una de les deus més aprofitades per
folkloristes i antropdlegs —fins i tot, de vegades, amb una confianga
excessivament acritica envers els escarafalls d’aquests moralistes
perpétuament escandalitzats que son els predicadors—,

L’assaig d’Albert Toldrd, cuito a dir-ho, és uha bona descripci6 de la visi6
vicentina de 1'altre mén. Perd no sols aixd: 1'autor posa en relacié aquesta visié
amb la que —convergentment o divergentment— ens ofereix la pintura de
I’¢poca. El panorama resultant és apassionant, suggeridor i deixa el lector
interessat sedegGs de més informacions. No €s, doncs, un estudi vicenti, siné
un estudi de cultura medieval a partir dels sermons de sant Vicent (p. 15).
Anem de mica en mica, perd, i comencem descrivint el que se’ns ofereix.

D’entrada, un proemi breu (pp. 13-14) perd reblert d’ironia encapgala la
introduccié (pp. 15-36) i fa que el lector pari les orelles: «[...] idolatrat (S.
Vicent Ferrer] com a simbol per aquells que mai no el llegiran, perqué no s6n
lectors en catald, i avorrit, també com a simbol, per aquells —pocs— lectors en
la nostra llengua, que tampoc mai no el llegiran. Aquest libre vol
modestament contribuir a conjurar la malediccié» (p. 13). La frase, tan
rotunda com ben assenyada, es comenta tota sola. Els valencians sabem el
drama politic que hi ha al darrere, i que no té sentit d’explicar aci. He de
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desconfiar, malauradament, que |’objectiu declarat s’hagi aconseguit, perd no
pas per culpa de ’autor.

L’autor ens planteja a la Introduccio, primer, la metodologia observada;
segon, el context de 1'autor estudiat; a I’dltim, el génere retoric del sermé i la
relacié entre D'escriptura, l'oralitat i la imatge. Deixa clar que I'objectiu
perseguit és elaborar un «assaig de sistematitzacid (temps, espais, personatges)
de I'imaginari gdtic del més enlla, amb el sant valencia com a guia, confrontant
textos 1 imatges de la cultura baixmedieval.» (p. 15).! Es tracta d’una cultura
que Pautor no vol qualificar de popular, ja que, tot i circular entre el poble —al
qual s’adregava—, no era concebuda per aquest, sind per les instincies del
poder. La matisacié és important, perd no deixa de pecar d’una certa ingenuitat:
el que falla és el concepte de poble, que potser és excessivament simplista, No
ens perdrem aci, perd, discutint el concepte de «cultura popular». :

L’autor subratlla, perd, la preséncia de ['altre mén en aquest com un mitja
primordial de vehiculaci6 d’una ideologia. Val la pena citar la definici6 de més
enlld que ofereix (pp. 15-16). «[...] conjunt de processos, estructures i
subjectes, agents i1 pacients, individuals i col-lectius, que conformen
I'imaginari cristia de 1’altre mén [...]: construccié religiosa i ideoldgica —de
vegades fins i tot directament politica— que inunda [a societat tardomedieval,
mitjangant els sermons dels predicadors, les representacions de teatre sacre, la
literatura religiosa, profética i visiondria, la iconografia de les miniatures als
llibres, i de les gargoles, capitells, timpans, vitralls i retaules, a les esglésies.»
Veiem que, en la practica, aquesta definicié acull tant dimonis com angels,
paradis o infern, purgatori o llimbs, pintura, literatura, teatre o, de fet,
qualsevol altra producci6 artistica.

L’església projecta la seva ombra en tots els Ambits de la vida individual i
col-lectiva, conscient que qui domina el més enlla exerceix també 1'hegemonia
en ¢l més engd. Milicia est vita hominis super terram, deia Job (7,1), afirmacié
que parafrasejava Eiximenis al comengament del ilibre I del Crestia. I la
conseqiiéncia que, quant al més enlld, tenia aquest plantejament era la
concrecié d’aliats i enemics de la salvacié de ’home: dimonis i angels
I’envoliaven i intentaven endregar els seus passos, ara vers I’infern, ara vers el
cel. Espais i personatges, doncs, I'organitzaci6 dels quals descriu 1’autor
basant-se en principis jerrquics —oposicié dalt/baix, esquerra/dreta,
eternitat/provisionalitat...— que materialitzen, organitzen i fan entenedora la
gran disjuntiva moral: salvaci6, premi / condemnacié, castig. (p. 17).

També reserva Toldra un espai al context del predicador (pp. 20-24) i a la
predicaci¢ mateixa {(pp. 24-33). Aprofita, en aquest sentit, el sfmil pel qual S.
Vicent compara el predicador a una trompeta: la seva part estreta evoca
Vascetisme i la disciplina de 1’orador quan es lliura a I'estudi; la seva part
ampla, I'actitud de I'orador que s’acreix i s’eixampla davant el seu piblic, al

! 8i no indico res, cal entendre que ¢ls subratllats sén de 1'autor.
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qual ha de llengar un missatge que es caracteritza per la unidireccionalitat
propia del discurs del poder. A més, la trompa €s un dels mitjans anunciadors
de la fi del mén —un dels temes habituals del dominic~ 1 apareix en exempla
associada sovint a 1’anunci de la inexorable mort—, Discurs del poder que es
desenvolupa amb 1'ds de tot un seguit de recursos extralingiiistics que ’autor
no dubta a qualificar d'espectacularitat teatral (p. 27), adregada a acostar el
missatge al public, perd també a remarcar les condicions formals que
caracteritzen el discurs d’una autoritat —emmarcat per unes determinades
cerimdnies, rituals, codis gestuals, etc.— i que el fan reconeixible com a tal al

seu receptor.

Entre els recursos explicatius-dramatitzadors, Toldra subratlla molt
especialment els mecanismes d’alld que anomena «acostament cultural», €s a dir
«|'adaptacié conscient als parametres culturals del piiblic» per facilitar-li la
intel-leccié del missatge transmés (p. 29), constituit per un cos doctrinal
«codificat i invariable en el temps» i, per tant, «desfasat histdricament,
descontextualitzat i incomprensible per als no iniciats». L’acostament es tradueix
en una serie de mecanismes: ’encamacié de valors morals, 1"antropomorfitzacié
d’éssers espiritvals i ’anacronisme, que acosta els fets narrats al temps del
receptot, en paral-lel al que s'esdevé en [’ambit de les arts plastigues.

Si d'una banda ['autor sobreinterpreta un fet tan senzill com ara la
utilitzaci6é del vulgar en la predicacié de masses —parla d’una estratégia de
condescendeéncia amb el piblic (p. 30) on, al meu parer, s'imposa simplement
a realitat de la ignorancia del llati per part d’aquest—, explica molt bé, d’altra,
I'estratégia del didleg fictici entre |’orador i el seu piblic (p. 31). El receptor
poques vegades pren la paraula, perd el sermonador concedeix de vegades al
seu piiblic un lloc dins del seu discurs en forma de didlegs fingits, d’interacci6
comunicativa fingida. D’aquesta manera concedeix la paraula, sf, als qui
["escolten, perd efs concedeix 1a que ell vol, com i quan val, la qual cosa limita
la llibertat de pensament dels seus oidors i els dirigeix a son pler.

De tots aquests plantejamentes extreu una imatge dels predicadors com a
mitjancers culturals alhora que agents ideoldgics (p. 32} «collocats entre
I'univers dels dominants i ¢l dels dominats, que adquireixen per aixd una
posici6 excepcional i privilegiada; ambigua també, en la mesura que tan aviat
fan el paper de gossos guardians de la ideologia dominant com el d’agitadors,
portaveus ¢ dirigents de les rebel-lions populars». I és aquesta funcid de
mitjancer cultural la que fard d’anella de connexié entre el predicador i el
pintor godtic, el qual codifica el mateix missatge perd a través de la imatge, del
codi iconografic (p. 34).

Fer de mitjancer, perd, implica oferir-se a un contacte entre un minim de
dues parts. Qui fa de mitjancer esdevé un espai, un lloc d’interaccid, en aquest
cas, entre els dominants i els dominats, cadascun amb el seu tipus _de cultura.

s aquesta complexitat del concepte de popular vs. culte la que hauria hagut de
tenir present 1'autor quan al comengament parlava del cardcter psendopopular

dels sermons.
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Una volta ha descrit la metodologia que vol fer servir i ha caracteritzat el paper
del predicador en la societat medieval, ja no li queda més que posar fil a 'agulla.
Conjuminant, doncs, la lectora dels sermons de S. Vicent amb el seu propi interés
per la iconografia cristiana i, especialment, per la simbologia gotica, Toldra pren el
predicador com «un veritable Virgili per a aquest periple pel més enlla medieval.»
(p. 14). Crec que el llibre no s ha distribuit —encara- per les llibreries de I"altre mon,
perqué si el sant arriba assabentar-se d’aquesta comparanga...

El corpus del qual parteix I'autor és D'edicié dels sermons vicentins
enllestida per J. Sanchis Sivera i G. Schib,? els seus sermons de quaresma,
editats per M. Sanchis Guarner,’ els sermons llatins editats pel pare Robles* i
els castellans editats per P. M. Cétedra.® Es un encert que faci servir aquestes
fonts sense parar esment en la llengua de redaccid. Si, en general, les llengiies
no solen actuar com una limitacid o una barrera en ’'época medieval, encara
menys ho fan en el cas dels predicadors, capagos de manipular el registre
lingiiistic fins a I’extrem d’haver-se procurat la fama —com en el cas de Ferrer—
de posseir el do de llengiies —vell mite, sortosament ja caducat—.

L'estructura que ddna cos a aquest estudi té tres puntals foramentals —a
més de Ia introduccié a la qual m’he referit adés—: els temps (pp. 37-104), els
espais (pp. 105-166) i els personatges (pp. 166-240).

L’apartat dedicat als temps se centra en U'estudi, sobretot, de fa fi dels
temps, encara que no hi faltin reflexions sobre les concepeions medievals del
temps historic. La fi dels temps té una dimensié individual i una altra de
col-lectiva: les persones concretes moren, perd ha d’haver-hi, segons
I’ortoddxia cristiana, una segona vinguda de Jesucrist que posara punt final a
tota la histdria de la humanitat, a tota la creacid. La dimensié individual porta
I'autor a descriure la iconografia referida a 1'anima -que és sempre
individual-, que defineix a partir de Lo somni de Metge. Quan algd mor,
I’anima és sotmesa a un primer judici, el personal, que ja €s definitiu, al voltant
del qual gira el tema de la psicostasi o pesada de 1’anima en una balanga
~d’arrel ben Hunyanes, puix que el trobem ja entre els antics egipcis— segons
el pes de les seves bones/males obres, 1’anima €s salvada o condemnada.

Val a dir que és en les explicacions iconografiques on Toldra excelleix
particularment. En el tema de la psicostasi, per exemple, fa una interessant i
detalfada descripcié de les possibles variants (p. 40), atenent tant a la
representacid de ’anima per se com a la seva relacié amb els altres personatges

? Vicent Ferrer, Sermons, vols. i Il ed. de ), Sanchis Sivera, vols, U[-V1 ed, de G. Schib,
Barcelona, Barcino, 1932 i 1975 tespectivament.
1973, * Vicent Ferrer, Sermons de guaresma, 2vols., ed. de M. Sanchis Guarner, Valéncia, Albatros,

* Vicent Ferrer, Coleccicn de sermones de cuaresma v otros segin el manuscrito de Ayora,
Valéncia, Ajuntament, 1995,

5 P.M. Citedra, Sermon, sociedad y literatura en la Edad Media. San Vicente Ferrer en Castilla
(1411-1412). Estudio bibliogrdfico, literario y edicidn de los textos indditas, Salamanca, Conscjeria
de Cultura y Turismo de la Junta de Castilla y Ledn, 1994,



243

RESENA

que hi solen apargixer ~1’arcangel S. Miquel, el dimoni, etc.—, citant mostres
iconogrifiques concretes —en aquest cas al-ludeix a Roger van der Weyden,
Rodrigo d'Osona i Vicent Macip, entre altres—. I encara sort que les seves
descripcions s6n acurades, perqué és ben de planyer que un llibre
essencialment d’art vingui acompanyat de tan escasses il-lustracions. De fet,
d’il-lustracions només n’hi ha onze, arreplegades entre les pp. 128 i 129. Cal
recongixer que aquesta migradissima selecci6 és bona, perd molt insuficient.
Com que em consta que 1’edicid d’un llibre és també una auténtica militia entre
I'editor i I"autor, en la qual sovint perden 1'obra i el lector, em limito remarcar
el fet, amb el desig que pugui ser esmenat en posteriors edicions, si n’hi ha.

Inevitablement, en aquest context, Toldra aprofita els ja classics treballs
d’Ariés sobre la mort,® encara que potser no entén encertadament el contrast
que 'erudit francés estableix entre la concepcié de la mort entre els primers
cristians i els tardomedievals. Ariés afirma que no hi ha responsabilitat
individual en el plantejament escatologic dels primers cristians, perd no que «el
poble cristi [...] es reunird globalment amb Déu a la fi del mén» (p. 46), siné
que, simplement, segons testimonis iconografics, fa salvacié o condemna dels
fidels no passa pel judici personal, individual, el qual va desenvolupant-se
paulatinament, molt especialment durant els segles XII i XIIl. Aquest darrer
aspecte si I'assumeix i el desenvolupa Toldra, a partir també dels plantejaments
de 'apassionant estudi de Le Goff sobre el purgatori, que convé llegir sense
oblidar les critiques que en fa Gurievitx.?

Perd, pel que fa al desenvolupament del treball objecte d’aquesta ressenya,
cal valorar molt positivament la detallada andlisi a qué sotmet els textos
vicentins, desmuntats i reordenats en funcié dels plantejaments tedrics que
apareixen successivament al llarg de I’assaig. Dedica les pp. 52 a la 65, per
exemple, a parlar de la configuracié del judici personal en els sermons
vicentins, després d’haver aportat una bona mostra de textos paral-lels de
diversos autors i llengiies,® contrastats amb una selecci6, no exhaustiva perd si

® Ph. Aries, Essais sur {'histofre de la Mort en Qccident du Mayen Age & nous jours, Paris,
Fditions du Seuil, 1975 —amb traducci6 castellana de R. Carbajo i R. Perrin, Historia de la muerte en
Occidente. Desde la Edad Media hasta nuestros dias, Barcelona, El Acantilado, 2000- i L' homme
devant la mort, Parfs, Editions du Seuil, 1977 -amb trad. castellana de M. Armtifio, E! hombre ante la
tuerte, Madrid, Taurus, 1999,

? El medievalista rus reconeix, amb Le Goff, la puixanga del purgatori en els segles XII i XIII,
perd subratlla moit la seva preséncia en textos populars molt antics i, 4 més, desvincula Ia formacid
d’un més enlld tripartit de la concepcid també terniria de la societat tardomedieval. Veg. J. Le Goff
La naissence du Purgarvire, Paris, Bditions Gallimard, 1981 —amb wad. castellana de F. Pérez
Gutiérrez, EL nacimiento del purgatorio, Madrid, Taurus, 1981-. La breu perd interessant ressenya
@' A. Gurievitx és «La aparicion del purgatorio y cuestiones de metodologia de historia de Ja cultura»,
annex a un estudi seu, en rus (Moscou, Iskussivo, 1984), aduit a] castella per H. 8. Kridkova i V.
Cazcarra, Las categorias de la culturg medieval, Madrid, Taurus, 1990-. A més, en aquest assaig,
Aaron Gurievitx fa un estudi sobre ¢l concepte de temps en Ia cuitura medieval que hauria pogu
4portar una nova llum sobre algun dels aspectes trectats per Toldra.

® Llastima gue entre les fonts adduides aci no hagi aprofitat la traduccid catalana de
U'Alphabetum narrationum o' Amoldus Leodiensis. que va editar Marid Aguild i Fuster {Reculf
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molt ampia, de fragments de sermons vicentins. Hi destaca, especialment, sel
sermd amb el tema «Ecce ascendimus in therosolimams (cf. ed. Cétedra, mim.
10, pp. 367-377}, en el qual (pp. 376-377) la Mare de Déu intervé a favor d’'un
pecador, devot seu, manipulant la balanga, fent trampa perqué les avemaries
del pecador pesessin més que no pas les seves faltes. La Verge, doncs,
s'apropia d'una imatge que la iconografia reservava precisament al dimoni,
com bé fa notar Toldra (p. 58), que sempre intentava enganyar S. Miquel.

Aquesta verge protectora, advocatd nostra —en termes de la Salve—, és ben
diferent de fa que, segons anuncia S. Vicent mateix, ens hem de trobar el jorn
del judici: la Verge jutgessa, que ser2 al costat del sen fill, ja sense el caracter
de recer que fins aleshores havia tingut. De fet, cnda I’atencié aquesta doble
personalitat de la Mare de Déu —abans del jorn del judici i durant aquest— i
també la insisténcia de S. Vicent, en contradiccié amb I'anécdota suara
esmentada i amb els programes iconografics més generals, a giiestionar la
intercessié mariana ~i dels sants, en general— a la fi dels temps, com molt bé fa
notar Toldra (pp. 98, 101 i 104). No m’atreviria a afirmar-ho rotundament, pero
sembla un plantejament més aviat excepcional: contradiu la iconografia
habitual, certament, perd també la imatge transmesa per la pietat mariana dels
segles XIT i XIIi.

Queda clar, doncs, ¢l metode de treball seguit per 1'autor: parteix de
plantejaments generals, que, tot seguit, comenta, i els aplica al cas concret de
5. Vicent. D’aquesta manera pot remarcar amb facilitat les convergéncies i
també les divergéncies, com tot just hem vist. Aixi, per exemple, quan analitza
la visié del temps i de la historia (pp. 66-71), comenga descrivint la concepcid
medieval del temps —ahistdric, anacrdnic, cristianitzat i concebut sempre des
del punt de vista de la histdria de la redempcié—, per a tot seguit submergir-se
en els sermons vicentins en cerca de referéncies. En la predicaci6 del! sant
descobreix diverses perioditzacions de la histdria caracteritzades per un fort
simbolisine (pp. 68-71). L’avtor remarca dues coincidéncies notables entre
aquestes perioditzacions: totes incideixen a presentar com a imminent la
segona vinguda de Crist i totes bandegen els fets histdrics més propers.

El cristocentrisme d’aquestes cronologies és palés. La figura de Crist juga
un paper fonamental —subratila Toldrad- en la reestructuracié del més enlla (pp.
74-80), ja que la seva mort i resurreccié implica la reapertura del cel i el
tancament dels {limbs, després d’haver-ne rescatat els justos. L'escena del
descens de Jesds als inferns es narra en els sermons vicentins a partir de les
informacions subministrades per la Legenda aurea i pels evangelis apdcrifs, i
evidencia una certa confusié enire els llimbs dels patniarques i ’infern general,
que és refrendada també per la iconografia a 1'Gs (pp. 77-78).

d'eximplis, gestes e faules e altres ligendes ordenades per ABC, iretes de un ms. en pergami de
comengaments del segie XV, Barcelona, Biblioteca Catalana, 1881, 2 vols. (2% ¢d. d" Angel Aguils, amb
prdleg datat el juny de 1904]), que tants i tan rics materials li hauria pogut fomir, en aquest punt i en
moltfssims altres.
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A partir d’aci, és logic que el segiient focus d’atencidé de I'assaig sigui la
concepcid escatoldgica de sant Vicent (pp. 80-1(04), contextualitzada amb la llarga
tradicié apocaliptica medieval, que anuncia constantment I'apropament de la fi
dels temps. Obviament, si la historia universal ha tingut un punt d’embranzida
concret i ben determinat, ha de tenir també una fi. Les crisis i daltabaixos socials
sén entesos com senyals o, més aviat, corm a simptomes gque el final s’acosta 1
esdevenen el brou de cultiu dels moviments heterodoxos de reforma social. Per
aixo, 1a predicacié de caire escatoldgic i propensié profética sol tenir el doble
vessant de reforma de costums davant la vinguda de 1’ Anticrist i de reforma social
o politica. I, per ajxd també, les autoritats del moment s’interessaven vivament pel
terna de la vinguda de I’ Anticrist: la por a la fi del mén era general, perd la por
que el sistema social en bloc s’estimbés per 1"acci6 dels moviments de reacci més
radicals, també. A la doble cara de la predicacié escatologista correspon un dobie
interes, doncs, per part del poder: ’interés personal dels reis en tant que persones
sotmeses als mateixos perills, i el derivat de la voluntat decidida de dominar una

situacié que se’ls podia escapar de les mans.

Com afirma Toldra (p. 84), «El tema escatoldgic ocupa un lloc
importantissim en la predicaci6 de sant Vicent, fins al punt que podriem dir que
aquest afer és el sen predilecte, la seva especialitat [...]», amb la qual cosa fa
seva la insisigncia amb qué Catedra (1994:16) qualifica 8. Vicent com un dels
millors intérprets sobre la qliesti6 de la vinguda de 1’ Anticrist i la fi dels temps.
I T"al-lusié a Cédtedra no és casual, ja que ja que els sermons predicats a Castella
el 1411 s6n «el seu cicle escatologic conservat més complets (p. 84) 1 és pres,
amb encert, com a fil narratiu.

Toldra descriu el cicle escatoldgic a partir de I’al-legoria de les tres Hances
que amenacen el mén —1’Anticrist, la fi dels temps i el judici final-, segnida
conscientment pel predicador, que anuncia el seu programa sermonistic als
seus fidels, L'exemplum al qual remet aquesta al-legoria apareix en la Legenda
aureq de Voragine, segons fa veure ’autor, i el cita explicitament el sant: S.
Francesc i S. Doménec tenen una visié en la gual veuen Jesucrist brandant tres
llances contra el moén, interpretades habitualment com a castig contra la
superbia, luxiiria i avaricia de 1’ésser humi i enteses aci com les tres amenaces
suara esmentades.” Déu concedeix, a instancies de la Verge, una prorroga al
mon, confiat en I’actuacié dels ordes fundats per S. Domeénec i per S. Francesc.
Tot seguit, Toldrd sintetitza les informacions escatoldgiques que ens forneix
sant Vicent (pp. 88-89) sobre la cronologia de I'arribada de I’ Anticrist —que,
segons el sant, devia haver nascut entre 1403 i 1405~ i els calculs sobre la
finalitzacié de la prorroga concedida. A partir d’aci, 'autor comenta més
ampliament els tres grans nuclis de I’escatologia vicentina; 1’ Anticrist (pp. 89-
92), 1a fi del mén (pp.92-94) i el judici final (94-104). La riquesa iconografica
de 1dltim tema ~molt major, segons |’autor, que la de la dels dos primers—
Justifica )’ aparent descompensaci6 en el tractament d’aquests nuclis.

* Sobre el tema de les tres flances, veg. Cétedra (1994: 153-155). L'exemplum a gue al-ludeixo
apareix ibid. pp. 567-568, i 1ambé en el Recufl o eximplis, op. cit., ndm. 237,
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L'autor remarca com 1’evolucié iconografica del romanic al gotic fon en
una sola representacié el que origindriament eren dos temes diferents —la
psicostast i el pantocrator—, en benefici d’una major importincia de la figura de
sant Miquel i del procediment judicial individualitzat —en la gual cosa veu el
reflex d’una incipient mentalitat burgesa (p. 98)~. Constata, a més, «1’aparicié
de la terra i la humanitat, abans no representades, i les intercessions de la Verge
i sant Joan.» (p. 98). Els comentaris i contrastos indicats em semblen
suggeridors, encara que la vinculacié de la preponderancia del judici personal
amb un certa mentalitat burgesa, crec que mereixeria una major justificacid.
Que aquesta innovacié es doni paral-lelament a la formacié d’una classe com
la burgesia €s, sens dubte, interessant, perd no vol dir que necessariament en
sigui conseqiiencia. En realitat, podriem trobar-nos davant diverses cares d’un
mateix fenomen, que és el de ["antropocentrisme que, en forma de
preocupacions &tiques, comencem a trobar en determinades practiques
literaries.

Descrita, per tant, la iconografia referida als temps, amb el complement de
la predicaci6 vicentina, Toldra passa a atendre la dels espais (pp. 107-166) bo
i constatant que «el dominica no s’allarga en pintoresques descripcions fisiques
d’aquests espais; el seu interds, com en altres temes, s'esbiaixa cap al
plantejament didacticomoral.» (p. 107). Comenga oferint-nos els quatre
principis basics que estructuren I’espai del més enlla en 1'art i en la literatura
medievals, per a, tot seguit, identificar-los en el corpus textual vicentd.

Els quatre eixos de V'espai de I'altre mo6n sbn la jerarquia, 1a simetria,
Vobertura i la transparéncia. El principi de jerarguia omple 1’espai
d’oposicions significatives dalt/baix, dins/fora i esquerra/dreta. Les oposicions
extremes (maximament positiu vs. maximament negatiu) serien dalt-dins-
dreta/baix-fora-esquerra, (p. 109). La simetria caracteritza cel i infern com una
inversi6 I'un de Ialtre. Especialment interessant és la simetria que troba, en un
segon nivell, entre la terra i el cel, en tant que el cel s’estructura com una
societat feudal ideal, perfecta, 1 doncs, com un model de societat a la qual hom
deu tendir (p. 110) ~recordem el que deia 1'autor sobre el sentit revulsiu i
reivindicatiu de 1a predicaci6 escatoldgica—. El principi d’ obertura al-ludeix a
la mobilitat que caracteritza ¢ls personatges de cada espai —cadascun segons la
seva naturalesa—. De fet, afecta més els personatges —objecte de I’iltima part
de 1’assaig~ que D’espai. La transparéncia permet una certa interconnexié
—intercomunicacié visual i oral- entre tots els espais: els condemnats veuen {a
gloria, amb la qual cosa encara pateixen més. La intercomunicacié t€ també,
com a conseqiiéncia, la possibilitat que els vius influeixin en el mén dels morts
mitjangant les obres pies.

A partir d’aci, I'autor es dedica a U'estudi dels diversos espais del més
enlld, ara si, buidant els sermons de sant Vicent.

Potser, en aquest sentit, els moments més interessants de 1'estudi de
Toldra sén aquells en qué comenta les possibles confusions conceptuals entre
els diversos espais i ens esclareix el bagatge informatiu del qual podem partir.
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Per exemple, és sorpenent que ei cel (pp. 116-124) no sigui descrit fisicament
com a tal ~ben altrament que [’infern—, tot i que S. Vicent sf que al-ludeix a la
seva localitzacié 1 a la seva distdncia respecte a aquest mén. La seva
identificacié com una excelsa cort terrenal no és una descripcid fisica, és a dir,
referida a la seva constituci6 (pp. 117-118). Més encara, sembla que hi ha
hagut moltes menys visions del cel —que facin palesa la seva estructura— que
dels inferns (pp. 118-119), la qual cosa pareix justificar la mancanga
d’iconografia gotica sobre aquest espai. En qualsevol cas, S. Vicent si
insisteix en la jerarquitzacié ~per superposicié espacial~ d'aquest lloc. Fins i
tot descriv les funcions dels seus habitants —angels i benaurats— en relacié a
qui ocupa el cim de la jerarquia: Déu. Toldra arriba a una observaci¢ de gran
intergs: «D’acord amb la concepcié feudal, el cel no és siné la casa, la
propietat de Déu, gue s’hi comporta com a amo, rebent-hi o foragitant-ne els

convidats [...]» (p. 123).

En I'Ambit de les confusions semantiques, I'autor fa notar les que es
produeixen sovint (p. 124) entre el paradis terrenal i el celestial, entre I'infern
i els llimbs dels patriarques. De I'infern, stricto sensu, en comenta la complexa
estructrura, que si compta —contrariament al cel- amb nombroses descripcions,
que hi diferencien funcionalment i topograficament diversos espais.

Un altre dels espais objecte de consideracid és el purgatori, lloc de turment
-fisic i moral- transitori ~en oposicié a la pena etema de I'infern—. Els
comentaris de Toldra al respecte s6n deutors de la monografia de Le Goff, a la
qual m’'he referit més amunt. Segons sembla, sant Vicent redueix tots els
turments del purgatori al del foc, bé que aquest no és merament punitiv, sind
que, a més, purifica (p. 135). Segons el sant, ¢l purgatori es caracteritza per una
gran flexibilitat temporal i per 1'abs&ncia de dimonis. Les penes s'hi perceben
de manera subjectiva, la qual cosa permet que la justa intensitat d’aquestes no
depengui del temps objectiu. En dltima instancia, Déu pot aplicar la peniténcia
oportuna en tan sols una hora —per exemple—, i aixd permet que els qui morin
~ poc abans del jorn del judici puguin passar pel cstig just sense cap mena de
greuge comparatiu.

L’espai més ampliament tractat és I'infern dels damnats, loc habitat per
dimeonis, del qual no hi ha eixida possible i on els turments sén eterns. Toldra
insisteix que «la noci6 de justicia retributiva individual va desevolupant-se:
cada vegada més és cada cristid qui ha de preocupar-se individualment per la
salvacit» (p. 145}, afirmacié bastant més rica en matisos que la simple al-(usié,
vista més amunt, a I'incipient esperit burgés, més encara si atenem a la relacié,
qQue 1’autor mateix comenta, amb el renaixement del dret roma, lligat a [a
Ppaulatina aparicié de monarquies com més va més autoritiries.

L’autor, després d’assimilar i resumir els plantejaments centrals
d’especialistes com Delumeau i Foucault en referéncia a la por i als
mecanismes de castig i de repressi6 exercits pel poder, a través de cerimdrties
1 rituals punitius que el consoliden com a tal (pp. 146-148), es concentra en
I'estudi de la iconografia infernal (pp. 148-166), amb 1'auxili dels testimonis



248 JOSEP-ANTONI YSERN

vicentins i d’altres materials literaris, com 1'infern de Lo somni o el de la visié
de Tundal (pp. 161-1635).

Potser un dels moments més interessants de la reflexié de Toldra és quan
fa notar en sant Vicent una certa sobrietat en [a descripcié de les penes dels
condemnats, ja que sembla més interessat en la «lectura essencialment moral
del mite», afirmacié que, amb gran encert, el dun a comparar el dominic amb
Ramon Liull o Bernat Metge: «Perd encara és lluny del plantejament filosdfic
racionalista de Llull, o del distanciament classic de la visié poética d’arrel
dantesca, que podem exemplificar en els inferns mitologics i metaforics de
Bemnat Metge [...] o de Rois de Corella.» (p. 164).

La importancia de 1’aspecte moral a ’hora de valorar U’infern potser és al
darrere de la gran variabilitat que nota I’autor a I'hora de relacicnar pecats amb
castigs o de classificar els turments. També €s sorprenent que el sant bandegi
de les seves pridiques certs 1dpics del paisatge infernal, aprofitat per altres
autors i presents en la iconografia usual (p. 164), si bé cal actuar amb
prudéncia, al meu parer, a [’hora de jutjar aquestes peculiaritats, sense oblidar
els condicionaments derivats de {a fenomenologia de la reportacié sermonaria:
mai no sabrem si certs elements desapareguts de les versions escrites no eren
consignats, precisament, per tal com eren massa obvis.

Lhiltima seccié de 1'assaig de Toldra és la dedicada als personatges del
més enlla (pp. 167-240): els angels i els dimonis. Com és habitual, primer ens
ofereix unes notes generals sobre els angels, éssers espirituals, invisibles perd
d’existéncia acceptada com a real, que actuen de missatgers enire Déu i els
homes o entre aquell i les animes del purgatori, 0 bé acompleixen altres
funcions concretes, segons la seva situaci6 jerarquica, en qualsevol cas sempre
del tot sotmesos a Déu. També s’ocupa de la descripcid de la complexa
jerarquia anglica.! Pel principi de simetria vist més amunt, cal dir que [a cort
del dimoni també és jerarquitzada, més encara, una de les possibles
jerarquitzacions de 1'infern es pot considerar com un reflex en negatiu de

I’angelical (pp. 194-202).

Observa I’autor com els angels poden servir els homes individualment -el
cas extrem seria el de 1’Angel de la guarda-, o també poden protegir
col-lectivitats senceres —angels protectors de ciutats o regnes—, com fa 1'angel
custodi. La distribucié de funcions pot arribar a fregar el paganisme, com ara
quan s’associa un angel a elements del mén (p. 179) ~com ara el clima, el sol,
la luna, els diversos astres, etc.—. Una de les ocupacions cortesanes dels angels

' Encara no hi ha ung edicié modema —a 1'abast del piblic general- del Llibre dels angels de
Francesc Eiximenis i suposo que, per aquest motiv, no és aprofitat, almenys declaradament, en aquest
capiltol. Sf que hi ha una edicié, a cura de C. J, Wintlin, de 1a part dedicada a sant Miguel (F. Eiximenis,
De sant Miguel arcangel, Barcelona, Curial, 1983), que potser hauria pagat la pena d’emprar en la part
dedicada & aquest personatge concret. L'avtor mateix reconeix (p. 183), tot remetent a estudis de
Delumeau, qus Eiximenis i, precisament, 5. Vicent s6n els principals «responsables de |'expansi6 del
culte gendric dels angels guardians —individvals i col lectius».
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és la miisica —fa notar Toldra que, entre els instruments celestials, no n’hi ha de
percussié {p. 179); altra de les funcions que correspon als angels, en tant que
avesats a moure’s entre I’engi i 1'enlid, és el d’acompanyar les animes en el seu
viatge cap al cel, després de Ja mort —si no sén animes condemnades, cas en

qué les abandonen en mans dels dimonis—.

Entre tots els dngels, el més popular €s, sens dubte, sant Miquel, lloctinent
de Déu que, com a angel guerrer, ve a representar la figura del cavaller
celestial, que té dues funcions essencials: dur a terme la pesada de les animes
i combatre el dimoni. L altre angel que, amb el temps, guanyara protagonisme
és ['anonim grge! de la guarda, el desenvolupament de qual relaciona Toldra
també «amb [’emergéncia de la individualiat occidental als segles

baixmedievals» (p. 180).

El dimoni —i la seva cort- atreu encara major atencié per part de 1’autor
{pp. 184-240). Comenga explicant la complicada poligénesi del dimoni del
cristianisme -hibridacié de diables jueus i daimones hel-lenfstics~ (p. 185}, per
a acabar amb una afirmacid dbvia perd sovint oblidada: «A I’ Antic Testament
el dimoni hi apareix com a agent de Déu, actuant per ordre seua o amb el seu
permis,»!!

També crec que &s important [a rapida contraposicié que ofereix 1’autor
{p. 186) entre una linia rigorista i una altra d"humanista dins de {’església pel
que fa a la interpretacié de la figura de Satan. La segona —que és la que va
fracassar—, la propugnava Origenes, tot considerant que les penes de V'infern
eren finites 1 que, a la fi dels temps, Satands mateix seria redimit.
Independentment gue en la figura del dimoni s’amalgamin elements derivats
de la demonologia popular amb els propis de tot un adversari de Déu, la
marca més caracteristica de I’kostis antiquus és el seu bandejament 1, alhora,
la seva submissié absoluta a la voluntat de Déu, contra el qual sempre
nodreix un ressentiment, perpeétuament revifat perque fn inferno nulla est
redemptio. «El dimoni és d’una manera diafana sibdit de Déu» (p. 190). Ho
és fins i tot quan realitza la seva tasca més propia -la seva especialitzacio—:
la del temptador (pp. 202-209). Val a dir que, en el desenvolupament
d’aquesta funci6, sempre es troben Angels disposats a destorbar-los. Angels i
dimonis, figures inverses i complementaries, es reparteixen també algunes
tasques: si els primers acompanyen les Animes al paradis, els segons fan el

mateix vers ["infern (p. 208).

I* Efectivament, recordi’s que en el Liibre del génesi 'encamacid del mal —la serpent- encara po
hi t¢ nom propi: se 'associa al diable per primera volia en el Lifbre de la saviesa {Sv 2, 23-24). En &)
Llibre de Job (Ib 1, 6), tanmateix, apareix un personatge integrant de la cort celestial que &s anomenat
en la Biblia Catalana Interconfessional 1" Acusador, traduccié de Uhebreu Satan, Sarands. Aixi, doncs,
Satanas és una mena de fiscal celestial, un acusador, un calumniador (diabolos, en grec). Curiosament,
aquest fiscal, per dur a terme les seves perquisicions i indagacions, ja recorre a la tempiacié —amb
permis de Déu, com s mosira de nou al Ilbre de Job (Jb I, 9-11)-. A partir d’ac, ] fiscal celestial
acabard essent la personificacié de les forces del mal, en el fons, com un jurista qualsevol per a
determinades mentalitats ~si recordem la fobia antijurista de tot un Eiximenis...-. En el fons, no deixa
d'haver-hi certa itonia en aquesta demonitzacié d’un fiscal i executor tan fidel a Dén.
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Toldra també estudia (pp. 209-220), en I"Ambit de 1a predicacié vicentina,
com el dimoni es converteix en punt de referéncia cap al qual remeten tots els
ritus populars, els sortilegis, les fetilleries, etc., amb 1a qual cosa es propicia
una auténtica demonitzaci6, stricto sensu, de tradicions i cerimodnies que, en
alguns casos, eren auténtiques romanalles de tradicions i actituds paganes.
S’adona, perd, que moltes vegades el sant rebutja determinades supersticions
alhora que recomana «de fer sonar campanes i traure creus per conjurar la
tempesta, i adopta aixi un tipus de religiositat instrumental equiparable» (p.
215). Efectivament, S, Vicent proposa, ni més ni menys, una auténtica magia
alternativa basada en la religié cristiana. No critica la fe ingénua, siné que es
limita a redregar-la devers I'iinic en qui hom pot tenir fe: el Déu cristia. El
motiu iltim és que no nega que, a voltes, els fetillers puguin ser efectius, sind
que atribueix aquesta efectivitat a la voluntat de Déu, el qual permet 1'exit del
curander per a provar la nostra fe. Per aixd, cada volta que descriu una situacié
en la qual algd recorre als serveis de fetillers i endevins, hi afegeix 1'antidot:
ordena, exigeix, que hom recorri a Crist, a Déu.”?

Finalment, 1’autor ens ofereix una mena de sintesi (pp. 220-24() en qué
reagrupa i comenta la iconografia relacionada amb la figura dels dimonis, en la
qual insisteix en aquells trets que oposen la figura d’aquests representants del
mal amb la dels habitants del paradis. Basant-se en idees de Le Goff, remarca
(p. 224) I'oposici6 entre I'animada gestualitat dels dimonis i dels seus
possessos, la passivitat dels condemnats ~que només pateixen els turments, en
sén pacients—, i €l hieratisme i esquematisme de les figures de 1'ambit divi.
Revisa les descripcions fisiques del dimoni —en les quals no va insistir gaire
sant Viceni~, i remarca 1’absoluta manca de representacions iconografiques del
dimoni armat i a cavall s a dir, de manera propera a la representacié d’un
cavaller medieval- (p. 228), tot i que, de fet, si que existeix aquesta imatge en
textos literaris, 1 fins i tot sant Vicent se’n fa eco,

Com a conclusi6, I’avtor subratlla «la manca de sistema quant a elements
constitutius», la incoheréncia absoluta fins i tot dins d’un mateix context
iconografic i insisteix en la interdependencia entre la representaci6 dels Angels
i dels dimonis: sén antitetics, els segons sén el negativ dels primers —i ho
intenta sintetitzar amb una interessant analisi d’una representaci6 de S. Miquel
combatent amb el dimoni (pp. 236-237). El dimoni, finalment, és I’ altre, o sia,
qualsevol que signifiqués una possible amenaca als interessos de la classe que
havia conformat el cos doctrinal que donava sentit al dimoni (p. 238). Es tracta,
doncs, d’unia imatge sense «cap element del discurs humanista de la religi6é
cristiana, ans al contrari, exaltacié del poder i de la seua violéncia legitima
contra qualsevol adeversari» (p. 239).

‘2 Reflexions molt interessants —documentades amb textos vicentins, entre altres- es poden llegir
en l'atticle de Rafael Narbona Vizcaino «Tras los rastros de la cultura popular. Hechicerfas,
supersticiones y curanderismo en {la] Valencia medieval» Edad Media. Revista de historia, 1 (1998)

91-110. Vegeu-ne especialment, pp, 91-97.
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Aci poso punt final a aquest recorregut per un llibre innovador, en el
context dels acostaments a §. Vicent 1 a la cultura medieval, i més encara en
}’ambit dels estudis de cultura catalana medieval. Es un cami agosarat, perd
frucifer i ben dut a terme, malgrat la dificil qualificacié d’un intent aixi, segons
explicava 'autor mateix ben a I'inici. No aportaria res, com a lector que
s’atreveix a fer una ressenya, anar a l'encalg de possibles mancances
bibliografiques -hi afegiria tal o tal altre titol, article, llibre— i seria deixar
%sniapéar un treball tan engrescador i gratificant, com és aquest assaig d’Albert

oldra.
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