REVISTA DE DERECHO UNED, nam. 4, 2009

MATRIMONIO Y DERECHO EN «EL CURIOSO
IMPERTINENTE». LO QUE VA DE CERVANTES
A GUILLEN DE CASTRO

ENRIQUE VivO DE UNDABARRENA
Profesor Honorario de la UNED

Resumen: Guillén De Castro es en su siglo el dramaturgo mas im-
portante de la escuela valenciana. Parte de su dramatica ofrece cues-
tiones de la vida conyugal tema insélito en el teatro espariol del XVII.
«El Curioso impertinente», una de las cumbres de su produccién aun-
que tome el argumento la Novela cervantina, Guillén al hacerlo Co-
media lo transforma con sustanciales diferencias: Frente a la pre-
sentacién de Cervantes de un matrimonio contraido posiblemente sin
la necesaria discreciéon de juicio y con incapacidad para relaciones
conyugales validas, la creatividad de Guillén aporta ademas de otras
cuestiones como la libertad de eleccién de pareja, el tema del adulte-
rio y el crimen que impiden el matrimonio, pero en cuyos limites de
configuracién juridica Guillén sabe detenerse, mostrandose buen co-
nocedor de las sutilezas del Derecho Matrimonial Canénico.

Vocabulario: Tragicomedia. Impertinencia y curiosidad. Amor y
Amistad. Convencionalismos del honor. Abuso del poder publico y
privado. Los «apartes», técnica dramatica. Formas vicariantes. «Miles
gloriosus» (soldado fanfarrén). «Corpus Iuris Canonici»: el Decreto y
las Decretales. Adulterio con promesa de matrimonio. Homicidio y
conyugicidio.

Sumario: INTRODUCCION: Anotaciones biograficas. Precedentes e
influencias. El Titulo: La impertinencia y la curiosidad patolégica. La
Comedia respecto a la Novela. Contenido, estructura y ritmo. La te-
matica del amor conyugal y la amistad
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LA COMEDIA EN TRES ACTOS: Dramatis peronae: Los protago-
nistas y los personajes secundarios. El Primer acto y el porqué de su
invencioén: Se acuerda casar a Camila; Lotario cede la novia a Ansel-
mo enamorado y pide su mano para su amigo.El Acto segundo: La
propuesta impertinente de Anselmo y su inicio. Asechanzas cortesa-
nas que estimulan. Prueba de celos y rendimiento de Camila. Acto
tercero y desenlace: La denuncia del celoso despechado. Venganza de
Leonela que descubre la farsa. Final con desafio, muerte y bodas.

CONSIDERACION MATRIMONIAL Y JURIDICA:Los conflictos ma-
trimoniales en Guillén. Casarse con quien se adulteré. El conyugici-
dio y adulterio. El impedimento de crimen en el Corpus Iuris Cano-
nici. CONCLUSIONES

1. INTRODUCCION Y GENERALIDADES
I.1. Anotaciones biograficas

Guillén de Castro y Bellvis nace en Valencia el 4 de noviembre de
1569 de nobles valencianos!. Tras un fallido desposorio en 1593,
contrajo nupcias el 17 de diciembre de 15952; enviudando, celebré
nuevo matrimonio en 16253, en el que la dote de la esposa le permi-
ti6 pasar con desahogo el resto de sus dias*. Muri6é en Madrid el 28
de julio de 1631.

' LOPE DE VEGA, Las almenas de Toro (1620): Le llama «caballero valenciano», y
con razon, pues este titulo otorgado por Carlos I lo habia heredado de su abuelo. A los
21 afios Guillén debi6 de conocer a Lope de Vega, que influyé en €l con su concepcién
nueva del teatro. En 1621 dedicaba la segunda edicion de sus Comedias a Marcela de
Vega Carpio, la hija de Lope.

2J. OLEZA, Introduccion a edicion de «El Curioso impertinente», Madrid 1997, p.
4s.: La desgracia familiar le acompafia, pues en 1597 moria su madre y poco después
su esposa y su unica hija, lo que dejé numerosos testimonios de infelicidad conyugal
en sus obras.

3 FALIU-LOBATO, Introduccién a su edicion de «El Curioso impertinente», Rei-
chenberger, 1991, p. 5: Casa con una dama de compaiifa de la esposa de su protector
el duque de Osuna, treinta afios mas joven que €l, extrafia unién para quien habia sa-
tirizado en sus comedias el casamiento de varones provectos con jovencitas.

4J. OLEZA, loc. cit. p. 9: En todo caso debieron ser para Guillén de Castro estos tl-
timos afnos bastante mejores que hasta entonces acosado por las deudas.
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I.1.A. Ambito literario

Valencia de rica tradicién teatral era foco de creacién dramatica
con estilo propio’.

Guillén a los 25 afios, segundén sin un patrimonio, buscé protec-
cién a cambio de servicios entre la alta nobleza, pasando pronto a Ita-
lia de donde regresa hacia 1609.

A comienzos del 1619 marcha a Madrid sirviendo al duque de
Osuna, tiempo en que intensificé su actividad literaria®. Con pleno re-
conocimiento como poeta dramatico, es elogiado de los dramaturgos
contemporaneos’.

I.1.B. Discipulo anémalo de Lope de Vega

Se considera a Guillén el dramaturgo mas importante de la es-
cuela valenciana de fines del siglo XVI. Es calificado de discipulo ané-
malo del Fénix®: por su distinto concepto del honor y de las conven-
ciones de la honra; por su planteamiento de los problemas
matrimoniales poco habitual en el teatro de entonces; por la impor-
tancia que da al dinero en el que la escuela de Lope iguala idealmen-
te a la sociedad, y por su visién del poder criticando sus abusos®.

5 Cfr. TERESA FERRER VALLS, Teatro Cldsico en Valencia, vol. I, Madrid 1997:
Hay una generacion de tragicos con Rey de Artieda y de comedia con el canénigo Ta-
rrega el maestro de Guillén de Castro.

6J. OLEZA, loc. cit. p. 7: Alli participa en numerosos certamenes literarios como
los convocados aquel afio por la beatificaciéon de san Isidro Labrador, en que el Fénix,
en calidad de secretario de aquellas justas poéticas dedica versos laudatorios a Guillén
de Castro concursante ganador.

7LOPE DE VEGA, El laurel de Apolo, Madrid, BAE, 1872, tomo XXXVIII, p. 195.
CERVANTES, Vigje del Parnaso. Madrid, Castalia, 1980, p. 86. AGUSTIN DE ROJAS,
El viaje entretenido, Madrid, Castalia, 1972. p. 156. JUAN PEREZ DE MONTALBAN,
Canto IV de Orfeo en lengua castellana, Madrid, CSIC, 1948, p. 102. BALTASAR GRA-
CIAN, Arte de ingenio. Tratado de la agudeza Madrid, Castalia, 1969, vol. II, p. 138.

8 GEMMA DOMINGO CARVAJAL, Tipologia de los personajes en la dramaturgia de
Guillén de Castro Tesis. Barcelona 2005, n. 4: Por su edad (tan sélo siete afios mas jo-
ven que Lope de Vega) y formacién con autores de madurez artistica en la Valencia de
fines del Quinientos, lo que le aleja bastante del perfil tépico del discipulado de Lope
de Vega.

9 YOLANDA PALLIN, Entrevista con la autora de la versién teatral, en «Cuadernos
Pedagogicos 23», de la Compaiifa Nacional de Teatro Clasico, p. 33: El noble sin
bienes de fortuna de su propia biografia lo reproduce en sus comedias. Asi mismo el
tema del poder del que precisamente en El curioso impertinente se hace un analisis
complejo en las relaciones publicas y privadas.
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I.2. Estima de sus coetaneos, olvido y reivindicaciéon

1. Sorprende su escasa estima en el «siglo de las luces», en el
que la figura de Guillén pasé con mas pena que gloria, pues solo se
tuvo en cuenta su comedia Las mocedades del Cid como referencia de
la de Corneille.

2. A mediados del siglo XIX, Mesonero Romanos se queja de tal
olvido!'?. Menéndez Pelayo en 1884, encabeza a sus primeros revindi-
cadores que ponderan su originalidad respecto a la férmula de la
Comedia consagrada por Lope!!.

3. A partir de estos autores han surgido los investigadores de la
singularidad del valenciano en el concierto teatral del Seiscientos'?; la
critica americana!® y aportaciones de la Universidad de Valencia!®.

II. LOS CONFLICTOS CONYUGALES EN GUILLEN DE CASTRO
I1.1. Tema insdlito en el teatro espaiiol del XVII

En la dramaética de Guillén de Castro se ofrecen de forma original
cuestiones de la vida conyugal, tema infrecuente en el teatro espafiol
del XVII que rehuyo6 mirar la vida cotidiana de los casados en el in-
terior de sus hogares.

10 MESONERO ROMANOS, Dramdticos contempordneos a Lope de Vega, Biblio-
teca de Autores Espafioles, Madrid, 1951, p. XXXIII: «Absoluto olvido en que por es-
pacio de tanto tiempo se ha tenido el repertorio de este campe6n de nuestro teatro,
uno de los més esforzados caudillos de nuestra escena poética del siglo XVII».

11 M. MENENDEZ PELAYO, Calderén vy su teatro, Madrid, 1884, p. 82. HENRI
MERIMEE, El arte dramdtico en Valencia: Desde los origenes hasta principios del siglo
XVII, tomo II, Valencia 1913. EDUARDO JULIA MARTINEZ, Obras de Don Guillén
de Castro y Bellvis, Madrid, 1925-27. Y Medio siglo més tarde J. M. ROCA FRAN-
QUESA, Un dramaturgo de la Edad de Oro: Guillén de Castro, en Revista de Filologia
Espafiola, XXVIII, 1944, p. 378ss.

12 LUCIANO GARCIA LORENZO, E! teatro de Guillén de Castro, Barcelona, Pla-
neta, 1976. CHRISTIANE FALIU-LACOURT, Un dramaturge espagnol du Siecle d Or:
Guillén de Castro, Toulouse, Université de Toulouse-Le Mirail, 1989. I. ARELLANO,
Del relato al teatro: la reescritura de El curioso impertinente cervantino por Guillen de
Castro: En Criticén, 72, 1998, pp. 73-92. Articulo del que nos servimos por ser resu-
men de las aportaciones anteriores.

13 JOHN G. WEIGER, La comedia nueva: una vez mds sobre el juego de la origina-
lidad, en Cuadernos de Teatro Clasico, 1, Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, p. 14.

14 JOAN OLEZA, loc. cit. y Josep Lluis Sirera, Teresa Ferrer, Juan Luis Ramos, vin-
culados al Departamento de Literatura espafiola de la Facultad de Filologia de la Uni-
versidad de Valencia.
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I1.1.A. Infortunios matrimoniales

Al traer a escena los conflictos matrimoniales muestra la inge-
niosidad de un dramaturgo calificado de poco convencional'>.

Se reflejan tal vez en ello los infortunios matrimoniales de Guillén,
cuyo primer desposorio fracasé, que perdié pronto a su segunda es-
posa e hija, y que luego con 56 afos casé con mujer de 26, consi-
guiendo un mejor estar econémico.

I1.1.B. El matrimonio cautiverio y yugo

1. En El amor constante tal vez su obra mas antigua, el protago-
nista se pregunta:

Sin amor ¢puedo querer?, y se responde: jAh matrimonio, cautive-
rio el mds pesado!'®.

En Fingir es cosa mortal, uno de sus personajes confiesa: Quien
finge con su mujer con el mismo infierno lucha.

Y en E!l Conde Alarcos, la condesa exclama:

Maldigo a quien quisiere/ hombres, pues no puede ser/ confiarse
una mugjer/ del hombre que mads le quiere.

2. Aun en comedia como La verdad averiguada y engatioso casa-
miento, en que resplandece un amor conyugal constante, se desliza
esta pintoresca definicién del matrimonio del gracioso:

Es un yugo a la garganta,/ y un diio que canta mal,/ porque llora
cuando canta./ Y demds desto, a comer / siempre mujer y a cenar /
siempre la misma mujer.

I1.2. Los mal casados de Valencia

I1.2.A. ¢Autobiogridfica?

Es en esta comedia donde lo conyugal pudiera tener mayor senti-
do autobiografico. Su tema central es el de las frustraciones y enga-
fios entre las damas y caballeros en la comercial Valencia.

15> JOAN OLEZA, loc. cit. p. 13

16 VALBUENA PRAT, Historia de la Literatura espariola, vol. 11, Barcelona 1946, p.
87: La comedia desarrolla una retorcida escena de celos y hastio, en que un rey ena-
morado de una dama, finge y disimula ante la esposa, hasta que al fin prorrumpe en
esta insdlita declaracién.
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I1.2.B. Don Alvaro «casado y arrepentido»

Don Alvaro llega a su casa después de un viaje, acompafiado de su
amante vestida de paje. En el encuentro con Hipdélita su conyuge, el
movido didlogo tiene sabor de cosa vivida.

—¢Qué habéis hecho?
—He negociado

—~cTodo, negocio ha sido?
—He paseado

—cY servido a damas?
—No

—¢Ni hablado?

—Ni hablado

—Yo lo dudo

—Yo lo sé.

—Y déjame por los cielos;/que tan juntas me cansan tantas pre-
guntas,/ tanto enfado vy tantos celos./Ahora llego...

—cY te alborotas?
—Dejarades que me quitara /las espuelas vy las botas...

;Oh matrimonio/yugo pesado y violento,/si no fueras sacramento /
dijera que eres demonio!

III. EL CURIOSO IMPERTINENTE

La mayoria de los lectores de El Quijote no han prestado particu-
lar atencion a la Novela de El curioso impertinente salvo los fil6logos
y psicologos. Apenas se ha estudiado esta Novela desde el punto de
vista juridico matrimonial. Lo mismo cabe decir de la Comedia de
Guillén de Castro en la que entendemos que las cuestiones juridicas
aumentan y se sutilizan.

II1.1. De la novela a la comedia

Guillén escribe esta Comedia en 1606, aproximadamente un afio
después de la edicion del Primer Quijote, lo que parece mostrar que le
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causé una fuerte impresién la Novela insertada; adviértase que utili-
za los mismos nombres de los personajes, y que ademas le propor-
ciona material para su tematica sobre el matrimonio y la amistad, su-
geridos en la Novela cervantina!’.

II1.1.A. Impertinencia y curiosidad patolégica

1. Es el mismo Cervantes quien nos plantea la cuestién de la
«pertinencia» de la Novela intercalada.

Guillén pareceria recoger el guante que el cura tiende, al expresar
su perplejidad, concluida la lectura'®. Pero la Novela tiene la funcién
de aconsejar a las dos parejas que invadidas por encontrados senti-
mientos amorosos, se vuelven a juntar en la Venta, siendo iluminadas
sus vidas con el ejemplo paraddéjico de El curioso impertinente'®.

2. Los criticos generalmente se declaran por la pertinencia de la
Novela?, entendiendo que Anselmo como don Quijote confunde el
mundo imaginado con la realidad?!, siendo la curiosidad de Anselmo
mas bien propia de un enfermo mental?.

17 JOAN OLEZA, loc. cit. p. 16: El Curioso impertinente, junto con Don Quijote de la
Mancha y La fuerza de la sangre, es el triptico de obras con que Guillén pagé tributo a
Cervantes, llevando al teatro bajo el titulo Don Quijote de la Mancha los episodios de
Cardenio y Dorotea, y en La fuerza de la sangre el tema del amor entre personas de
condicién social desigual.

18 QUIJOTE 1I1,3: Dice el bachiller Carrasco que «Una de las tachas que ponen a la
tal historia es que el autor puso en ella una novela El curioso impertinente; no por
mala, sino por no ser de aquel lugar». Y en I, 35: «No se puede imaginar que haya ma-
rido tan necio que quiera hacer tan costosa experiencia como Anselmo».

19 ELENA PERCAS DE PONSETI, Cervantes y su concepto del arte (Madrid-1974),
p. 214s.: La catarsis que experimentan da veracidad al de otro modo inverosimil de-
senlace feliz de sus vidas. Cervantes rescata a sus personajes inverosimiles ante el es-
pectaculo de personajes psicolégicamente auténticos.

20 M. UNAMUNO, Cervantes y la comedia espatiola en el siglo XVII. Salamanca,
1980, p. 66: La opinién de este autor original es mas bien solitaria.

2l HANS-JORG NEUSCHAFER, loc. cit. p. 106 : Pero mientras que en la accién
principal la destruccion resulta relativamente inofensiva y tiene en general conse-
cuencias mas bien cémicas, que no ponen en peligro al mundo con el que entran en
contacto, la novela intercalada trata de una destruccién verdadera y completa.

22 GARCIASOL, Claves de Espaiia: Cervantes y el «Quijote», Madrid 1969 p. 236: Su
mal deseo es una aberracion obsesiva de la mente. Anselmo necesita certeza metafi-
sica, un testimonio extendido por la divinidad asegurandole que su mujer es fiel y lo
serd. Pide certeza mas alla de los limites de la razén. Pretende violentar los cimientos
del mundo moral y perece en su demanda.

J. CASALDUERQO, Sentido y forma del Quijote, Madrid 1973, p. 158: La figura
cervantina de Anselmo hubiera podido ser tinicamente c6mica pero va derechamen-
te a la tragedia.
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Serfa l6gico que la misma cuestion se suscitase en la comedia, sin
embargo la curiosidad de Anselmo no parece inmotivada, dada la co-
rreccion de Guillén, que sugiere que Anselmo ha querido estar segu-
ro de su esposa y de su amigo anteriormente enamorados.

II1.1.B. La comedia respecto a la novela

1. La primera diferencia entre la Novela y la Comedia tiene que
ver con ser géneros sustanciales diversos: En Guillén como drama-
turgo prima la accién. La comedia destila visceralidad proliferando
en escena asuntos como los celos, el abuso de poder, la manipulacién,
los convencionalismos del honor, y de manera mas sutil, la sensuali-
dad y el erotismo.

2. La segunda diferencia tiene que ver con el objetivo de Gui-
1lén, que aunque tome el argumento de Cervantes, quiso ofrecer una
luz nueva: Para ello crea los antecedentes, hace mas compleja la in-
triga y perfila la caracterizacion psicolégica de los personajes. No sélo
Anselmo sino también Lotario se salen de lo corriente?.

3. Pero posiblemente la modificacién fundamental esta en el re-
parto de la responsabilidad: Siendo Anselmo el principal responsable,
en la Comedia, también Lotario es causante del infortunio desde su
equivocacion manipuladora al sacrificar el amor a la amistad.

II1.1.C. Temdtica guilleniana: amor, amistad y dominio

1. Tres son los conflictos que Guillén entrecruza: el Amor frente a
la Amistad, las contradicciones del Honor, y los abusos del Poder,
tanto publico como privado?*.

2. En el tema del Amor, en un anélisis superficial cabe pensar
equivocadamente que El curioso impertinente plantea de hecho la
prevalencia de los amores adulteros sobre los del matrimonio; pero
el matrimonio final legaliza aquella irregularidad, ocasionada por
errores.

22 VICENTE GAOS, Anotaciones a su edicion de EI Quijote, Madrid 1987, vol. I, p.
656, n. 35b: Observa que el que un hombre «perdido de amores» renuncie al matri-
monio antes que a la frecuencia de trato con un amigo como dice Anselmo, resulta un
tanto extrafio.

24J. OLEZA, loc. cit. p. 16: Los tres temas se juegan sobre un mismo terreno, el de
la condicién de la mujer en una sociedad cuasifeudal.
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En cuanto a la Amistad, se ha visto como un montaje por el que
podemos acercarnos mucho a las relaciones humanas, especialmen-
te a la de la amistad frente al amor?>.

3. El tema del dominio, es una reflexién sobre personas que se
dicen amigas, cémo se manipulan una a otra: Hay una subordina-
cién social y econémica de Lotario a Anselmo, aunque parezca una
amistad entre iguales. Guillén presenta el abuso del dominio de Lo-
tario respecto al amor, decidiendo por Camila con quién tiene que
contraer.

II1.1.D. Género dramdtico: Comedia. Los «apartes»

1. Guillén es un gran poeta dramatico y asi la estructuracién de
El curioso impertinente se califica de magistral®*. Hay asimismo sabi-
duria en la psicologia de los comportamientos de sus personajes,
desde el planteamiento inicial?’.

2. Quiso Castro, a partir de un relato tragico escribir una obra te-
atral que, aunque con acciones dramaticas, tuviera un desenlace
abierto a un porvenir feliz?®.

Se trata de una tragicomedia, nueva mezcla barroca de géneros,
con ingredientes de comedia ciudadana de capa y espada y un final
de tragedia en que la muerte de Anselmo permite que el amor de Lo-
tario y Camila termine en boda?.

3. Limitado por las reglas del decoro, el dramaturgo utiliza las po-
sibilidades del parlamento y del silencio, destacando el uso supera-
bundante del «aparte» lenguaje especificamente escénico, importan-

35Y. PELLIN, Entrevista con la autora de la version teatral, «Cuadernos Pedagégicos
23», de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico, p. 37: «El amor est4 presente en el
texto pero sobre todo lo esta la amistad, y las pruebas a las que la sometemos: qué so-
mos capaces de pedirle a un amigo que haga por nosotros».

26 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 30: La lucha ambigua de los amantes constituye un
elemento escénico tan interesante que sin duda al leer la Novela atrajo la atencién del
técnico del espacio teatral que era Castro.

27Y. PALLIN, Entrevista, loc. cit. p. 36: Se ha subrayado asimismo la sensualidad
de la Comedia, al lado de otras obras del Siglo de Oro en que los personajes estan pin-
tados de una manera mas convencional.

28 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 35. Se advierte el tono de comedia ya desde el mar-
co escogido para el primer acto sin que lo impida un desenlace tragico.

2 J. OLEZA, loc. cit. p. 16: La hibridez barroca es tan completa que la muerte tra-
gica de uno de los protagonistas es compatible con la comicidad y que lo que co-
mienza en comedia pura, deriva ya en el Acto III hacia la tragedia para volver con el
desenlace, a la comedia.
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te recurso del Siglo de Oro con el que el autor nos hace participar en
los procesos emocionales de los personajes®.

II1.2. Dramatis personae

La Comedia altera sustancialmente el disefio cervantino, afia-
diendo nueva accién y nuevos personajes (Duques, Torcato, Cule-
bro, Ascanio padre de Camila, Camarero) que muestran la creatividad
y los propésitos del valenciano. La ampliacion de la lista de los per-
sonajes cumple ademas la funcién de adensar el enredo, objetivo ge-
neral de la comedia nueva3!.

H1.2.A. Los protagonistas

II1.2.A.a). Anselmo

Galan muy rico, cuya familia cri6 a su lado a Lotario, estable-
ciéndose entre ambos profunda amistad e identidad?3?. Ausente unos
anos, al llegar a Florencia se enamora fulminantemente de Camila,
pidiéndola como esposa para €l su amigo Lotario, que sélo después
de la boda le confiesa que era con la que se iba a casar.

Aunque tiene todo para ser feliz, trata de sobrepasar sus limites y
los de los demas. Empuja a su amigo Lotario a que le sea desleal, y a
su mujer a que le sea infiel; y en el colmo del intervencionismo los
casa a su muerte. Castro modifica sustancialmente la condicién del
personaje, dotandolo de l6gica en su curiosidad?®.

30y, PALLIN, Fabricadores de su deshonra, en « Cuadernos Pedagégicos 23», de la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico, p. 15: En algin momento, un personaje, apar-
tandose o desviandose del resto, puede hacer un comentario en voz alta, destinado al
publico, que no es oido por el resto de personajes. Gracias a esas ventanas de la
mente, el espectador conoce cambios delicados, sutiles vacilaciones y peligrosas es-
trategias. El verdadero acierto de los apartes en esta pieza esta en que nos hacen co-
nocer sus entresijos.

31 RUIZ RAMON, De algunos principios metodoldgicos, en Estudios de teatro espa-
1ol cldsico y contempordneo, Madrid, 1978, pp. 21-43: Dificilmente es posible la com-
plicacién y el enredo con tres protagonistas; son necesarios obstaculizadores, y un te-
jido de episodios que exigen agentes variados.

32 GUILLEN DE CASTRO, E! curioso impertinente, acto I:

Y fuimos Anselmo v yo/ con una igualdad extraria,/ nacidos en una cuna,/ criados en
una cama,/sola un ama nos dio leche/ que no quisimos tomalla/ de los pechos de otras
amas./Fuimos los dos a una escuela,/ tuvimos los dos un alma.

33 GARCIA LORENZO, loc. cit. p. 154: «<El marido, que en Cervantes Gnicamente
quiere morbosamente probar a su esposa, tiene en la comedia de Guillen una razén
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II1.2.A.b). Lotario

A pesar del titulo de la Comedia, Lotario es el héroe de Castro.

En la Comedia Lotario es también causante de lo que sucede:
asimismo indiscreto, yerra imprudentemente al ceder la novia a An-
selmo, sintiéndose deudor de su amigo. La despreocupacion por los
derechos y gustos naturales de Camila, que en Cervantes se atribuia a
Anselmo, corresponde en la Comedia también a Lotario, al entre-
garla sin tener en cuenta su voluntad.

Es el hombre de las cesiones: Ademas de entregar impulsivo a su
novia, cederd también a la desaforada pretension de su amigo de
que seduzca a la que ya es su esposa. Cede irreflexivamente a su sos-
pecha celosa denunciando a Anselmo la infidelidad de Camila. Y fi-
nalmente cede a casarse con Camila, muerto ya su amigo.

II1.2.A.c). Camila

Cambio trascendental es el que afecta a Camila, enamorada de

Lotario, y entregada a Anselmo, con la presumible frustracién amo-
35
rosa¥®.

La Camila guilleniana, exhibicionista del honor, acalla sus que-
jas (expuestas en apartes escénicos) en aras de su dignidad. Llevada
a una obediencia aparentemente «<honorable» se deja hacer®. Pero
tal honor es precario: Se exhibe como ejemplo de esposa contenta,
cuando ya ha traicionado a su marido, cuando la Duquesa se queja
de su matrimonio. Y hasta en su pelea con Leonela, cémplice de su

infidelidad conyugal se acoge absurdamente a su dignidad ya per-
dida.

mucho mas légica para entender su conducta: desea saber si aquellos afectos ante-
riores a su matrimonio siguen o no existiendo entre Camila y Lotario».

3 FALIU-LAUTREC «Formas vicariantes de un tema recurrente: El curioso im-
pertinente (Cervantes y Guillen de Castro)», Criticén, 30, 1985, nota 10: «Véase en mi
tesis doctoral Guillen de Castro, Toulouse-Lille, 1984, el capitulo dedicado a El curio-
so impertinente. Anadiremos que, aunque la importancia de un personaje no se mida
por los versos que pronuncia, hay que sefialar el reparto siguiente: Anselmo, Lotario,
Camila: Acto 1, 207, 292, 82. Acto II: 393, 390, 318. Acto IIT: 125, 180, 198.»

3Y. PALLIN, Entrevista, p. 36: Guillén construye la relacién entre Camila y Lota-
rio y su cesién a Anselmo, lo que hace que esta mujer sea una verdadera victima de
uno y de otro y victima también de la codicia de su padre

36 I. ARELLANO, loc. cit. p. 85: No hay apenas parlamento en que Camila no in-
sista en su honor, motivo que segtn declara, rige toda su conducta.
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II1.2.B. Personajes secundarios

I11.2.B.a). Leonela

Una de las ampliaciones importantes de Castro es el papel de Le-
onela desempenando la funcién de resorte dramatico determinante,
al mismo tiempo que adquiere cometido necesario en el didlogo
con su ama’’; han crecido juntas y representa su doble instintivo
por cuyo medio el mal se insinta en ella. Es entrometida, poco
respetuosa con su sefiora a la que da lecciones; cuando Camila,
llevada de la ira le da una bofetada, no le importa chantajearla
vengandose.

I11.2.B.b). Culebro

El gracioso de la Comedia es un maton, tipo del «miles gloriosus»
o soldado fanfarrén. Se enamora de Leonela, poniendo manos a la
obra3. Su papel es figura definida y no aquella sombra sin nombre
que era el amante de Leonela en Cervantes. Culebro divierte con
sus chistes, italiano macarrénico, juegos de palabras, apuntes obs-
cenos.

Pero ni el papel de gracioso de Culebro, ni el de confidente de Le-
onela constituyen lo mas importante; lo mas trascendente es la accién
vicaria encomendada a la pareja®.

I11.2.B.c). Torcato

Acompanante parasito de Lotario, preocupado de la amistad de
éste con Anselmo, intenta obstaculizarla. Ilustra una modalidad tor-
pe de amistad, ligandose asi a uno de los temas centrales. Choca con
Culebro; sélo que éste personaje esta construido con mejor material
humano.

37 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 31: Al desaparecer el narrador intérprete de los
pensamientos y sentimientos de Camila, ésta tiene que comunicarlos al publico a tra-
vés de las confidencias hechas a Leonela. )

38 COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO, loc. cit. p. 22: Castro construye
un personaje divertido, bastante honesto y con sentido comtn. No oculta lo que es;
tiene una forma de entender la vida que tiene que ver con el sentir espafiol y con el
humor y la gracia napolitana.

3 1. ARELLANO loc. cit. p. 90: En el plan de la comedia la pareja de Leonela y su
amante cobra una importancia notable, y revela con medios estrictamente teatrales
(una accién representada por otros personajes) sentimientos de los protagonistas.
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II1.2.B.d). Ascanio

Padre de Camila, aparece en el 1.° Acto para no salir mas; aunque
iba a casar a su hija con Lotario, como el cambio trae consigo mas di-
nero, dispone contento la distinta boda que aquel le propone.

Viejo ambicioso y manipulador contribuye al tono cémico como
«senex avarus», a la vez que subraya la marginacién (nada cémica
ésta) de Camila, cuyo cambio de matrimonio dispone, sin preocu-
parse de sus deseos o sentimientos.

II1.2.B.e). El Duque

Maximo gobernante de Florencia, al que nunca vemos gobernar,
si no es en el desenlace de la obra, que posibilita un final feliz.

Los Duques ejemplifican otra modalidad de relaciones matrimo-
niales defectuosas por la infidelidad del Duque y los celos de la Du-
quesa que no cesa de vigilarle.

Los amorios, cortejos, rondas y celos del Duque complican el en-
torno de Camila y Lotario.

I11.2.B.f). La Duquesa

Corresponde a las infidelidades de su marido con escenas de celos
y espionaje; trata de mostrar que los enganos de €l y la respuesta de
ella son la forma social de llevar el matrimonio con una doble vida.
Da a las demas recetas conyugales, pero ella no sigue sus propios con-
sejos®.

I11.2.B.g). Camarero

Al servicio del Duque vive en paralelo con su sefior al que adora.
Le gusta de él su personalidad calavera; le intenta servir en bandeja
todos sus caprichos y ayudarle a conseguirlos. Aborrece a la Duquesa
porque entorpece los planes de su amo.

4 COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO, loc. cit. p. 21: Ante el acoso al
que el Duque somete a Camila su dama, la Duquesa mira para otro lado y se duerme,
como una madre que participa con su inactividad permitiendo que su compaifero
«juegue» con su hija.
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II1.3. El primer acto

La utilizacion de la fuente cervantina no comienza hasta el Acto
II. Castro construye todo el primer Acto como algo totalmente nuevo
que contiene todos los elementos basicos que marcan la versién gui-
lleniana: invencién clave que presenta una relacién amorosa previa de
Lotario con Camila y la descabellada cesién que éste hace de su novia
a su amigo Anselmo que se ha enamorado repentinamente de ella.
Los celos patolégicos de la Novela, celos irracionales sin causa, aqui
van a tener una explicacion.

II1.3.A. Cuando se levanta el telén

El Acto se abre con una ronda nocturna en la calle ante el palacio
de los Duques de Florencia, con una serenata de unos musicos c6-
micos espafioles contratados por Lotario para acompafar a un poe-
ma que ha escrito en honor de Camila dama de la Duquesa.

(Los Musicos cantan este romance:)

Amor que me quita el suevio
para rendirme sin él...

(Abren la ventana y aparecen el Duque y la Duquesa de Florencia,
Camila dama y el camarero)

(Lotario a Torcato en la calle)
—¢Qué decis del romancito?
—c¢Es vuestro?

—¢Qué enamorado no es poeta?

I11.3.B. Loa

1. Se perfila ya el horizonte de una comedia, alejandose de la
version tragica cervantina. A este propdsito después de ponderar la
fama de Lope de Vega?*!, se ha introducido un fragmento de teoria
dramaética de la férmula nueva que orienta hacia la comedia, al

4 LOPE DE VEGA, La dama boba: En ella incluye las «Comedias de don Guillén
de Castro», entre los libros de la culta Nise, lo que muestra la mutua estima con que
se corresponden.
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tiempo que se hace referencia a los autores latinos padres de la
misma*.

En esta comedia Guillén da un paso en la decidida insercién en su
dramaturgia de un género nuevo, el de la tragicomedia urbana de
capa y espada en el movimiento de la Comedia nueva*®.

I11.3.C. Accion principal: enamorados en espera

1. La serenata de Lotario pretendiente de Camila desde hace tres
anos, termina con suspiros en la recatada enamorada.

(Camila: —Del tierno amor / con que a mi Lotario adoro,/ de alegre
y contenta lloro.)

(Vanse los musicos y los que ofan entranse de la ventana y Cami-
la cerrandola, dice aparte:

(—Con qué amoroso cuidado/ he quedado, aunque tu amor/ disi-
mulo ;Ay, santo honor!)

2. En la calle Lotario, comenta sus amores con su acompariante
Torcato, al mismo tiempo que le habla de su amigo Anselmo, su
alma gemela cuya llegada aguarda para casarse*.

42 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I: (El Duque y el Camarero en una ventana)

—Y quién son?

—Sefior, representantes espaiioles./En Roma han representado/en Ndpoles y en Mi-
ldn,/ pero no es mucho que asombre / con las comedias de un hombre/ monstruo de na-
turaleza.

—cEs Lope?/ Por el nombre que le has dado/ es de todos conocido.

—Que parezcan en Esparia /bien, pero que acd/ asombren es cosa extraria,/ adonde
Plauto y Terencio/ tan grandes amigos tienen.

43 J. OLEZA, loc. cit, p. 16: Guillén todavia no habia ensayado este género, y lo
hace en esta obra en que la actitud barroca es tan completa, que la muerte tragica de
uno de los protagonistas es compatible con la comicidad arrufianada de Culebro.

# GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I: (Lotario a Torcato)

—Ya la ventana han cerrado./ Amigo, mi sol se ha puesto.

—Pues este sol que se puso / se pondrd en tus brazos presto

—S8é que ha procurado/ conclusion al casamiento,/ con su padre

—cY en qué estd?

—Yo soy el que lo entretengo/ por la obligacion que tengo/ a Anselmo, mi grande ami-
go,/ a quien de Génova espero.

—No es cordura el dilatar/ cosa que se estima tanto.

—No dejaré, aunque la pierda,/de cumplir mi obligacion.

—cLuego estimas su amistad / mds que el amor de Camila?

—Si por cierto.
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II11.3.D. Acciones secundarias: Duque, Torcato y Culebro

1. La accién secundaria amplia la estructura de enredo de la
comedia, con multiplicacién de peripecias, equivocos y maquina-
ciones.

2. La presencia del Duque inicia los obstaculos al amor y a la
amistad: El Duque estd enamorado de Camila a la que en vano asedia
con rechazo de ésta refugiada en su honor, sin que la Duquesa pueda
evitar estar celosa®. El ayuda de camara, que acomparia al Duque en
su aventura como mas corrido y experimentado es la voz que le acon-
seja y anima.

3. La accién secundaria se extiende en un episodio picaresco que
introduce a Culebro.

—¢No habéis conocido / por la pinta esta figura?/ ¢no basta el ver
que traigo / poco pelo y mucha pluma? /y que ast estoy en Italia, donde
soy/bien venido y mal pagado?

No puede faltar el relato autobiografico de sus andanzas de sol-

dado*®.

El encuentro imprevisto de Anselmo recién llegado con Culebro el
espadachin espafiol al que alguien ha encargado que le dé una cu-
chillada, entra en el tema de la amistad:

Culebro ante el brio de su victima, desiste del encargo pidiéndole
un dinero. Anselmo que quiere saber el nombre del mandante, al
confesarle Culebro que se llama Lotario, queda anonadado; pero
pronto se descubre el engafio y su implicacién, cuando al pasar por
alli Torcato le sefiala Culebro como el autor del encargo®’.

% 1. ARELLANO, loc. cit. p. 82: Los amorios, cortejos y rondas del Duque compli-
caran igualmente el enredo con celos en torno a las relaciones de Camila y Lotario.

4 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I:

—A mi me llaman Culebro/y tengo casquivano el celebro./Y asi, en diez afios de
Flandes,/ heri a siete y maté a tres./Pasé a Ndpoles, y en él,/ por no sé qué nirierias,/moli
a palos a un soldado./Embarqueme, y de hambre muerto,/ast en Florencia he llegado./Y
vi un gentil hombre/ y dijome que me daria/ chento escuti en plata pura,/porque hiciese
una abertura/en vuestra cara.

—cEn la mia?

—¢No sois Anselmo?

471. ARELLANO, loc. cit. p. 82: Torcato, amigo ambiguo y protegido de Lotario, co-
mienza una serie de maquinaciones para impedir que éste reanude su amistad con
Anselmo, lo que explica el encargo de la cuchillada a nombre de Lotario
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I11.3.E. A Anselmo, Lotario le cede su novia

1. Anselmo ausente tres afos de Florencia, ha llegado desde Gé-
nova. Sin descanso tiene prisa por ver a Lotario, actitud con la que se
jacta de su amistad*®.

Pero Anselmo a su paso ha reparado en Camila, dama que acom-
pana a la Duquesa a la iglesia de la que se enamora fulminantemen-
te®.

2. Al encontrarse con Lotario, le da cuenta de su flechazo amo-
roso, quien percatandose de que se trata de su amada Camila, sin ma-
nifestarselo, se ofrece a pedirla por esposa para él a Ascanio su pa-
dre’, sin ni siquiera dar cuenta a ella, lo que provocara la amarga
queja de Camila a la que nada se ha preguntado®'. Tampoco al padre
de Camila, feliz del cambio ante la fortuna del nuevo, parece impor-
tarle la voluntad y sentimientos de Camila®2.

4 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I:

—cY no es mejor/ descansar? Mira, sefior,/ qué de postas has corrido.

—Pensando que a Lotario iba sirviendo, /quisiera venir volando.

—Con razén os llaman todos/ amigos por excelencia.

49 FALIU-LOBATO, loc. cit p. 12: En Castro los «dos amigos» se muestran de la
misma condicién y gustos, igualdad que hace ver al espectador el previsible enamo-
ramiento de Anselmo, prendado también de Camila: Si Lotario se ha enamorado de
Camila, es probable que su amigo identificado en sus inclinaciones haga lo mismo.

50 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I (Lotario encuentra a Anselmo)

—c¢Addnde con tanto brio?

—En este templo entraba/ pero entre aquellas/ damas bellas /una vi...

—cLa que junto a la duguesa iba?

(Lotario: Camila es ésa. ;Ay, Fortuna!)

—Pudo tanto, que me vi / ciego y loco

—;Yo soy muerto!

—Escucha...;Esa dama conoces?

—Deuda de los duques es/ de Ndpoles ha venido/habrid tres avios.

(Lotario: ;Ay de mi!)

—Si tii gustas, de mi mano/quiero casarte con ella.

(Lotario: Muerto estoy.)

51T, ARELLANO, loc. cit. p. 84: Nétese que la ignorancia de los gustos y derechos
naturales y sociales de Camila, que en Cervantes correspondia a Anselmo, corres-
ponde en Castro fundamentalmente a Lotario.

52 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I (Lotario y Ascanio)

——cConoces a Anselmo?

—Si. ¢Quién no conoce su nombre?

—Pues ése ha de ser esposo de Camila.

—No hay hombre en toda Florencia tan rico./ Por su esposa te prometo a mi Camila.

(Lotario: jAh, poderoso interés,/ y qué presto hiciste efeto!)

(Lotario: ;jAy, Camila! Tt dirds que he sido amante traidor/mas perdona, que el
amor de mi amigo pudo mds.)
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3. Sé6lo una vez celebrada la boda, Lotario informa a su asom-
brado amigo que se ha casado con la mujer que él amaba:

—Lotario, no me dijeras/con qué mujer me casaba!/

Este descabellado gesto de Lotario muestra que posiblemente ni
su amistad ni su amor son auténticos>.

II1.3.F. Se acuerda casar a Camila

1. Ascanio familiar de la Duquesa, le ha dado cuenta del nuevo
pretendiente®, la que ve con agrado la celebraciéon de aquel matri-
monio*’, siendo ella la que propone a Camila la boda, con sobresalto
del Duque®.

Esta aunque enamorada de Lotario que la corteja desde hace tres
anos, se muestra dispuesta a aceptar el marido que le dispongan, mos-
trando con fingida dignidad desinteresarse por saber su nombre®’.

53 M. GARCIA MARTIN, Cervantes y la comedia espariola en el siglo XVII, Sala-
manca 1980, p. 65s.: «accién de todo punto insensata e inconcebible en los presu-
puestos sociales de los siglos XVI y XVII». F. AYALA en Los dos amigos, loc. cit.: es in-
verosimil y excesiva, pues supone un sacrificio gratuito; GARCIA LORENZO en E!
teatro de Guillen, p. 154, lo explica por la importancia de la amistad en el teatro de
Castro.

s GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I: (Duquesa, Duque y Camila)

—Dugque, apercebios a honrar/a Camila, a quien su padre quiere casar.

(Duque: ;Ay del alma que la adora!)

(Camila: Ya llegé el dichoso dia de ser mi esposo Lotario,/ que es alma mia.)

(Duque: Bueno es tener esperanza.)

(Duquesa: No es malo quedar sin celos.)

55 Era norma en las costumbres feudales proveniente del Derecho Germéanico que
los nobles obtuviesen de sus sefiores la autorizacién de su matrimonio.

56 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I (Salen Duquesa y luego Camila)

—cQué es de Camila?

—Ya viene.

(Duque: Esta mujer / que tan sin alma me tiene)

—Camila tu padre quiere casarte/ y de ti quiere saber / si te ofende o si te agrada en
esto.

—Siendo mujer,/ hija suya, vy tu criada,/ ;qué tengo de responder,/ o qué voluntad ten-
dré,/ sin la vuestra?

(Duque: Muero de pena. ¢ Qué haré?)

—c¢No me preguntas con quién?

—Yo, sefiora, ¢para qué?/ Si es que manda Vuestra Alteza/ y mi padre; para mi/ eso
basta.

(Camila: Ya sé que Lotario es,/ a quien con el alma adoro.)

57 1. ARELLANO, loc. cit. p. 86: Camila en un aparte explica su falta de interés en el
nombre del marido pues esta segura aunque equivocada, de que es su amado Lotario
el que la ha pedido.
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2. En la secuencia inmediata, se ofrecen en el palacio los consejos
de la Duquesa a Camila y al mismo tiempo las asechanzas amorosas
del Duque al amparo de los regalos que le hacen, oponiendo Camila
su resistencia y honor del que una vez mas hace alarde?®.

3. El Acto primero termina con una cuadruple lamentacién; sig-
nificativamente Anselmo no se lamenta con lo que aparece como el
triunfador del primer Acto.

(Lotario: ;Mil veces soy desdichado!)
(Duque: jAgora estoy mds perdido!)
(Camila: ;Ay honra! ;A qué has obligado?)
(Lotario: jAy amistad! ¢ Qué has perdido?)

II1.4. El acto segundo

Empieza ahora la Novela de Cervantes, relato que como se ha
dicho ha sido «reescrito» por Guillén. Los elementos basicos que
marcan esta versién van a conducirnos a lo largo de la comedia®.

El Acto segundo mas breve que en la Novela®, se centra en el
impertinente deseo de Anselmo, y en su puesta en practica por Lota-

58 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto I: (Duquesa a Camila)

—De mis celos engariada/ aprendo a desengatiar./ Tti, si quieres vivir en paz/ ni los pi-
das ni los des.

(Camila al Duque)

—c¢Con oro quieres comprar?/ ¢ Tan poco estimas mi honor?

—Camila, ¢qué haré, si me abraso/ en tus ojos y en tu amor?

Y. PALLIN, Entrevista, p. 36: Viendo como un autor adapta a su obra las deci-
siones que otro autor tomd, encontramos ahi su verdadero estilo, mucho mas que
cuando trabaja con un tema original.

% 1. ARELLANO, loc. cit. p. 87: El espacio del segundo acto es en secuencias mu-
cho menor en la Comedia. En la novela son 10 paginas; y en nimero aproximado de
palabras: 760 en la comedia frente a 3.750 en la novela, cinco veces mas.

¢t GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Anselmo y Lotario)

—Una locura, una fuerza/ me descompone y me ciega./Celos me abrasan el alma,/sin
tener otra ocasion,/ porque ella es honrada,/ es recogida, recatada.

—Eso, perdéname, Anselmo,/ mds parece impertinencia que celos.

—No estd en mi mano./Pienso que podria no ser buena./ Matardme esta congoja,/si
con curiosa experiencia/no acrisolo su valor./Esta, sélo otro yo puede hacerla, /que eres
tu, Lotario, amigo./ Que si de ti se resiste,/ a quien quiso, podré vivir contento.

—cBiirlaste Anselmo o deseas/hacer las pruebas en mi?/ Que tan curiosa imperti-
nencia /es locura manifiesta.

—Si tii no quieres/ya estoy resuelto en buscar/ quien lo haga.

—Basta, no digas mds./A voluntad tan resuelta,/obedecer y callar.
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rio, siguiendo, en lineas generales el argumento cervantino, termi-
nando con el rendimiento de Camila.

II1.4.A. Se pone en marcha la impertinente prueba

1. Como un anticipo abre el Acto Camila casada, confesando a su
criada Leonela que quiere a Anselmo su marido, olvidada por su ho-
nor de sus amores con Lotario. Pero el Acto se centra en la imperti-
nente curiosidad titulo de la obra. A su vez Anselmo con poco juicio y
mentalidad machista, reclama la presencia continua de su amigo en
su casa, sin contar con su esposa, mientras Lotario excusa sus au-
sencias: en la Novela elude las visitas a los recién casados por «dis-
crecion», mientras que en la Comedia dice hacerlo para olvidar su
amor.

2. Anselmo que ha dado en recelar de su esposa, propone a Lota-
rio su amigo que intente seducirla. Lotario despés de haberse esfor-
zado en hacerle ver lo absurdo de tal propuesta, cede finalmente
ante la intencién de Anselmo de pedirselo a otro®!. Al haberle confe-
sado Lotario que Camila habia sido su novia, quiere Anselmo que sea
precisamente éste el que tiente a Camila®.

Muy poco de los larguisimos discursos que con todo género de ar-
gumentos Lotario rebate las explicaciones de Anselmo, permanece en
la escena®; tal morosidad retérica seria intolerable en el proceder
mas dinamico de la comedia®.

3. Anselmo pone en marcha la descabellada prueba, ordenando a
su esposa que atienda a su amigo Lotario que permanecera en la
casa, mientras él se ausenta.

Los «apartes» en que se expresan son significativos.

(Camila: ;Qué notable confianza de amistad!)
(Lotario: jEn qué estacada me veo!)
(Camila: Mi valor queda conmigo.)

(Anselmo: Para escuchar si mi amigo/prueba a lograr mi deseo/lugar
me dard esta llave.)

2y, PALLIN, Entrevista, p. 36: Para ello Guillén construye toda la relacién de no-
viazgo entre Lotario y Camila, que dota de légica a la accién.

63 1. ARELLANO, loc. cit. p. 76: La solicitud e insistencia de Anselmo ocupa 3 pa-
ginas, la respuesta argumentada extensamente de Lotario 7 paginas.

% FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 44: En el didlogo de Anselmo y Lotario ha desapa-
recido toda la elaboracién teolégica y moral y los ejemplos aducidos por Lotario.
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I11.4.B. Fingimiento al descubierto

1. Lotario se halla frente a Camila sin atreverse a llevar a cabo el
asalto. Los «aparte» prosiguen mostrandonos sus actitudes interiores.

(Camila y Lotario)

(Lotario: Como que duermo he de hacer,/ y dejaré de pensar,/ quizd,
con dejar de ver.)

(Camila: A no hablarme se ha forzado,/por no verme se ha dormido./
mucho obliga a ser querido / un hombre que es tan honrado.

2. Cuando Anselmo vuelve, Lotario le cuenta que su mujer ha
resistido el asedio que no ha realizado.

(Anselmo: Bien vi que el intento mio/emprendié con gusto poco./ Ni
una palabra le ha hablado.)

—¢Que hay de nuevo en mi quimera?
—Comencé a hablarla, /fuése y diome las espaldas por respuesta.

—Ah, Lotario!/Ya he visto lo que ha pasado,/ porque este engatio
temi/ vy a la puerta/ me puse, donde he podido ver./ Mal mi amistad has
pagado.

—Anselmo, pues culpado estoy./ De servirte sin engatio/ de hoy pa-
labra te doy.

3. Anselmo, para facilitar el asedio, dice tener que marchar a
Pisa en una misién del Duque, pero no deja Florencia, confiando a
Culebro secretamente que lo hallara en casa de Lotario gozando de
cierta dama, a donde le puede llevar cualquier mensaje®.

II1.4.C. Va de veras. Asechanzas cortesanas que estimulan

1. Cuando se inicia el asalto sin ficcidn, se vislumbra la verdad di-
simulada por Camila®®. Leonela con lenguaje desvergonzado actaa
como doble de su ama®’.

¢ GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Anselmo y Camila)

—Fl duque me lo ha mandado,/con que a Pisa tengo de ir./ Pero Lotario vendrd/ a mi-
rar por vuestro regalo.

——cPues con otro que con vos/en vuestra ausencia he de estar?/ Mas como es mozo y
galdn,/ v yo nueva en vuestro amor,/recelo del qué dirdn.

—Pues d;'vierte ese cuidado,/y recibele en tu estrado,/y convidale a tu mesa.

 GARCIA LORENZO, loc. cit. p. 154: véase nota 33

67 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Leonela Y Camila)

—Estards muy afligida/de que tu esposo ha partido.

—No siento el haberse ido,/sino que Lotario aqui ha de quedar,/y conmigo ha de co-
mer.
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2. Se percibe una situacién embarazosa y ambigua en que Lotario
y Camila se ven turbados, expresandolo en «apartes».

(Lotario en una silla y Camila en una almohada)

(Camila: {Qué de veces me ha mirado /'y qué de veces ha huido de
verme!)

(Lotario:;Qué arrepentido/ estoy de haber llegado!)
(Camila: jQué ansias, qué penas!)
(Lotario: ¢Cerraré los ojos?)

Lotario simula dormirse®®, dando ocasién a las afioranzas amo-
69
rosas®.

3.-Una visita del Duque a Camila es ocasién de otras implicacio-
nes’™. Cuando éste intenta sin éxito seducir a Camila, los celos se
despiertan en Lotario”!, que se enfrenta en defensa del honor de Ca-

—cDe eso, seiora, te pesa?/Pues él le ofrece la mesa/ ofrécele tii la cama.

(Sale un Paje)

—Lotario pide licencia.

—cPues Lotario ha menester licencia?/Después que él es ido/ manddis mds en esta
casa.

68 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 15: En la Novela el seductor era mas directo. En la
Comedia Lotario mas timido utiliza la traza del suefio frecuente en Castro, para con-
fesar indirectamente un amor que no tiene el &nimo o derecho de proclamar.

® GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Camila Y Lotario)

—~cTenéis suerio?

—No, seriora, pensaba/ que atrds en el tiempo volvia,/ vy gozaba del mismo dia/ que en
tus ojos me abrasé.

—No digas mds, que esas cosas/ suerio han sido y suerios son.

—Di, sefiora,/fuego han sido v fuego son.

—¢Son burlas esas quimeras?

—Burlando las comencé,/pero ya muero, y no sé/ si son burlas o son veras.

—Lotario, corrida estoy/ de tu infame proceder./ ;Disteme para mujer/ y biiscame
para amiga!/

(Lotario: Con este honrado desdén me abrasa.)

7 COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO, loc. cit. p. 21: Marido infiel,
vive en un circulo perverso de relaciones de pareja.

"t GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Sale un Paje)

—El duque pide licencia.

(Camila: Esto agora me falté./ Ay, cielos! que ha de costarme esta ausencia/;Ay, ho-
nor!

(Sale el Duque)

—;Con qué miedo os vengo a ver!

—cEs que me quejo yo/ del ausentarme el marido?

—cAusente estd? ¢ Donde ha ido?

—cLuego no se lo mandd/ vuestra alteza?

—No mandé tal.
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mila, haciéndo saber al Duque que él ocupa el lugar de su amigo
Anselmo; el Duque le amenaza de muerte, pero Camila consigue
aquietarlos.

I11.4.D. Representacion vicaria: el cortejo de Culebro

1. La accién picaresca se sitda en la casa de Anselmo, porque
Culebro se ha enamorado de Leonela a la que corteja.

Una aportacién estructural importante de la comedia es la accién
vicaria encomendada a Culebro y Leonela en disposicién paralela a las
escenas claves del asedio de Camila’. Se revelan con medios estricta-
mente teatrales (una accién representada por personajes), actitudes de
los protagonistas que en la Novela el narrador podia revelar con su
omnisciencia. Mientras Lotario acomparnia a Camila, Culebro y Leo-
nela mantienen un didlogo procaz que se refleja sobre los sefiores™.

2. Mas tarde en nueva escena de cortejo, Culebro dispondra con
Leonela un encuentro, avance de la entrega de Camila y Lotario. El
brevisimo didlogo entre Leonela y Culebro no puede ser mas claro en
esta funcién paralela que ilumina estas escenas’. La reescritura gui-
lleniana alcanza, sus mas precisas calidades en este disefio de la ac-
cién vicaria”.

(Camila: pues él debié de enviarlo /porque quiso a solas verme.)

—Yo, miedo de verme en tus ojos/ era sélo el que traia.

(Aparte Lotario: Estos celos me faltaban/ para abrasarme del todo.)

72 1. ARELLANO, loc. cit. p. 89: En ellas realizan un tipo de representacién que re-
vela la verdad disimulada de las pasiones de los amos. El didlogo evitado entre los pro-
tagonistas se ha producido en un nivel mas bajo (y méas revelador) en sus represen-
tantes vicarios.

3 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Culebro y Leonela)

—Joya mia, yo te adoro.

—Y yo a ti te tengo amor.

—Pues encaja.

—Atin es temprano, soy doncella.

—Acaba, llega.

—Tuya he de ser.

—Yo soy tuyo.

7 1. ARELLANQO, loc. cit. p. 89: Culebro y Leonela, representan en ese critico
momento, segun la regla del decoro dramatico, una escena con crudas alusiones
eréticas, reflejo simbélico de la realidad que afecta a Camila y Lotario.

5 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Leonela y Culebro)

—;Quién con ocasion mds llana/ de ti pudiera gozar!

—La que tengo es soberana.

—YVete y razones ataja.

—Otra pareja; ventaja/mos lleva, porque es mayor;/ quiero meterme en baraja.(Entran
Camila y Lotario)
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II1.4.E. Carta de Camila y confidencia de su criada

1. Camila entre dos fuegos de asechanzas siente la ausencia de su
marido.

—Qué bueno queda mi honor,/perseguido y acosado /de este prin-
cipe arrojado,/y de este amigo traidor!/Pues me roba quien me guarda/
bien serd llamar a quien /dé mds fuerza a mi flaqueza,/que no hay for-
taleza /que sin alcaide esté bien.

Camila, al escribir a su esposo deja entrever todavia su resistencia.

«Si no venis luego me habré de ir a entretener en casa de mis padres,
aunque deje sin guarda la vuestra, porque la que me dejasteis, mira mds
por su gusto que por lo que a vos toca. Camila.»

2. Pero Leonela, serpiente tentadora, cuenta a Camila que espera
impaciente la respuesta, que su marido no ha salido de Florencia y
que se encuentra solazandose con una dama.

—Muéreste por él, seriora,/ mientras él te estd ofendiendo.

—Pues cuando estoy defendiendo /su honor ¢me ofende con otro
amor?/;Ah, traidor!™.

II1.4.F. Anselmo quiere mds pruebas: joyas, poemas, celos

1. Anselmo a pesar de lo que Camila le ha escrito y de que Lotario
le dice que Camila enojada le ha tratado de traidor, insiste en nuevas
estrategias’’. La prueba de los poemas es de la Novela y la tentacién
de las joyas la vemos en los mas antiguos antecedentes literarios.

2. Pero el darle celos va a ser lo efectivo’. Anselmo esperando
comprobar que nada queda del amor que un tiempo se tuvieron,
hace creer a Camila que Lotario amaba ya entonces a Clori dama a la
que dedicaba sus versos”.

7 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 30: No se deben separar la heroina y la doncella que
representa su doble instintivo por quien el mal se insinta en ella.

77 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Anselmo y Lotario)

—Prueba si puedes rendirla con joyas. /' Y compdnle algiin soneto./ Diréle que andas
perdido/ de cierta Clori.

—Por Dios, que pasando vas/ de curioso a impertinente./;Y no adviertes,/que si tii te
fias de ella/ yo no me fio de mi?/ Mira que la tuve amor,/y que no es justo ponerme /a pi-
que de ser traidor.

8 FALIU-LAUTREC, Formas vicariantes...loc. cit. p. 177: Si la Camila de Cervantes
estd enterada del caracter ficticio de Clori, la de Castro se pierde por los celos des-
pertados por este engafio.

7 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Camila y Anselmo)

—Si habéis leido mi carta/ella os dird mi razon.
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Camila queda celosa remontandose a los tiempos en que Lotario
la cortejaba.

(Camila: ;Que este traidor me engariase!)

Solo se calmara cuando éste le explique que es una ficciéon que le
sirve para sus versos®®.

II1.4.G. Rendimiento de Camila y engavio expresado en apartes

1. Camila, despechada porque su esposo tiene una amante, ve a
Lotario como su verdadero amor?®'.

Lotario al confesar a Camila como hizo el sacrificio de cederla a
su amigo ante su fulminante enamoramiento, le confia el doloroso
proceso que ha seguido su recuperacién amorosa®?.

—Probé después con la ausencia,/ a curar la voluntad. /Con forzar-
me a que te viera/ volvié a encender el fuego./A decirtelo empecé/ creciole
tu resistencia/ y avivole tu desdén,/y ofreciéndose también lo del Duque,/
senti agravios, tuve celos/ y di con la amistad al través.

(Camila: ¢Es hechizo o es locura?/Pero ya mia no soy:/para Lotario
nact.)

—Lotario, venciste, yo estoy rendida./Di con el honor al través./
Tuya soy.

—cY ésa es bastante ocasion/ de esos enojos? / Sé que a Lotario otra cosa/ le tiene
ocupado el pecho./Con sus versos celebrada,/sirve a una dama cuatro asios ha./ En esto
ve si te engatias./

(Camila: Mas, ;ay cielos!/ ;Cémo agora tengo celos?/¢Que cuando a mi me ser-
via,/a otra mujer adoraba?/ Buena estoy/ metida entre dos traidores.)

80 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 16: Cuando Anselmo insintia que Lotario quiere a
cierta Clori, ya no le mira sino como al amor perdido que tiene que reconquistar.

8t GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto II: (Camila y Lotario)

(Camila: Enamorada olvidé/ y celosa me enamoro,/que amor que acabd en olvi-
do,/si vuelve, comienza en celos)

(Lotario: Hablarela, que es en vano/ resistirme.)

—Cielo hermoso, temeroso /llego a ti.

—Quita, enemigo,/que siendo traidor amigo/ aun no eres leal amante. /En el tiempo
que fingias/ que hasta mi sombra adorabas,/¢a otra mujer seguias?/; Qué Clori es ésta, vi-
llano?

—Yo he fingido otro amor./Advierte que es tuya/ el alma deste soneto. /Pierde esa in-
justa sospecha.

82 FALIU-LOBATO, loc. cit. p. 29: Camila logra hacer (es una evolucion capital en
la Comedia) que Lotario sacrifique ahora la amistad al amor y le explique de qué pro-
yecto fatal fueron victimas, confesién que provoca la rendicién de Camila.

© UNED. Revista de Derecho UNED, niim. 4, 2009 395



ENRIQUE VIvO DE UNDABARRENA

2. Cuando al final del Acto segundo baja el tel6on, afloran en
«apartes» los sentimientos de cada uno de los protagonistas en tor-
no al engafio consumado, del que sélo el marido como suele ocu-
ITir, no se entera.

(Anselmo: ;Qué seguro vivo ahoral)

(Camila: Estd engariado)

(Lotario: Estd ciego ;Qué afrenta se ha procurado!)
(Camila: ;Ah marido desdichado!)

(Lotario: Al curioso impertinente!)

II1.5. El acto tercero

El Acto tercero sensiblemente mas corto que los otros dos, es €l
camino hacia un final cémico-tragico sirviéndose de diversos enredos
(escala de Culebro, representacién de Camila y bofetada a Leonela)
que corren al borde del descubrimiento.

El Acto concluye con un doble desenlace que se encuentra ya en la
fuente cervantina. La rapidez recomendada por Lope en el Arte Nue-
vo, se relega al postrero y definitivo desenlace.

II1.5.A. Palabras aparentes y realidades ocultas

Se abre el Acto con una apacible escena en el palacio en la que Ca-
mila se muestra como la perfecta casada, aunque la realidad sea
muy distinta®3.

Una vez mas se despliega en «apartes» el acabado estudio psico-
l6gico de los sentimientos: el despecho del Duque, los celos y espio-
naje de la Duquesa, el enamoramiento de los amantes, y el engafio de
Anselmo.

(Camila, Duque, Anselmo, Lotario y Duquesa)

8 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto III: (Duquesa, Camila a sus pies) - Tenéis de
buenos casados/opinion notable.

(Camila: ;A cudntos tiene engariados/ en el mundo la opinion!)

—Y entre los dos /¢corren celos?

—Ni aun fingidos

—Ellos pierden los maridos./Yo, ni los sufro ni los dejo.

—Sin ellos, sefiora, estoy,/que, tomando tu consejo,/ni los tengo ni los doy.
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(Camila: El duque viene. Y con él/ viene el alma de esta vida. ;Ay, mi
Lotario!)

(Duque: Ay, cruel/y bellisima homicida!)
(Anselmo: ;Ay, querida esposa fiel!)
(Lotario: jAy, Camila de mi almal!)
(Camila: /Ay, Lotario de mis ojos!)

(Duquesa: ;Qué necio mirar, qué enojos!)

II1.5.B. La escala alevosa que confunde, enreda y descubre

1. Un incidente que pone a todos en vilo, desencadenara el de-
senlace: El episodio de la escala es recurso que Guillén sabe explotar.
Han precedido aventuras de visitas nocturnas y goce a escondidas de
Culebro y Leonela, accién vicaria de las ansias de Lotario y de la en-
trega de Camila.

(Culebro y Leonela)

—Quién con ocasién mds llana/ de ti pudiera gozar!
——cHay tal gusto como hallar/ aqui puerta, alli ventana?
—Entra a esconderte y espera.

—cQué gusto al mio se iguala?/Subir por una escalera/ y bajar por
una escala.

(Lotario y Camila)
—Ay, Camila! /El Duque, que persevera/ en tus amores, me mata.

—Cuando toda tuya soy/;con tan poca confianza/me tratas? Corri-
da estoy.

2. Torcato alerta al Duque de como ha visto en el claroscuro del
alba, bajar a un hombre por una escala de la casa de Anselmo; éste
celoso se apresta a rondar la casa de Camila84. Al ver al que desciende
desde el balcén cree que es Lotario que ha pasado la noche con Ca-
mila®; y Lotario que también ha visto al de la escala piensa que es el
Duque.

8 1. ARELLANO, loc. cit. p. 88: La escena nocturna es significativa de la estructu-
ra progresiva de enredo con sus equivocos y suspicacias.

8 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto III: (Duque, y Camarero)

—Estas las espaldas son/ de la casa, y un balcén,/del antecdmara es de Camila,/ y en
él se pone la escala.

(Echan una escala y baja Culebro por ella)
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II1.5.C. La denuncia del celoso despechado

1. Lotario celoso e impetuoso, a pesar de que Camila ya se le ha
rendido, va a poner a Anselmo al tanto sobre la infidelidad de su es-
posa®,

(Sale Anselmo con dos criados, vestidos de cazadores)
—cEstd todo apercebido?

—Los caballos con sus sillas,/los perros en sus traillas.
—¢Que Lotario no ha venido?

(Sale Lotario)

—Lotario, ¢se os ha olvidado/el concierto para hoy?
—En otras cosas estoy/ desde anoche desvelado.
—cQué cosas? Decid.

—Toda la noche he dudado/si os diria lo que os digo./Sabed que
vuestra mujer/ se ha rendido a mis porfias./ Mira si tienes lugar/ por
donde ver escondido/cémo me espera tu esposa/ en tu cama.

—Lotario, yo mismo la he de ver.
—Pues di que vas a cazar/y vete luego a esconder.

2. Pero Lotario que luego ha sabido que el de la escala era Cule-
bro que pasa las noches con Leonela, arrepentido de su despechada
acusacion, no puede menos de darle cuenta a su amada?®’.

(El Duque al Camarero)

—¢No es Lotario?

—Si, serior.

—/Que baja por la escala!

(Duque: ;Oh, alevoso!/ Camila mil veces mala.)

(Vanse el Duque y el camarero, y quédase Lotario)

(Lotario: ¢Qué es esto?/;No hablé el camarero? Si./¢Y al dugue no conoci?/El bajé
por la escalera. /;Qué venganza apercibo!)

8 QUIJOTE I, 34: «Lotario crey6 que Camila de la misma manera que habia sido
facil y ligera con €], lo era para otro; que la mujer mala pierde el crédito de su honra
con el mismo a quien se entregd, que cree que con mayor facilidad se entrega a
otros.»

87 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto III: (Lotario y Camila)

—Seriora,/porque rabiando no muera, mdtame con este acero.

—cQué dices? Mi bien.

—Camila, unos visibles engavios me dieron mortales celos./ Cegueme, y supo Ansel-
mo tu amor./Y escondido/espera ver lo que yo le aseguré.

—Remediaré tus locuras/y mis desdichas también.

(Vanse y sale Anselmo)
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II1.5.D. Farsa representada ante Anselmo escondido

1. Camila al tanto de todo, para deshacer el entuerto de Lotario,
idea un montaje de farsa con la comparsa de Leonela, enganando asi
al marido que se ha ocultado para ser testigo de la infidelidad de su
esposa®®. Es el teatro dentro del teatro, el engafio a los ojos de aquel
crédulo espectador®.

2. (Lotario, Camila y Leonela)

—FEn pasando de esta raya/ tengo de pasarte el pecho...
(Hace la raya con la daga en el suelo)

—cQué te ha podido ofender?

—Lotario, esciichame desde ahi:/ Lotario ¢Dite ocasion?/ ¢ Tus an-
tojos no hallaron desengavios en mi boca?/ Estos serdn mis abra-
zos.(Camila le ataca con la daga)

—Tente.

Pues para matarte a ti/ mi valor faltado ha,/mayor hazatia
serd/matarme por ello a mi.

(Sale Anselmo)

—Mi bien! (Anselmo: Ella se matara/si no llegara tan presto.)

II1.5.E. Leonela abofeteada se venga descubriendo el engavio

1. Leonela céomplice de Camila, abusa de la situacién de debilidad
de su ama. Al saber Camila sus aventuras nocturnas y que el hombre
de la escala era Culebro, enfurecida le da una bofetada. Esta reaccién
poco avisada con Leonela que al fin y al cabo es su complice, pone en
marcha el desenlace final®®.

—A ver mi afrenta y mi davio/¢dénde me podré esconder?/De una de estas colgaduras
cubierto. (se esconde)

8 1. ARELLANO, loc. cit. p. 75: Hay didlogo, monélogo, gesticulaciones histriéni-
cas, puesta en escena con un pufial; en suma, recursos dramaticos construidos por el
discurso y el gesto de la Camila actriz para Anselmo.

8 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto III: (Camila y Leonela)

—Llama a Lotario. ¢Qué ha visto Lotario en mi,/aunque me adord tres arios?/;qué
nueva ocasion le di?/¢ No sabe el ser y el valor /de mi esposo, a quien adoro?

—Corre, llama a ese traidor./ Hoy mi esposo y mi enemigo/ con este acero han de
ver,/escrito en sangre, qué es ser/fiel esposa v falso amigo./

% 1. ARELLANO, loc. cit. p. 86: Y hasta en su pelea con Leonela, confidente y ayu-
dante de su traicién conyugal, se acoge absurdamente a su honor (ya perdido).
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2.-(Camila y Leonela)

—cHas visto, Leonela,/en qué me he visto por ti?/Villana, ¢a tu in-
fame amigo/por mi aposento has de entrar?

—~cTan buen ejemplo me has dado/que tanta culpa me das?/ ¢Tu
ofendiendo a tu marido/ y en quien mio lo ha de ser/tan grande la ofen-
sa ha sido?

(Dale Camila un bofetén)

—Quien de sus criadas fia,/de seviora se hace esclava.
—T1i verds, pues soy mujer,/si mi agravio Sé vengar.
(Queda Leonela y entra Anselmo)

—cQué tienes, qué voces das?

—La verdad decirte quiero:/Que fue fingido/ cuanto viste en tu apo-
sento.

II1.5.F. Desenlace con desafio

1. El marido desafia al amante en duelo y muere en la pelea, de-
senlace que es modificacién importante de Castro para el que la
muerte de Anselmo no puede ser de melancolia y tristeza®'.

2. (Céese Anselmo y salen el Duque, la Duquesa)
—Matadle.

—No, Duque mio, oid primero: Era Lotario mi amigo, /y celoso
impertinente, /en la ocasion que les di/ desperidronse./ Quiero que de mi
muerte/alcance el perdén Lotario,/para que después hereden/ él y Cami-
la, casados mis bienes./ Yo muero. Camila, Lotario... adios.

—Oh amigo quién no te hubiera ofendido/Mas la culpa ti la tienes.

3. En la Novela la muerte de los tres protagonistas se sigue suce-
sivamente en poco tiempo. En la Comedia s6lo muere Anselmo, prin-

9 GUILLEN DE CASTRO, loc. cit. acto III: (Hay ruido dentro de espadas y hablan
Anselmo, Lotario y Camila)

—;/Lotario, amigo alevoso!/;Y td, adiiltera insolente!

—Anselmo, tente!

(Sale Camila sin chapines y descompuesta cabello y ropa)

(Salen Anselmo y Lotario)

—Lotario, muerto me has,/pero muerto he de matarte./ Alcanzarte quisiera / Mas...yo
la culpa he tenido.
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cipal causa de los males, que recibe la muerte consciente de sus fal-
tas, perdonando y rogando a los amantes que se casen.

II1.5.G. Final con bodas

1. La terminacién de la Comedia, tal como Castro la ha imbrica-
do, no seria posible sin el Duque, esto es sin una autoridad capaz de
sancionar las ultimas voluntades de Anselmo, que deja heredero de
sus bienes y su mujer a Lotario.

—Y yo quiero, que se cumpla/ lo que ordené Anselmo./Dale a Camila
la mano, Lotario.

—Pues ya remedio no tiene,/yo la doy.
—Y vo la tomo.

El final en boda corriente en la comedia nueva, une a Camila y Lo-
tario que también morian en la Novela®2.

2. Entendemos que no representa el triunfo del adulterio, sobre el
matrimonio como apuntaba Américo Castro, porque el matrimonio
pone fin y regulariza la unién adualtera®®. Aunque tépico de termina-
cién feliz ciertamente, es un desenlace original, que pone de mani-

fiesto la independencia de Guillén de Castro frente al criterio usual
del honor®*.

3. Esta boda ha de ir acompariada de la de su doble, para que ter-
mine claramente en Comedia.

—Y tu Culebro vy yo, ¢nos casamos?
—Aunque a todo el mundo pese.

Y aqui la comedia acaba/del Curioso impertinente.

92y, PALLIN, Fabricadores, loc. cit. p. 14: «Pensemos por ejemplo en la aparente
justicia dramatica que nos ofrece el final feliz: ¢(Anselmo muere reconociendo su
culpa o bien ejecuta un ultimo acto de manipulacién decidiendo por Camila y Lotario
un tal vez ya no tan deseado, matrimonio feliz?»

% AMERICO CASTRO, El pensamiento de Cervantes, Barcelona/Madrid, 1972:
Para Américo Castro, el triunfo de los adulteros va contra los principios del honor del
drama, y obedece a la adopcién del punto de vista cervantino, opinion esta tanto mas
extraia cuando Cervantes precisamente mata a todos los protagonistas.

9% ESMERALDA GIJON, Concepto del honor y de la mujer en Tirso de Molina, en
Estudios, 1949, p. 487: Es la misma opinién que expresaba Valbuena Prat en su His-
toria de la literatura espaviola. WEIGER, Sobre la originalidad e independencia de Gui-
llen de Castro, en «Hispanéfila», 3, 1967, pp. 1: Indica que es el tnico final posible den-
tro de la convencién lopesca, y barroca.
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IV. EL DERECHO MATRIMONIAL APLICABLE

La principal consideracién juridico matrimonial a que da pié la
Comedia tiene su lugar preeminente precisamente cuando termina la
Comedia.

Nos detenemos en la configuracion del impedimento de crimen tal
como se halla en el Liber Extra del Corpus Iuris Canonici, que es la le-
gislaciéon matrimonial que se aplica en el tiempo al que se refiere la
Comedia de Guillén de Castro.

IV.1. El impedimento de adulterio y crimen

Ha sido siempre una cuestion delicada si el matrimonio debia
ser permitido a los adulteros, una vez que quedaban libres del ante-
rior matrimonio.

IV.1.A. Casarse con quien se adulteré

1. Las legislaciones barbaras soslayaban este problema pronun-
ciando la pena de muerte contra la mujer adultera y no teniendo en
consideracion el adulterio del marido.

Entre los pueblos civilizados que castigaban generalmente este de-
lito con penas maés suaves, no era facil la solucién, pues permitiendo
semejantes matrimonios se facilitaba la rehabilitacién de los adulte-
ros y se quitaba a los esposos la tentacién de hacerse libres mediante
el conyugicidio®.

2. La prohibicién del matrimonio con la adultera es recogida en
las Leyes augusteas «lulia et Papia», inicidandose una evoluciéon que
llega a Justiniano. En la Iglesia de los primeros siglos el adulterio era
castigado con Penitencia puiblica como lo vemos en el Concilio de El-
vira(313) y en el de Ancira(314)°.

% 0. ROBLEDA, El matrimonio en Derecho Romano, Roma 1970 p. 197: Augusto
habria adoptado una solucién original para el caso de adulterio: Estaba prohibido ca-
sarse con la mujer adultera; pero esta prohibicion era general y no restringida al cém-
plice, mas para que esa prohibicion operase, era necesario que la mujer hubiese sido
condenada por adulterio.

% TEJADA, Coleccion de Cdnones y de Concilios de la Iglesia Espatiola. Madrid
1849, vol. II, p. 25 Concilio de Elvira canon 69: Si algiin hombre casado cometiere al-
guna vez adulterio, hard penitencia por cinco arios y después serd reconciliado. Obsérvese
igual disposicion en el caso de las mujeres. Y vol 1, p. 40, Concilio de Ancira, canon 20:
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Una decretal del Papa Le6n Magno (440-461)recoge un principio
que sera repetido constantemente: Nadie se case con la que antes
adulteré”.

Justiniano en el afio 556 dando un paso cualificador circunscribe
esta prohibicién al matrimonio entre la adultera y el complice decla-
randolo nulo®; disposiciéon que fue canonizada en la Iglesia Oriental,
pero que no se recibié entonces en la Iglesia Latina®.

3. La figura del adulterio con promesa de matrimonio, la encon-
tramos en el Concilio Triburense del afio 895, por primera vez como
impedimento matrimonial segin las Colecciones lo recogen!®. Sin
embargo, no se puede deducir que entonces el adulterio aun cualifi-
cado, fuese impedimento del matrimonio distinto del impedimento
de «Penitencia»!?!. Ni tampoco que fuese dirimente de las nupcias.

IV.1.B. El conyugicidio y adulterio

1. Este impedimento se producia también por haber dado muer-
te al otro cényuge con la intencién de casarse!,

Si alguno cometié adulterio, le es necesario para conseguir la purificacion hacer siete
arios de penitencia.

°7 GRACIANO, Decretum, Cau. XXXI, q. 1, c. 1: Esta norma antigua parece haber
sido una simple aplicacién del principio més general, segtn el cual nadie debia ca-
sarse con una mujer mancillada por adulterio o por fornicacién.

98 JUSTINIANO, Novelas, 134, c. 12: Asi lo establece en esta Novela, donde la
prohibicién general que existia, se limita a sé6lo la adudltera y su complice.

9 S. AGUSTIN, De nuptiis et concupiscentia, Ibr. 1, cap. 10, en MIGNE Patrologia
Latina vol. 44, col. 420: Finalmente muerto el varén con el que hubo verdadero matri-
monio, puede tenerse también verdadero matrimonio con el que antes adulterd.

100 MANSI, Sacrorum conciliorum nova et amplissima collectio, Florencia 1759, vol.
XVIII, col. 152, Concilio Triburense can. 40: Uno estupré a la esposa de otro y ademds
de tal delito le dio juramento viviendo su marido, que después de la muerte de su legiti-
ma consorte la tomaria como esposa, cosa que hizo. Tal matrimonio lo prohibimos y lo
anatematizamos. Lo recogen IVO DE CHARTRES, Panormia, VII, c. 9, M. L. vol.
161, col. 1281; BURCHARDO, IX, c. 66, M. L. vol. 140, col. 826

100 WERNZ VIDAL, Ius Canonicum, vol. V, Roma 1946, p. 411: Durante la Peni-
tencia publica se prohibia la celebracion del matrimonio y la comunicacion sexual en-
tre los esposos. Una vez transcurrido el tiempo de la Penitencia y muerto el cényuge
nada se oponia ya al matrimonio de los adulteros. Por tanto el adulterio como tal no
producia impedimento, sino de una manera mediata en razén de la Penitencia publica.

102 TVO DE CHARTRES, Epistola 170, M. L. vol. 162, col. 173: Sobre tu feligrés que
dio muerte al marido de una mugjer y después la tomd por esposa, respondemos que si la
mujer puede descargar su conciencia de la muerte del marido, y si el varén como decis,
puede probar legitimamente que viviendo dicho marido no adulteré con aquella mujer y
que tampoco dio muerte a aquel hombre con la esperanza de casarse, puede concedérsele
casarse con quien quieran en Cristo.
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En el Concilio de Verberie (768-772) se nos ofrece una aproxima-
cién al impedimento de conyugicidio!®. Pero esta norma que figura
en varias Colecciones, no la recogié Graciano en su Decreto!%,

2. El Concilio de Worms del 829, nos presenta el caso del conyu-
gicida sin mas, al que se prohibia ulterior matrimonio mientras se le
sometia a Penitencia publica'®. Lo aportaran Graciano y Lombar-
d0106'

En el Concilio Meldense del afio 845 aparece por primera vez la fi-
gura de adulterio con conyugicidio estableciendo que no podia con-
traer con su cémplice después de la muerte del otro'?’.

IV.1.C. El Decreto de Graciano vy los Decretistas

1. Para Graciano el adulterio sin mas prohibe el matrimonio, an-
tes de haber realizado la penitencia; pero sélo el adulterio cualificado
sera el impedimento dirimente que la doctrina designa con la expre-
sién de «crimens»: a saber cuando uno de los addlteros causa la muer-
te del conyuge para hacerse libre, y en el caso del adulterio con pro-
mesa de matrimonio!®,

103 MONUMENTA GERMANIAE HISTORICA, Capitularia, vol. II-1, p. 40. Concilio
de Verberie, canon 5: Si alguna mujer se pusiese de acuerdo con otros hombres en la
muerte del marido, y el referido marido defendiéndose diese muerte a alguno de ellos, el
susodicho marido puede abandonar a tal esposa y si lo desea casarse con otra. Pero en
cambio a ella se le someterd a penitencia sin esperanza de matrimonio. En el LIBER EX-
TRA (IV, tit. 19, cap. 1 «Si qua mulier»), Raimundo de Pefafort lo enmendara advir-
tiendo que el nuevo matrimonio del conyuge inocente ha de ser «después de la muer-
te de la esposan».

104 GRACIANO, Cau. XXXI, q. I, c. 6 Figura como «palea» que fue posteriormente
afiadida, no siendo conocida por Rolando.

105 M.G.H. vol. 1, p. 353, Concilio Wormatiense: Quien diese muerte a su esposa sin
ley y sin causa y tomase otra haga ptiblica penitencia, y si se mantuviese contumaz, sea
anatematizado hasta que dé su asentimiento. El texto alcanza su total comprensién si
se tiene en cuenta que termina diciendo: La misma norma se aplicard a quien diese
muerte a su serior.

106 GRACIANO, Cau. XXXIII, q. 2, c. 7, y LOMBARDO, I, 71.

107 M.G.H. vol. III, p. 117: Concilio Meldense canon 69: Si alguno, viviendo el mari-
do es acusado de adulterio con la cényuge de aquél, y mds adelante muerto éste, se tiene
conocimiento de que la ha tomando por esposa, sea sometido a penitencia ptiblica. Si
fuere conveniente el obispo después de la penitencia puede concederle el matrimonio, a
no ser que se tenga noticia que él o la mujer mataron al que habia muerto.

108 GRACIANO, Cau. XXXI, q. 1, dictum post c. 3: El que nadie se case con la que
antes adulterd, se ha de entender, si es que no hubiese realizado ya la correspondiente pe-
nitencia y si no hubiese maquinado en la muerte del marido, o si viviendo éste no le dio
fe de que la tomaria por esposa si sobrevivia a su marido.
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Bernardo de Pavia, a finales del siglo XII nos consigna la referen-
cia histérica!®. Y Tancredo (1212-1214) enumera y distingue ya tres
especies de impedimento de crimen: adulterio con promesa de ma-
trimonio, adulterio con la atentaciéon de matrimonio, y adulterio con
conyugicidio.

La Glosa al Decreto puntualiza sobre las figuras del impedimento
de crimen!'®. Y matiza oportunamente datos que se han de tener
presentes!!!,

IV.1.D. En las Decretales y los Decretalistas

1. En el «Liber Extra» de las Decretales fueron incluidas las nor-
mas de los Papas Alejandro III''?, Inocencio IIT'!3 y Celestino TIT'!4,
quedando fijado el impedimento de crimen en sus figuras de adulte-
rio, conyugicidio y cooperaciéon en el mismo.

19 BERNARDO DE PAVIA, Sumima Decretalium Lib. IV, tit. 7: «Existi6 en tiempos
pasados la prohibicién general de que nadie tomase por esposa a aquella a la que antes
habia mancillado en adulterio; pero posteriormente la prudencia redujo esta prohibi-
cién a dos casos, a saber si el adultero habia maquinado la muerte del primer marido
y también cuando le habia dado juramento de tomarla por esposa al morir el primero».

110 GLOSA AL DECRETO, Cau. XXXI, g. 1, v. «adulterio»: Puede hacerlo excepto en
tres casos: si viviendo el marido le hubiese dado fe de que se casaria con ella si aguél mo-
ria antes; si uno de ellos habia maquinado en la muerte del mismo siguiéndose el efecto;
y en tercer lugar cuando se hubiese casado piiblicamente con la misma.

I GLOSA AL DECRETO, ibidem, q. 4, v. «occidise»: Le ha de dar muerte precisa-
mente para casarse; otra cosa es si ocurre por casualidad o porque son enemigos o por
otra causa...Y si la maquinacion no hubiese surtido efecto, no se produce el impedi-
mento, como si hubiese pensado envenenarle y no le dio suficiente veneno; y tampoco lo
impide a quien ratifica la muerte pero no la ordend.

12 1 IBER EXTRA 1V, tit. VII, c. 3 Alejandro III «Super hoc quod quaesivisti»: So-
bre lo que preguntaste si le estd permitido a alguno contraer matrimonio con la mujer
con la que viviendo su esposa se unié de hecho, respondemos a tu solicitud que si la
adultera intervino de algiin modo en la maquinacion de la muerte de la esposa, le diese el
adtiltero promesa o no de que una vez que aquella muriese la tomaria en matrimonio, se-
gtin los cdnones le estd prohibido perpetuamente el matrimonio con ella.

113 LIBER EXTRA 1V, tit. VII, c. 6, Inocencio III «Significasti nobis»: Respondemos
a tu pregunta que a no ser que uno de ellos hubiese maquinado en la muerte de la ante-
rior conyuge difunta, o viviendo ésta le hubiese dado fe de que contraeria matrimonio,
tengas por legitimo el matrimonio de que se trata.

114 TIBER EXTRA 111, tit. XXXIII, c. 1, Celestino III «Laudabilem»: Unos sarracenos
que estaban cautivos de los cristianos, dieron muerte a los maridos cristianos de algunas
mujeres con insidias y maquinacion de las mismas. Luego dichos sarracenos por la per-
suasion de aquellas mujeres se convirtieron a la fe cristiana. Se consulta si segtin Derecho
las podrdn tomar por esposas, y si el matrimonio serd vdlido. Se responde que esta cues-
tion fue resuelta por el Concilio Triburense (Meldense), segiin el cual si hubiesen ma-
quinado maliciosamente la muerte de aquellos, no pueden casarse con los mismos.
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En la primera figura, una decretal de Gregorio IX especifica que
ademas del adulterio se requiere la promesa del matrimonio!!®; Rai-
mundo de Pefiafort completa las precisiones de la Decretal'!®.

2. En cuanto a las figuras de homicidio, ademas del adulterio se
requiere en todas ellas la actuacién criminal con muerte seguida por
la misma, segin la Glosa''’, y segin lo explica el Panormitano!!.
Asimismo se requiere la intencionalidad de contraer'?.

Ahora bien si se le dio muerte por otra causa (por casualidad, en
combate, por odio), y no para poder casarse, no sera impedimento se-
gun el Hostiense!'?°, Sanchez!?! y otros autores!?.

3. Es en la Decretal «Laudabilem» de Celestino III donde aparece
por primera vez a nivel universal el dltimo supuesto de este impedi-
mento en la figura del llamado crimen «utrogue machinante», es decir

15 LIBER EXTRA 1V, tit. VII, c. 8, Gregorio IX, «Si quis uxore»: Si alguno vivien-
do su esposa prometiese con juramento a alguna que contraeria con ella o de hecho con-
trajo, si no tuvo trato sexual con ella ni antes ni después en vida de su legitima esposa,
aun cuando a ambos haya que imponerles una penitencia porque delinquieron con
ello, no se ha de dirimir tal matrimonio. En cambio no se deberd tolerar si en vida de
aquella, antes o después de la promesa se hubiese mancillado con adulterio.

116 RAIMUNDO DE PENAFORT, Summa de Matrimonio, Roma 1978, IV. tit. IX, 2,
col. 950: «Advierte que es necesario que la persona que ha dado o recibido la prome-
sa de matrimonio, sepa que se compromete con una persona casada; si ésta de buena
fe creia a la otra libre de todo vinculo, no se da el impedimento».

7 GLOSA A EXTRA, 1V, tit. VII, c. 3, v. «<machinata»: Entiéndese con su efecto. Al-
gunos dicen que es bastante la tentativa sin efecto, lo cual no es verdad. Y si alguien da
muerte a otro en la guerra y no con el propdsito de casarse con su esposa, ¢podrd to-
marla por esposa? Hay que decir que st.

118 NICOLAS DE TUDESCHI, ABAD PANORMITANO, Commentarium in IV et V
Decretalium Librum, Venecia 1578, IV, tit. VII, c. 3, n. 4: «Esta decretal presupone que
la esposa de aquel ha muerto realmente, y asi lo entiende Juan Andrés para el que la
maquinacion sola sin que se haya seguido su efecto no impide el matrimonio con la
addaltera, cosa que a mi me convence mas, porque tratandose de un impedimento de
derecho positivo no se debe restringir la facultad de contraer matrimonio en contra
del derecho divino».

119 Cuando sélo una de las partes ha causado la muerte, se requiere la intencién en
quien comete el crimen de servirse del mismo para poder contraer, sin que sea nece-
sario que la parte que no lo comete sea conocedora de la autoria.

120 HOSTIENSIS, Sumima Aurea, Venecia 1581, col. 1320: «Si alguno diese muer-
te fortuitamente al marido de una mujer no se impide el matrimonio con ella».

121 TOMAS SANCHEZ, De sancto Matrimonii Sacramento, vol. II, Venecia 1726,
Disp. 78, 13. Cita una larga lista de autores encabezados por Sto. Tomas (In IV, d. 37,
2.2,art. 2

122 F, SCHMALZGRUEBER, Jus Ecclesiasticum, vol. IV, prs. 1.°, Roma 1844, p.
530, n. 52: «Si el homicidio se causa con otra intencién que no sea el contraer matri-
monio con el addltero, no se contrae el impedimento; v.g. para poder realizar mas li-
bremente su lujuria.»
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con cooperacion de los dos futuros contrayentes, en cuya figura no se
requiere que se haya dado adulterio entre los maquinantes segtin lo
entienden Inocencio IV y el Hostiense con otros autores!?.

Después de Celestino III no se dictaron nuevas normas sobre este
impedimento, de suerte que la disciplina del mismo continué ya fija-
da y vigente con todas sus figuras en la Codificaciéon de 1917, hasta la
reforma del Cédigo canénico de 1983 en que experimenté una im-
portante reduccion.

3. En nuestro Derecho Historico, las Partidas dedican una ley al
adulterio en la que se exponen puntualmente los casos en que se
prohibe el matrimonio!?*.

IV.2. Indiscrecion de juicio e incapacidad conyugal

IV.2.A. En la Novela cervantina

1. Hay que destacar que Cervantes con ejemplaridad de esta no-
vela corta, se sittia en un caso matrimonial posiblemente no aprecia-
do como nulidad por los canonistas de su tiempo, para los que ni el
alcance de la «suficiente» discrecion de juicio ni la incapacidad por
motivos de naturaleza psiquica eran suficientemente ponderables,
como no fuese en los llamados entonces casos de amencia y demen-
cia, clasificacion que ella misma nos muestra una visién escasamen-
te cientifica de los problemas del consentimiento.

Parece como si Cervantes en su reflexion sobre la doctrina del ma-
trimonio, vislumbrarse algo a lo que se llegara después del desarrollo

122 TOMAS SANCHEZ, loc. cit. 78, 23 «Es bastante para incurrir en el impedi-
mento de crimen por maquinacién si mandé o aconsejé la muerte; pero si slo apro-
b6, hay que decir que no intervino en la muerte ya que la ratificaciéon no produjo la
muerte».

124 ALFONSO X, Partidas IV, tit. II, 1. 19: Si acaesciese que se muera el marido de
aquella que fizo el adulterio, bien podria despues casar con ella aquel con quien lo fizo
no habiendo otra mujer, fueras ende de tres razones. La primera, si cualquier dellos
matase o fiziese matar o fuese en consejo de la muerte del otro marido o de la muger
con entencién de que se casasen después en uno. La segunda si aquel que yace con
ella le jurase y le prometiese que casaria con ella despues que fuese muerto su marido.
La tercera si alguno yoguiese con muger agena e se casase con ella bivo, ca maguer se
muriese el marido della, no valdria el casamiento que antes oviese fecho. Eso mismo
seria de la muger que fiziese adulterio con ome casado en alguna de las maneras de-
suso dichas...Los que se casasen en alguna de las maneras desuso dichas, develos la
Eglesia departir, fuera ende si alguno dellos non sopiese que era casado el otro cuan-
do se caso con el. Ca entonces en escogencia es de aquel que non lo sabe, de fincar
con el otro o departirse del e casar a otra parte.
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adecuado del contenido intelectivo-volitivo del consentimiento y de la
relacién matrimonial interpersonal a la luz de la Psicologia y la An-
tropologia.

2. Es cosa expresada ahora en el nuevo Cédigo Canénico en el ca-
non 1095, que la entrega y aceptacién mutua en que consiste el con-
sentimiento matrimonial segtn el can. 1057, debe tener cabida tanto
en la valoracion previa del entendimiento como en las posibilidades
de la voluntad de las personas que lo contraen. El contraerlo sin esa
valoracion y capacidad hace nulo el matrimonio.

IV.2.B. En la Comedia de Guillén de Castro

Muchos de los criticos que han comparado los dos Curiosos han
venido a decir que Guillén hace un esfuerzo por dar légica y explicar
las motivaciones de 1os personajes con que sus actos tienen sentido,
haciendo que los acontecimientos ocurran mediante un sistema cons-
tatable de causa y efecto.

Guillén de Castro para obviar la inverosimilitud, explicita el tema de
los celos. Para ello introduce el Acto primero con la relacién amorosa
previa de Lotario y Camila, totalmente ausente de la Novela. Con ello se
habria reducido la posibilidad de un matrimonio nulo ciertamente
por falta de discrecién de juicio y aun por incapacidad conyugal, con-
duciéndolo a una situacién de celos, que al parecer podrian no ser
irracionales e infundados. No seria el caso de unos celos delirantes, que
buscan con avidez todas las pruebas de su presunto infortunio'?.

IV.3. La imposicion de un matrimonio

Hay otro capitulo matrimonial no aplicable a la Novela, propio de
la Comedia: La imposicién del matrimonio a la protagonista y no pre-
cisamente el querido por la misma, sino el apafiado por la avaricia de
su padre, y propuesto por su enamorado que se cree equivocada-
mente obligado a hacer esta cesién por reconocimiento a su amigo y
bienhechor.

El Concilio de Trento se habia pronunciado anatematizando la
costumbre de imponer los sefiores los matrimonios a sus sometidos y

12> NORBERT SILLAMY, en Diccionario de Psicologia: Los celos en una conside-
racién general como «estado afectivo caracterizado por el miedo de verse desposeido
de lo que se tiene, como el amor de una persona. En un sentido mas estricto se en-
tiende por celos «el sentimiento producido por el temor de que la persona amada pre-
fiera a otros».
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condené asimismo la necesidad del consentimiento paterno para la
validez del matrimonio de los hijos de familia, defendiendo la libertad
de los mismos'?®. La necesaria aprobacién de sus Sefiores del matri-
monio de los nobles era costumbre que venia del Derecho germanico.

No estariamos en el caso ante una nulidad matrimonial por este
capitulo, porque la esposa aunque quejosa en su interior acepta el
matrimonio que se le propone.

V. APLICACION DEL DERECHO MATRIMONIAL
A LOS HECHOS

V.1. Falta de discrecion de juicio y capacidad conyugal
V.1.A. La cuestion en la Novela

1. Subrayamos que en El Quijote es el Cura el que lee en voz alta
la Novela a lo que asisten los enamorados como alumnos que escu-
chan la leccién o catequesis de la doctrina catélica sobre el matri-
monio!?’.

Amezua tiene dicho que la larga exposicién que hace Lotario a su
desdichado amigo Anselmo sobre lo que es el matrimonio cristiano,
es mas propia de un Tratado de Teologia moral, que de una no-
vela»'28,

Parece como si las explicaciones de Cervantes sobre la institucién
del matrimonio y sobre la virtud del matrimonio para hacer de los
contrayentes una unidad espiritual las hubiese tomado del Decreto
del Tridentino sobre el matrimonio, traduciéndolas al lenguaje vul-
gar'?.

126 CONCILIO TRIDENTINO, en Ses. XXIV, cap. IX

127 KENNETH BROWS, El Curioso impertinente, una homilia novelesca, en «Cer-
vantes, su obra y su mundo», Madrid 1981, p. 794. El Cura cumple un papel de
suma importancia; «El curioso impertinente» es un sermoén pertinente en aquella
ocasién, aunque el Cura predicador no lo alcance del todo, cuando critica la novela di-
ciendo que algo tiene de imposible.

128 AGUSTIN G. DE AMEZUA Y MAYO, Cervantes creador de la novela corta es-
pariola, Madrid, 1982.

129 PAUL DESCOUZIS, ha podido hacer el estudio comparativo de estos textos po-
niéndolos en columnas paralelas, concluyendo, «al echar una mirada retrospectiva re-
sulta poco menos que imposible negar al texto cervantino el valor histérico de cate-
quesis a favor de la ideologia postridentina del matrimonio». Este texto clave en el
efecto del matrimonio que hace de los céonyuges una unidad en la que se comple-
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2. En el caso que estudiamos, parece que la falta de discrecién de
juicio habria que referirla a un anomalia afectiva de Anselmo, que le
impediria una valoracién adecuada del contenido esencial de la ver-
dadera entrega conyugal mutua. Asimismo aparece la incapacidad del
esposo para asumir las obligaciones esenciales del matrimonio por
causas de naturaleza psiquica, que se concreta en una relacion inter-
personal verdaderamente conyugal.

Estos capitulos que se intuyen tendria una prueba fundamental-
mente técnica, siendo imprescindible para apreciarlo el estudio psi-
colégico y aun psiquiatrico de la persona del esposo.

V.1.B. Celos e infelicidad en la Comedia

1. Podria interpretarse como un caso de celos como parece lo
mas probable, celos que no serian demenciales por infundados. La
aberracién de Anselmo consistiria en querer probar la fidelidad de
Camila por medio del mejor amigo a quien obliga a seducirla, que no
es necesariamente la locura de la Novela.

2. En el caso de Anselmo se ha llegado a interpretar de una ho-
mosexualidad inconsciente que no la asume el sujeto, en cuyo caso la
sospecha respecto a Camila corresponderia al sintoma de su propia
pulsién reprimida. Se ha dicho que los celos no son sino sintomas de
infidelidades propias, latentes y reprimidas. Asi su defecto lo justifi-
caria con la representaciéon de una Camila posiblemente infiel.

Pero parece mas cierto que para Guillén seria un caso de infelici-
dad en el matrimonio, tema importante que aborda con frecuencia, y
no precisamente de nulidad matrimonial.

V.2. Sobre el impedimento de adulterio y crimen
Aparentemente el capitulo méas ajustado es el referido al impedi-

mento de crimen: adulterio y homicidio que podrian constituirlo si se
diesen las condiciones que se requieren.

mentan y funden espiritualmente, esta inspirado directamente en el Decreto sobre el
Matrimonio de la Sesién XXIV del Concilio de Trento habida el 11 de noviembre de
1563.
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V.2.A. Adulterio con promesa de matrimonio

Parece que el adulterio es cierto, pero lo que no se constata es que
se haya dado expresa promesa de matrimonio. Parece como si Gui-
1lén hubiese evitado con cuidado para no incurrir en este impedi-
mento, el introducir referencia alguna de matrimonio entre los adul-
teros; por mas que aquella situacién lujuriosa se prolongue, no parece
que haya querido ser el modo de asegurar una futura unién conyugal.

V.2.B. En cuanto al homicidio

La cuestion de mas interés la representa el homicidio por parte
del adaltero, que no se realiza con intencién de liberarse del obsta-
culo que representaria para la nueva boda; sin duda, acaece en de-
fensa propia, pues es el esposo burlado el que ha querido vengar su
ofensa.

Por ello en el caso no parece que se haya incurrido en el impedi-
mento de crimen. Diriamos que Guillén ha extremado la aproxima-
cién a este impedimento, pero ha tenido buen cuidado de que no se
caiga en él. ¢Es pura casualidad o acabado conocimiento del Dere-
cho?

CONCLUSIONES

1. La recreacién de Guillén de Castro se ve sometida a la necesa-
ria comparacion con el «original» del que parte, que frecuentemente
ha ofrecido un saldo a favor de la Novela, pues apostando por Cer-
vantes novelista se juega sobre seguro.

2. Ello no quita para que el autor haya dotado a su Comedia de
un toque que lo distingue, haciendo de ella una de las cimas de su
dramaturgia. En las divergencias introducidas es donde se produce la
verdadera creacion: en ellas aparece su voz personal, pues aunque sea
herencia del pasado es a la vez afirmacion de una mentalidad nueva.

3. Guillén a diferencia de Cervantes y tal vez por la diferencia del
género literario de que se sirve, mas que a cuestiones de principios
atiende en el caso a situaciones practicas. Cervantes se ofrece en el
caso mas teélogo exponiendo los principios que hacen de los casados
«una sola carne»; Guillén diriamos que mas jurista, encuentra en el
fracaso de un matrimonio una solucién para una pareja.
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4. Apuntamos y dejamos abierta la consideracién de Guillén de
Castro desde un angulo juridico matrimonial, porque en lo poco que
hemos estudiado de sus obras advertimos que a diferencia de sus con-
temporaneos se muestra preocupado por los problemas conyugales.
Por otra parte no deja de ser sugestivo el que en el caso que analiza-
mos, sepa muy bien donde estan los limites del derecho para no so-
brepasarlos en una solucién coherente del problema.
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