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Resumen

En este trabajo se parte del estudio de la obra la Gerioneida de Estesicoro
de Himera, para comparar dicha obra con Autobiografia de Rojo de Anne
Carson, basada en la anterior. No se han encontrado grandes semejanzas entre
ambas obras, sino que este estudio se basa en la recepcion que la poetisa
canadiense realiza de la obra original griega. Las diferencias en el tiempo se
palpan en la lectura de la obra, ya que Carson introduce elementos propiamente
modernos y construye al protagonista de una manera muy distante a la original.
Las fuentes bibliograficas consultadas permiten determinar las semejanzas y
diferencias que pueden atribuirse entre las dos obras, dando un lugar clave a los

conceptos de Tradicion Clasica y Recepcién Clasica.

Palabras clave: Anne Carson, Estesicoro, Autobiografia de Rojo, Gerioneida,

Recepcion Clasica.

Abstract

In this paper, we start with the study of the work Geryoneis written by
Stesichorus, in order to compare this work with the one of Anne Carson’s
Autobiography of Red, based on the previous one. There were not found huge
similarities between them, but this study is based on the reception that the
Canadian poet makes from the original Greek work. Time differences are found
within the reading because Carson introduces modern elements and builds the
protagonist in a pretty different way. The bibliographic resources consulted allow
us to determine the similarities and differences that can be set between the two
works, giving a prominent role to the ideas of Classical Tradition and Classical

Receptions.

Keywords: Anne Carson, Stesichorus, Autobiography of Red, Geryoneis,

Classical Reception.
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1 Introduccion.

El presente trabajo estudia la obra Autobiografia de Rojo de Anne Carson y
su relacion con una obra de Estesicoro de Himera bastante bien conocida pese
a su estado fragmentario: la Gerioneida. El interés de desarrollar este tema
reside en que el andlisis de estas obras se enmarca en los estudios de Tradicion
y la Recepcién Clasica, un asunto que, ademas, en el caso de estas dos obras

no ha sido estudiado con anterioridad.

Por ello, el tema de este Trabajo Fin de Grado esta relacionado con varias
asignaturas del Grado Estudios Ingleses: Lengua, Literatura y Cultura. Por un
lado, las asignaturas “Literatura Norteamericana Il: Moderna y Contemporanea”
y “Literatura Canadiense en Lengua Inglesa” componen uno de los pilares mas
necesarios, asi como la asignatura “Comentario de Textos Literarios en Lengua
Inglesa”, que ha sido de ayuda para saber como analizar y comentar obras
literarias y ver semejanzas y diferencias entre distintos autores, épocas y estilos,
ademas de contribuir a ser capaces de analizar la obra de Carson desde un
punto de vista critico gracias al capitulo del manual dedicado a la Queer Theory.
Por otro lado, las asignaturas “Literatura Clasica”, “Griego I’ y “Griego II” se
asientan en otra de las bases necesarias para construir este trabajo, pues una
de las fuentes principales utilizadas esta escrita en griego clasico. Puesto que
esta redactado en espafiol, también ha sido necesario aplicar los conocimientos
adquiridos en las materias “Comunicacion Oral y Escrita en Lengua Espafola I”
y “COELE II”.

2 Contextualizacion y estado actual de la cuestion.

Una exhaustiva busqueda bibliografica ha mostrado que el estudio de esta
obra de Carson aun no ha sido explotado académicamente. Hay muchos
estudios acerca de la recepcién y tradicion clasica en general, asi como de la
teoria de la intertextualidad, pero no hemos encontrado ningun trabajo de
investigacion sobre Autobiografia de Rojo en particular. Como se ha dicho
anteriormente (8 1), la Gerioneida solo se conoce a traves de fragmentos en los

gue se llega a reconocer dos episodios principales: la muerte de Gerion y el



regreso de Heracles. Curtis (2011: 10) afirma que probablemente estos dos

episodios solo conforman un cinco por ciento de todo el poema.

En este caso, para la obra de Estesicoro se utilizara como texto de referencia
la edicion de Curtis, P: Stesichoros’s ‘Geryoneis’(2011), y de manera subsidiaria
la traduccion ofrecida por F. R. Adrados en Lirica Griega Arcaica (1980: 187-194)
ya que es la Unica completa en espafiol. Este mismo autor cuenta en uno de sus
articulos® que los fragmentos encontrados en los papiros a partir de 1952 se
incorporaron a los PMG de Page en 1962. En 1967 Estesicoro siguio viéndose
favorecido por estos hallazgos, pues aparecieron nuevos papiros, entre ellos de
la Gerioneida (P. Oxy. 2617). Page, junto con W.S. Barrett publican el
Supplementum Lyricis Graecis (SLG) en la que se da una ediciébn completa de
los fragmentos de la Gerioneida. Page perfecciona su comentario de esta obra

en un trabajo posterior? - que se utilizara en este mismo trabajo-.

Ademas, se ha encontrado un seminario ofrecido por la Dra. Hannah
Silverblank en el que se muestran las concurrencias queer en la recepciéon y
abyeccion presente en las obras de Anne Carson®. Silverblank induce a los
participantes a considerar el tema de la humillacion sexual y los cuerpos
construidos con la estética queer. Sirviendonos de este seminario, se ha
reflexionado acerca de este temay se ha pasado a analizar la obra considerando

también este punto de vista.

El objetivo es abordar un primer acercamiento al estudio de la tradicion y
recepcion clasica en la obra de la poeta canadiense Anne Carson, debido a que
su vinculo con el Mundo clasico es imposible de obviar. Evidentemente, el
estudio pormenorizado de toda su obra excede con mucho los limites de este
trabajo, por esto se va a limitar a su libro Autobiografia de Rojo. Gracias al
estudio literario de estas dos obras, se van a conocer las semejanzas y

diferencias en la reinterpretacion que Anne Carson hace sobre el poeta griego.

1 Adrados (1978).
2 Page (1973).
3 Silverblank (2020).



La metodologia empleada consiste en una primera lectura de las fuentes
primarias, Autobiografia de Rojo y los fragmentos conservados de la Gerioneida,
para intentar recoger las principales semejanzas y diferencias entre ambas
obras. En este sentido, dos obras clave para la redaccion de este trabajo han
sido Kallendorf, Craig W (ed.), A Companion to the Classical Tradition (2010) y
la de Hardwich L; y Stray C. (eds.), A Companion to Classical Receptions (2011),
ya que en él se ha adoptado un modelo mixto entre Recepcion y Tradicion
Clasica para explicar la interconexion encontrada entre Carson y Estesicoro. Por
lo tanto, parte de este trabajo se centra en la informacion relativa a estos dos
modelos tedricos, que componen un material necesario para realizar el estudio
comparativo detallado, que es el nucleo de esta cuestion. Ademas de estos dos
modelos de teoria literaria, también se analiza la estética de lo queer en base a
la obra de Anne Carson y su representacion de la relacion que establecen los

dos protagonistas de la obra.

El propdsito de este trabajo es, en definitiva, mostrar la relacién existente
entre estas dos obras y analizar como se reinterpreta en el siglo XXI el mito que
escribié Estesicoro alla por los siglos VIl y VI a.C. Ademas, adicionalmente se
pretende describir la importancia que tiene el Mundo clasico en nuestro dia a dia
y demostrar que por muy antiguo que sea, no esta muerto ni desfasado, sino que

constituye un pilar fundamental en nuestra sociedad.



3 Tradicién, Recepcion Clasica y estética de lo queer.

3.1 Introduccion

Para ser capaces de entender de una manera mas productiva el tema que
se va a tratar a continuacién, debemos empezar por definir qué se entiende por
tradicion clasica. Kallendorf (2010: 1-2) enuncia que no hay un momento
concreto en el que se pueda decir que la Antigliedad haya terminado. Ya que las
instituciones, los valores y las culturas han cambiado gradualmente desde
Grecia y Roma, ha llevado mucho tiempo ver que vivimos en una sociedad
completamente diferente. Esta diferencia se atestigué de manera decisiva en el
siglo catorce gracias a Petrarca, cuya polémica llamada para revivir la
Antigliedad le llevé a definir la Edad Media como el periodo entre las antiguas
Grecia y Roma — ahora vistas definitivamente como pasado —y un presente que
es influenciado por lo mejor que se ha dicho y hecho en ese pasado. Ademas,
Kallendorf afiade que durante los siglos posteriores la literatura, las estructuras
sociales y el arte han sido legados a sucesivas generaciones para ser absorbidos
y transformados en nuevas formas de cultura e institucion. Es muy interesante

lo que indica a continuacion:

La idea de que lo clasico puede ser ‘legado’ deriva de la etimologia la palabra ‘tradicion’,
gue viene del Latin tradere, que significa ‘legar, transmitir algo’. Se entiende que esto viene
sucediendo desde hace varios siglos, la idea de ‘tradicion clasica’ y una definicion para
describirla son en realidad, como Jan Ziolkowski indica, una idea moderna#.

Tanto ‘Tradicion’ como ‘Recepcion Clasica’ son dos conceptos clave a la
hora de estudiar una obra clasica comparandola con una obra moderna. Una
primera diferencia que encontramos entre estos dos conceptos es la fecha en la
gue surgieron. La Tradicion cldsica nace con el historicismo de finales del siglo
XIX gracias al filologo Comparetti, aunque su acufiacion definitiva no tuvo lugar
hasta comienzos del siglo XX. En lo que se refiere a los estudios de Recepcion,
los afios 60 del siglo XX marcaron su nacimiento, aungque no se constituyen como

Classical Receptions hasta el siglo XXI°.

4 Traduccién propia.
5 Garcia Jurado (2015).



Gracias a Garcia Jurado (2015), sabemos que la Tradicion esta
relacionada con la influencia con la que se ha transmitido el legado desde el
autor mas antiguo al mas reciente. El estudio mitografico de la obra clasica es
un aspecto fundamental en el esquema de estudio de la tradicion clasica. Una
vez que se ha realizado una busqueda exhaustiva de las fuentes grecolatinas
del mito con el que se esté trabajando, se pasa a un estudio en el que se valora
coémo los escritores modernos han interpretado esas fuentes de una manera mas

0 menos fiel.

En cambio, la Recepcion implica profundizar en cédmo un autor crea su
propia tradicion eligiendo a los autores mas antiguos. De esta manera, los
estudios de la Recepcidn clasica contemplan como la influencia ejercida en esta
casuistica toma un sentido inverso al usual, puesto que consideran que el
presente es quien modela al pasado. Es interesante la definicion que Hardwich
y Stray hacen en su manual de Recepcion (2011), estableciendo desde un
principio que han utilizado la palabra “clasica” en referencia a la Antigiiedad

griega y romana:

Por recepciones nos referimos a la manera en que el material griego y romano ha sido
transmitido, traducido, extractado, interpretado, reescrito, re-imaginado y representado.
Son actividades complejas en las que cada “hecho” de recepcién es, asimismo, parte de
procesos mas amplios. Las interacciones se combinan con una sucesion de contextos,
orientados tanto de forma clasica como no-clasica, para producir un panorama que en
algunos momentos es inesperadamente irregular, con sus subidas y bajadas, apariciones
y supresiones, y, a veces, metamorfosis. Por ello, el titulo de este volumen se refiere a
“recepciones” en plural®.

De esta manera vemos como la Recepcion parte de la idea de que la
materia grecorromana puede ser reciclada y transformada en nuevas formas que

resultan innovadoras en el presente. Citando a Martindale’:

La recepcion ‘trabaja con una temporalidad diferente’ desde el legado pasivo del material
clasico del pasado hasta el presente, esto conlleva ‘la participacion activa de los lectores’
(incluyendo los lectores que son artistas creativos) en un proceso de doble sentido, tanto
hacia delante como hacia detras, en el que el presente y el pasado dialogan con el otro.

6 Hardwick & Stray (eds.) (2011: 1) Traduccion propia.
" Kallendorf, Craig W. (ed.) (2010: 298) Traduccion propia.



3.2 Tradicion Cléasica

La Tradicion clasica enmarca su desarrollo en tres etapas diferenciadas:
la primera, de conformacién, estd marcada por el positivismo y el historicismo
gue se preocupan por la continuidad histérica del legado clasico. La segunda
etapa es la de la consolidacién y critica, iniciada por la publicacion del libro de
Highet® en 1949. Por ultimo, se encuentra la etapa de reformulacion en la que la
Tradicion se ve influida por los recientes estudios de Recepcion, que consideran
las recepciones como transformaciones mas que como hechos meramente

hereditarios.

La Tradicion clasica no ha recurrido a considerar las novedosas
aportaciones de la Intertextualidad. La Intertextualidad es otro concepto clave
para tener en cuenta en un estudio comparado. Esta comparte con los estudios
de Recepcion una concepcion no esencialista de la literatura. La fuente literaria
pertenece a una concepcion esencialista del texto, en la que el antiguo existe
por si mismo y no precisa de otros para alcanzar su sentido pleno. Pero la
Intertextualidad niega este principio siguiendo los métodos estructuralistas y
nuevo-historicistas del siglo XX, que conciben que la naturaleza de los textos
depende precisamente de la relacién que se pueden establecer entre ellos. Una
“fuente literaria” no es un “intertexto” (co-text), aunque ambos conceptos pueden

designar la misma realidad.

Para terminar de aclarar este tema, es importante citar la obra Teoria de
la tradicion clasica. Conceptos, historias y métodos escrita por Francisco Garcia
Jurado. En esta obra, el catedratico espafiol indica que, aunque la denominacion
mas habitual es la de “tradicion clasica”, no es la Unica para referirse al mismo
fendmeno. En una conferencia impartida en la Universidad de Almeria®, Garcia

Jurado indica tres modelos con diferentes objetos de estudio.

- Modelo positivo de “A en B”,
- Modelo “Ay B’

8 Highet (1949).
9 Garcia Jurado, F (2021): Conferencia “Teoria de la Tradicién Clasica”. Disponible en
«https://www.youtube.com/watch?v=87A8VKRq0OKs&feature=youtu.be.



https://www.youtube.com/watch?v=87A8VKRq0Ks&feature=youtu.be

- Modelo “B relee a A’

En el primer modelo el que el objeto de estudio es el autor clasico (A sigue
siendo A). En el modelo “A 'y B” el que el objeto de estudio es la relacién entre
los dos autores y lo que no se ve, es decir, la intertextualidad y la oposicién que
existe entre las dos obras o autores. Por ultimo, en el modelo de Recepcion el
autor clasico ya no es ahora el objeto de estudio, sino el receptor y su capacidad
para generar nuevas ideas en las que reinterpreta, configura y relee a un clasico.

En este caso, A deja de ser A.

Para dar cuenta de todas estos modelos, Garcia Jurado recurre a George
Lakoff y Mark Johnson centrandose en la teoria de las “metaforas estructurales”.
Divide las metaforas en cuatro categorias: metafora hereditaria, de la
inmortalidad, del contagio, y metafora democratica. En la primera metafora lo
gue se estudia es la transmision propiamente dicha, por tanto, se centra en la
herenciay el legado que los clasicos han dejado y ha llegado a ser nuestro objeto
de estudio. La metafora de la inmortalidad se basa en la pervivencia o
Renacimiento de las obras estudiadas. La del contagio justifica la influencia que
un autor clasico ejerce sobre un autor moderno, “como si de un virus se tratara”.
Y, por ultimo, la metafora democratica estudiaria la materia de la Recepcion

Clasica.

La tradicion clasica, ademas, esta sirviendo a las mujeres escritoras,
pertenecientes a la tercera y cuarta ola del feminismo, a transgredir y profundizar
en un a&mbito que era desconocido para ellas'®. Theodorakopoulos (2012: 149-
162) menciona a la autora Josephine Balmer para destacar como ella ensefia lo
poderosa que puede ser la literatura de otra cultura para expresar “lo que es ser
humano”. Para las mujeres escritoras poder entrar en el mundo de la tradiciéon
clasica supone un cambio de ese territorio, haciéndolo suyo y tomando libertades
con los textos antiguos, ya sea desafiandolos o subvirtiéndolos, pero también

llenandolos de significados previamente desconocidos.

10 Theodorakopoulos (2012).
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Virginia Woolf desarroll6 en su obra Una habitacién propia la situacion tan
delicada que las mujeres vivian. En una parte del texto, habla del caso de
Shakespeare y su hermana. Shakespeare goz6 de una buena educacién con la
que “quizas aprendié el latin — Ovidio, Virgilio y Horacio — y los elementos de la
gramatica y la légica”. En cambio, su hermana no fue a la escuela, por lo que no
tuvo oportunidad de aprender ni leer estos clasicos que su hermano estudiaba.
Por aquel tiempo era muy complicado que una mujer pudiera acceder a los
clasicos, una situacion que ha cambiado en gran medida a partir de la tercera
ola del feminismo. Una importante novelista de nuestros tiempos que ejemplifica
esta evolucion es Madeline Miller, con sus novelas La cancién de Aquiles (2011),
en la que explora la relacion entre Aquiles y Patroclo en la tan conocida Guerra
de Troya, y Circe (2018), en la que estudia el personaje de Circe entre rivalidades
familiares, intrigas de palacio, amor y pérdidas, y sobre todo la celebracion de la

fuerza de la mujer en un mundo de hombres.

Anne Carson es otra de esas figuras femeninas que recoge, reinterpreta y
moldea a su gusto las historias que escribieron los clasicos, entre ellos

Estesicoro, Catulo o Safo.

3.3 Recepcién Clasica

El autor Chales Martindale!! indica que la preocupacion por la recepcién no
fue la invencién de tedricos criticos en los 60 sino que la palabra ‘recepcién’, en
su sentido mas especializado dentro de la teoria literaria, se asocia a un grupo

de criticos alemanes encabezados por Hans Robert Jauss y Wolfgang Iser.

Como habiamos visto anteriormente (§ 3.1), la recepcidén necesita de la
participacion activa del lector en un proceso de doble sentido. Este proceso tiene
consecuencias en épocas posteriores en cuanto a cdmo se entienden Grecia y
Roma. Sabemos que la filologia clasica tradicional tiene como objetivo recuperar
el significado original de los textos antiguos. Sin embargo, tal como indica
Martindale, si el lector es un participante activo en la construccion del significado,

sera casi imposible recuperar el significado original de ningun texto.

11 Kallendorf (2010: 298).
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Cuando se relee un texto, su significado se construye de nuevo. De hecho,
no debemos privilegiar los significados que tenian en su contexto original. Esto
sucede porque nuestras lecturas son las Gltimas de una cadena de recepciones,
y ya que la interpretacion no se basa solamente en el mensaje original, las
diferentes lecturas no se convierten en lecturas incorrectas o malinterpretadas
sino en las Unicas que tenemos. Por tanto, el limite entre ‘tradicion’ y ‘recepcion’
es en si mismo cambiante, variando con el uso y las practicas de diferentes

autores.

En lo que concierne a nuestro trabajo, la obra de Anne Carson se puede
estudiar tanto a través del método de Tradicién clasica como por el de
Recepcion. Con palabras de Garcia Jurado, nos encontramos ante un caso de
Metéafora hereditaria, del contagio y democrética, pues no solo la misma Carson
declara que Estesicoro ha sido una influencia clara en su trabajo, sino que ha
interpretado y traducido su obra, a la par que ha reescrito, reelaborado y
replanteado el mito de Gerion en un contexto moderno. A pesar de esto, es cierto
gue la obra de la canadiense encaja mas en el modelo de Recepcién Clasica,
pues reconstruye la figura de Gerion, la modela a su gusto y la crea casi desde

cero, lo mismo que realiza con el personaje de Heracles.

3.4 Teoriay estética queer.

Tamsin Spargo (2000: 8-9) explica que la palabra queer puede usarse
como nombre, adjetivo o verbo, pero en todos los casos se define en contra del
concepto de ‘normal’ y de la ‘norma’. La teoria queer no es un sistema conceptual
al uso, sino que es una colecciébn de compromisos intelectuales con las
relaciones entre sexo, género y deseo sexual. Este término describe un diverso
rango de practicas criticas y prioridades, como pueden ser las lecturas de las
representaciones del deseo sexual entre dos personas del mismo sexo en textos
literarios, en la musica, el cine, o cualquier otra imagen. Pero también se incluyen
los analisis del poder social y politico en las relaciones sexuales, criticas al
sistema de sexo-género, estudios de identificacion transexual y transgénero, de

sadomasoquismo o0 deseos transgresivos.
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Es el mismo autor el que enuncia que una de las afirmaciones mas
provocativas que Foucault hizo, y ciertamente una que actué como el cataclismo
para el desarrollo de la teoria queer, fue que la homosexualidad moderna es de
un origen relativamente reciente. Muchos historiadores que tratan este tema han
podido descubrir conexiones y continuidades entre identidades y
comportamientos homosexuales del siglo XX y otras épocas anteriores. Pero
Foucault insistia en que la categoria ‘homosexual’ nacié de un contexto concreto
en 1870y que, como la sexualidad en general, debe ser vista como una categoria

de conocimiento construida mas que como una identidad descubierta.

El pensamiento propio del lesbianismo se separa del feminismo a lo largo
de los afios ochenta, pero es en la siguiente década en la que esta corriente
critica niega el esencialismo que fue tomado del feminismo. Surgen dos nociones
de lesbianismo y es la segunda, nacida en 1990, la que surge dentro de la esfera
de lo que es conocido como ‘teoria queer’, siendo aun menos esencialista. Este
tipo de pensamiento, llamado ‘lesbianismo libertario’ por Paulina Palmer, rompe
con el feminismo y crea nuevas alianzas con hombres gay en lugar de con otras

mujerest?.

Barry (2009: 139) también explica que varios criticos se sirven de este
antiesencialismo con relacion a la identidad sexual. Por ejemplo, Judith Butler,
sefala en uno de sus ensayos que las ‘categorias de identidad’, como ‘gay’ o
‘hetero’, tienden a ser instrumentos para regularizar, ya sea como las categorias
gue normalizan las estructuras opresivas o como los puntos para las respuestas
liberadoras de esa opresion. Por lo tanto, dice que el concepto de
homosexualidad es en si mismo parte de un discurso homofébico, y de hecho el
término ‘homosexual’ es un término médico-legal. El término ‘heterosexual’ se
desarroll6 once afios mas tarde y en este sentido es solo una consecuencia de

la cristalizacion de la idea de homosexualidad.

James Penney (2014: 1-2) expone dos premisas principales para

entender esta teoria literaria. En primer lugar, un desarrollo transformador

12 Barry (2009: 137-138).
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impulso la teoria queer dentro de la teoria sexual angloamericana a principios de
1990. Esta teoria estaba inspirada en corrientes postmarxistas que se conocen
mejor con el término post-estructuralismo. Penney indica que, al derivar de estas
corrientes, las suposiciones hegemonicas de la teoria queer han probado ser
irreconciliables con las premisas de una politica generalmente emancipadora.
En segundo lugar, expone la premisa de que la desaparicion de lo queer
presenta una oportunidad estratégica para repensar y re-concebir sobre como
pensamos acerca de la sexualidad y la politica. De hecho, las politicas sexuales
del feminismo y la teoria queer generalmente insisten en que el sexo es politico

por naturaleza.

Antes de analizar la antitesis entre vida y muerte, Penney analiza en su
obra la diferencia entre el psicoanalisis y la teoria queer, algo muy relevante para
exponer la idea que comentaremos a continuacién y que se refuerza en el
analisis de la obra de Anne Carson. Penney (2014: 146-147) explica que pese a
los esfuerzos de los tedricos queer angloamericanos para lidiar desde un punto
de vista psicoanalitico con el fenomeno de la homosexualidad, surgié una
antinomia sobre las ideas de igualdad y diferencia. Tedricos influyentes como
Judith Butler han discutido sobre el concepto psicoanalitico de diferencia sexual.
Por otra parte, la teoria de Lacan reafirma el supuesto original de Freud de que
para el psicoanalisis, la diferencia sexual es de un orden distinto al cultural y
biolégico. Para Lacan, la diferencia sexual no es ni simbdlica ni imaginaria, sino
real. En oposicion a esta vista, la estética queer considera el énfasis del
psicoanalisis en cuanto a la diferencia sexual como un fraude que circunscribe

las distintas manifestaciones dentro de un marco normativo.

A partir de este momento, Penney es capaz de lograr extraer dos
observaciones. La primera se basa en que la corriente posestructuralista de la
teoria cultural unida al discurso queer mantiene caracteristicamente que la
proliferacion de las diferencias sexuales dentro de la oposicion binaria hombre-
mujer es en si mismo de un valor politico. La segunda premisa indica que la
protesta queer contra la diferencia sexual apunta a la suposicion psicoanalitica
de que la diferencia sexual sigue siendo la misma persistentemente. Ademas, la

teoria queer se muestra hostil contra la premisa psicoanalitica de que esta misma
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diferencia sexual permanece fisicamente operativa para todos los sujetos,
independientemente de lo que Freud llamé ‘pequefias diferencias’, y es, por

tanto, una distincion diferente de las otras variedades de diferencia.

Angela Sierra (2009: 2-3) apunta que la teoria queer se interesa por las
cuestiones relacionadas con la administracion y el control del género, y que en
realidad esta se articula en torno a una idea central: “los cuerpos poseen una
significacion politica de primer orden. El cuerpo también es un campo de batalla
y el lugar en el que se inscriben — a menudo de forma nada metaférica — las
marcas del poder”. De esta manera, se establecen, se fijan y se definen

presencias y ausencias del marco normativo.

En la obra que concierne a nuestro estudio, tanto en la figura de Gerion
como en la propia figura de la autora podemos ver reminiscencias de esta
estética queer, siendo reconocido incluso por ella misma en una entrevista. El
entrevistador, en este caso Will Aitken, comenta que en sus libros el personaje
principal es a menudo un hombre o chico gay, como en Autobiografia de Rojo.
Tras explicar su descubrimiento de Oscar Wilde y su fascinacion por este autor
irlandés, comienzan a hablar de otro poema de la autora, “Antropologia del
Agua”3, y se enfrascan en una conversaciéon muy interesante en cuanto a lo

gueer. Carson contesta lo siguiente:

Creo que nunca me he sentido completamente mujer, pero es probable que muchas
personas no lo hagan. Pero pienso que en diferentes momentos de mi vida me encontraba
a mi misma en distintos lugares en el espectro de género, y durante muchos afios, a lo
largo de mis treinta, que es cuando hice aquella peregrinacion, no tenia ninguna conexién
con el género femenino. No diria que me sentia exactamente como un hombre, pero
cuando estas hablando sobre ti mismo solo tienes esas dos opciones. No hay ninguna
palabra para el género “flotante” en el que a todos nos gustaria estar. El género neutro
surge en el insufrible poema, pero eso no lo captura realmente porque no te sientes neutro,
simplemente te sientes mal. Un vis-a-vis erréneo con el género que supuestamente eres,
un equivocado vis-a-vis con el otro, y entonces ¢,qué eres?

Histéricamente usamos hombre para personas de cualquier género porque los hombres
ganan. Asi que es Util hacerlo cuando te sientes acorralado. #

Mas adelante, le vuelve a preguntar sobre Autobiografia de Rojo para que

le explique de dénde viene el sentimiento que Gerion tiene sobre si mismo de

13 Incluido en la obra Plainwater (1995).
14 Traduccion propia.

15



gue es malvado, un monstruo, ya que parece real que también es la concepcion
gue ella tiene de si misma. La respuesta de Carson es, a grandes rasgos, que lo

desconoce:

No lo sé. Me atrajo la historia de Gerién por su monstruosidad, aunque es un cliché decir
gue todos pensamos que somos monstruos. Pero es algo que tiene que ver con el género,

aunque no sé qué es lo que al crecer siendo mujer te lleva a pensar: monstruo. 1°

No solo la relacion triangular entre Gerion, Heracles y Ancash forman
parte de la estética de lo queer en la obra de Carson, sino que el cuerpo
estigmatizado, los vinculos entre personajes, y las crisis de deseo, violacion y

humillacién, también conforman este paradigma queer.

4 La Gerioneida de Estesicoro de Himera

4.1 Viday obra

Estesicoro, «el que detiene el coro», se llamaba Tisias segun la tradicion,
y se le atribuye como patria Himera, en Sicilia. Este es un tema ampliamente
discutido, ya que en la Sudal® se afiade como otra patria la ciudad de Metauro.
Si se acepta la fecha de la fundacion de Himera en el 648 a.C., resulta que
nuestro poeta naci0 cuando esta era todavia un nuevo asentamiento,
haciéndonos pensar que su padre pudo ser uno de los primeros colonizadores

en llegar a la ciudad, e incluso uno de sus posibles fundadores.

Curtis (2011) sefala que las fechas de la actividad de Estesicoro son poco
uniformes, situandole en la mitad del siglo VI a.C. La Suda sitGa el nacimiento
del poeta siciliano en el 632/629 a.C. (cf. T. 3, 4), y su muerte en el 556,
precisamente en la 562 edicion de las Olimpiadas. Por lo tanto, nos encontramos
con que Estesicoro nacid antes que Simoénides y fallecio tras Alcman. Esta es
una informacién que se extrae de la Crénica de Apolodoro!’, pues en aquella
época los biografos tenian la tendencia de situar a los poetas en una especie de

linea de sucesioén.

15 Traduccion propia.

16 “Stesichorus”, traducido por Roth Catherine, SOL Search, 3 Jan. 2001, disponible en
«www.cs.uky.edu/~raphael/sol/sol-cgi-bin/search.cgi.». Traduccion de A. Adler (number: sigma,
1095), the Suidae Lexicon (Suda), 5 vols, Leipzig.

17 Jacoby: FGH 244.
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Se ha estudiado el tema de su fecha en relacion con los préstamos literarios
y con obras de arte que ofrecen los temas miticos que el poeta utilizé en su
composicion. Tras este estudio, se han hallado en los vasos de finales del siglo
VII a.C. representaciones de Heracles y Geridn, que Estesicoro sigue. Asi
mismo, en el siglo VI a.C. hay grandes coincidencias con el arte, por lo que se
afirma que el poeta ejercié una gran influencia sobre los artistas coetdneos a su

personal®,

Estesicoro se enmarca en la lirica coral arcaica, y su innovacion consistio
en transponer las leyendas de su tierra siciliana e incluso los grandes temas de
la épica a la lirica coral, como es el caso del mito que nos ocupa en este trabajo.
La lirica de la época arcaica ha llegado a nosotros de un modo casi
exclusivamente fragmentario. Alsina® sostiene que “con excepcion de Teognis,
Pindaro y Baquilides, ni un solo poema completo ha llegado hasta nosotros”.
Este mismo autor nos recuerda que Estesicoro “ha recreado toda la produccion

épica anterior adaptandola al género lirico”.

De toda su produccion, las obras cuyo titulo conocemos son la Gerioneida
(o Gerionea), Palinodia, Erifila, Helena, Cerbero, Cicno, El regreso de los

hérotes, Funerales de Pelias, Dafnis, La destruccién de Troya, y una Orestiada.

4.2 Mito de Geridn en Estesicoro

Segun Curtis (2011: 9-10), la historia de Gerién?° es la mas atestiguada de
todas las labores del héroe Heracles, a pesar de que el mito no ha sobrevivido
en buen estado. La fuente principal para conocer esta historia es Hesiodo,
gracias a su obra Teogonia, si bien es cierto que en el siglo VI a.C. se desplegd
de una manera mas amplia evidencidndose en las pinturas de vasos y jarrones,
afirmacion que también testifica la obra de Adrados (1980: 187-194). Como ya
se ha mencionado con anterioridad (8 4.1), en esta época Estesicoro gozaba de

una gran popularidad, y se debe relacionar su obra con esta riqueza comparativa

18 Adrados (1988: 179-188).
19 Alsina (1983: 63-64, 343-344.).

20 También conocido como Geriones o Gerioneo (MMpudvng).
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de fuentes visuales. Sin embargo, algunos autores como Barrett (2008: 8-9) han
hecho afirmaciones argumentando que la Gerioneida ha sido tan influyente que
ha sido la causa principal del inicio de una gran rigueza de este mito en las
pinturas de los jarrones de los siglos VI y V a.C., coincidiendo con la opinién que
da Adrados (8§ 4.1).

Alrededor de los siglos VIII y VII a.C. los griegos habian traido del este
algunos monstruos, adaptandolos a las costumbres griegas e insertandolos en
su historia y sus mitos (Curtis 2011: 13). Si consideramos esta informacion como
cierta, debemos puntualizar que el monstruo Gerién habria sufrido una
importante transformacion en lo referente a su fisionomia, como por ejemplo la

pérdida de sus alas y su cola (Boardman 1998).

En la obra de Hard (2008: 103-104; 348-352), se presenta a Geribn como
hijo de Crisaor y la oceanide Calirroe, dos nombres que encontramos en el Fr.
521, Curtis (2011: 76) testifica esto, pues en el fragmento 10 se nos presenta a la
diosa Atenea suplicando a Poseiddn que acuda “a rescatar a Gerion, el de las
tres cabezas, de la muerte”®?, ya que es su abuelo. Ella, por su parte, ayudara a

Heracles.

El poeta Hesiodo (Teogonia vv. 287-295) lo representa Unicamente como
un ser de tres cabezas, puesto que lo llama trikephalon, aunque narraciones
posteriores lo representan como un ser con tres troncos unidos en la cintura, dos
o0 tres pares de piernas e incluso, en algunos casos, se le muestra con brazos

alados.

El monstruo habitaba en la isla de Eritia?, nombrada en el fr. 14: “... casi
opuesta a la famosa Eritia ... por las ilimitadas aguas de raices de plata del rio
Tartesos en el hueco de una roca.”. En esta isla, Geridn poseia un gran rebafio
de bueyes de color purpura que eran custodiados por el boyero Eurition y el perro

Ortro, que solia ser descrito como un perro poco ordinario, ya que pensaban que

21 Todos los fragmentos que se citen a partir de ahora corresponden a la edicién de Curtis (2011)
y son traduccién propia.

22 Traduccion propia, fr. 10 (Curtis).

23 ‘EpuBtia. Localizada, probablemente, en la Peninsula Ibérica y conocida como ‘la Isla Roja’.
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tenia dos cabezas (Apolodoro I, 5, 10). El ganado purpureo se encontraba cerca
del lugar donde Menetes apacentaba los rebafios del infernal Hades (Grimal
2014: 213). Por orden de Euristeo, Heracles se dirigié a Eritia para llevar a cabo

uno de sus famosos doce trabajos: robar el ganado del monstruo Gerion.

Citando de nuevo la obra de Adrados (1980: 188), este autor nos indica
gue, con los fragmentos conservados, junto con la Biblioteca mitologica de
Apolodoro, se conoce que Gerion no se entera de la llegada de Heracles de
manera directa, sino que es el pastor Menetes el encargado de anunciarle las
nuevas y le aconseja que no luche contra el héroe. En su réplica al pastor (fr. 7),
Geridn considera que no debe tener miedo a combatir, pues es mejor la muerte
gue el deshonor por no haber luchado, recordandonos a Aquiles. Este fragmento
guizas nos deje ver que el propio monstruo no sabia ciertamente si su naturaleza

era divina o mortal:

; pero si, amigo mio, [debo] alcanzar [la odiosa viejez] y vivir entre [hombres efimeros lejos
de] los dioses felices, luego es mucho [mejor sufrir] lo que es mi destino [que escapar de
la muerte y derramar] vergiienza [sobre mis hijos queridos] y toda mi familia de aqui en
adelante ...

Adrados (1978: 180) testifica que Estesicoro depende de Homero tanto en
el fragmento citado en el parrafo anterior como cuando describe las palabras de
la madre Calirroe a Gerion (fr. 5), ya que se pueden comparar con las enunciadas

por Tetis a Aquiles (cfr. lliada XVIII 73 y ss.):

‘Yo, [miserable], desdichada por el hijo que engendré, mi sufrimiento es insoportable;
[pero] yo [te] suplico Gerion, [si alguna vez te he ofrecido] mi pecho ... jubilosa a [tu]
querida [madre en aquel tiempo cuando su corazon tenia] pensamientos alegres’.

En el fragmento 12 se narra la lucha entre Heracles y Gerion, de la que el
primero sale victorioso. Hard (2008: 348) explica en su obra que Heracles
acampo en una montafia a su llegada, pero Ortro fue a su ataque al haber sido
capaz de detectar enseguida su presencia, con la mala fortuna de que Heracles
lo mato con la ayuda de su maza. Eurition corrio el mismo destino al ir a defender
a la bestia. Menetes, enterado del suceso, informé a Gerion de los fatales
acontecimientos y el monstruo corrié en su socorro. Tras encontrar a Heracles

conduciendo al ganado por la ribera de un rio, se encarnizaron en una lucha que
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acabo con la vida del protagonista de la Gerioneida. En el fr. 12, Gerion se
protege con su escudo, pero el héroe logra clavar la espada en su cabeza: “; [y
Geridn sujetd] su escudo contra [el hijo de Zeus, pero ahora Heracles enraizo su
espada, y golpeo el casco] de la cabeza de Gerion”. Acto seguido, demostrando
su tan conocida astucia, le lanza una flecha que estaba envenenada con sangre

del cuello de la Hidra, “la destructora de los hombres”:

Contaminada con sangre e ... intestinos, el dolor de Hidra de moteado cuello, la
destructora de hombres; para sus adentros él, con astucia, la lanz6 contra su frente y con
dispensa divina perforé su carne y sus huesos; y la flecha fue directa a la corona de su
cabeza.

Segun la tradicidn, el hijo de Zeus consiguio llevar el rebafio purpureo a

Tirinte, algo que conocemos gracias a Hesiodo (Teogonia, 293).

5 Autobiografia de Rojo de Anne Carson

5.1 Viday obra

Anne Carson es una poetisa, ensayista y traductora canadiense de los
siglos XXy XXI. Ademas, es catedratica de estudios clasicos y ha ejercido como

profesora en las universidades de McGill, Michigan y Princeton.

En una entrevista que concedié a John D’Agata?*, este le pregunta si
comenzo a estudiar clasicas en el instituto, a lo que ella responde “Si, de una
manera un tanto extrafia. Mi profesor de Latin en el decimotercer curso (tenemos
un grado ‘extra’ que vosotros no tenéis) sabia Griego y se ofrecié a ensefidrmelo

durante la hora de comer. Lo hicimos asi durante un afio”.2>

Su tesis doctoral se llegd a publicar bajo el titulo Eros, the Bittersweet
(1986), siendo esta su Unica obra en prosa. Tras esta publicacion, la autora
canadiense no cesoO en el intento de escribir y su produccion ha aumentado

considerablemente. Ha continuado trabajando con clasicos como Safo,

24 D’Agata (1997).

25 Traduccion propia.
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reuniendo sus traducciones en Si no, el invierno (2002). También ha traducido la
Orestiada de Esquilo y varias obras de Euripides, incluyendo su versién de
Ifigenia en Tauride (2014).

El resto de sus obras se enmarcan en el género de la poesia, aunque no
sea una poesia al uso. Ella misma explica con sus subtitulos el estilo de sus
obras, como La belleza del marido un ensayo narrativo en 29 tangos,
Decreacion: Poesia, Ensayo y Opera, 0 la que nos ocupa en este trabajo:
Autobiografia de Rojo: una novela en verso. Otras de sus publicaciones son,
Plainwater: Essays and Poetry (1995), Glass, Irony and God (1992), Nox (2010),
o Float (2016).

Ha sido galardonada en varias ocasiones gracias a sus obras. Con
Hombres en sus horas libres (2000) consiguié el Premio Griffin de poesia,
seguido del premio T.S. Eliot de poesia con La belleza del marido (2001), asi
como en el afio 2020 le fue concedido el Premio Princesa de Asturias de las

Letras.

5.2 Autobiografia de Rojo: Una novela en verso

Esta obra fue publicada en 1998 bajo el titulo Autobiography of Red, y
traducida en 2016 por Jordi Doce en la editorial Pre-Textos. Este autor, ademas,
afiade una presentacion de un interés muy significativo para la elaboracion de
este trabajo. Doce enuncia que este libro “es el quinto de los suyos y uno de los

ejes luminosos que sustentan su escritura”.

En la entrevista con John D’Agata citada anteriormente, Carson ya
anuncia la existencia de esta novela: “Bueno, hay una novela que he escrito que
al principio era todo prosa y era muy densa. Luego pensé, ‘; Por qué no romper
un poco estas lineas? A lo mejor se mueven con mas agilidad’. Asi que ahora la

novela esta escrita en verso.”?8

26 Traduccion propia.
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Bernard Nox?’ indica que, en esta obra de trece mil versos, Carson utiliza
un patrén repetitivo de un verso largo seguido de otro corto, que concuerda con
el ritmo de los versos de Estesicoro. El patron métrico que utilizaba el poeta
siciliano era el ritmo dactilico de los hexametros homeéricos. Carson no trata de
reproducir fielmente la triada estrofa-antistrofa-€épodo que utilizaba el original
griego, sino que rompe la narrativa en cuarenta y siete capitulos que tienen

distinta longitud.

A pesar de que el titulo indica que es una “biografia”, la historia no esta
narrada en primera persona. Carson presenta al personaje de Gerion de una
manera muy diferente a la representacion que hemos visto anteriormente, al

igual que aquel Heracles que Estesicoro presentaba.

5.2.1 Introduccion

En Autobiografia de Rojo Carson, antes de dar comienzo la novela, se
pregunta en qué ha marcado Estesicoro la diferencia, traduce y reinterpreta unos
fragmentos del poeta que titula ‘Carne Roja’ e introduce tres anexos que se
basan en el poeta. Ademas, termina con una entrevista, claramente de manera
ficticia, a la figura de Estesicoro. Pero no lo hace de una manera fiel, ni siquiera
intenta mostrar los acontecimientos histéricos y la vida del poeta, sino que la
canadiense juega con el lenguaje y la convencion de estos diferentes géneros
literarios. Todas las experiencias que se narran en la obra se basan en

elementos fantasticos que construyen una realidad paralela.

Sasha-Mae Eccleston?® diferencia la oposiciébn que se crea entre
‘fantasia/fantastico’ y ‘realidad/realismo’ en un caso practico de la obra
Plainwater de Anne Carson. El ‘Realismo’ se configuré como término literario en
el siglo diecinueve, pero su fundacién conceptual se basa en la idea de mimesis
de la Antigledad griega. Estos ideales median el mérito artistico del producto

cultural de acuerdo con la fidelidad con la que imitaban la realidad.

27 Nox (1998).
28 Eccleston (2017).
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Por su parte, Tzvetan Todorov definié el término ‘fantastico’ como “un
género que sostenia la duda del lector para rechazar lo que conocia desafiando
las ‘leyes de la naturaleza’ o para aceptar lo que parecia ‘supernatural”?®. Otros
criticos han redefinido el concepto de ‘fantasia’ ya que han aparecido diferentes
tendencias dentro del mismo género. Eccleston atestigua que estos criticos han
desafiado la ciencia y la metafisica que utilizaba Todorov al exponer la ‘realidad’
y el ‘realismo’ a un debate: “ya que la imitacion no puede ser separada de los
limites y los limites desafiantes de los poderes de la percepcién humana, hasta

la ficcion realista re-imagina, altera y reestructura la ‘realidad™=°.

La novela, como hemos dicho, comienza con una vision general de la
figura de Estesicoro y de su cometido en la literatura griega. Poco después llega
a la formulacién de una pregunta clave: «¢,En qué marcd Estesicoro la
diferencia?». Esta es la pregunta con la que la autora termina este apartado,
animandonos a contestarla por nosotros mismos una vez leida la obra. Carson
afirma que, al igual que “Cuando Gertrude Stein resumié la aportacion de
Picasso, dijo: «Era alguien que trabajaba»”, podemos decir de Estesicoro “«Era
alguien que hacia adjetivos»”. Efectivamente, Estesicoro se servia de los
adjetivos para construir su obra, algo que Carson recoge activando el método de
la Recepcion Clasica, y algo que realiza a lo largo de su obra Autobiografia de

Rojo. Carson explica qué es un adjetivo con las siguientes palabras:

¢ Qué es un adjetivo? Los nombres nombran el mundo. Los verbos activan los nombres.
Los adjetivos vienen de otro lugar. La palabra adjetivo (epitheton en griego) es en si misma
un adjetivo que significa «puesto encima», «afiadido», «adjuntado», «importado»,
«extranjero». Los adjetivos parecen adiciones bastante inocentes, pero fijense bien. Estos
pequefios mecanismos importados son responsables de sujetar cada cosa de este mundo
a su lugar en la particularidad. Son los pestillos del ser.

Carson (2016: 19)

Tras enunciar esta descripcién, indica que un ejemplo muy manejable en
cuanto a la atribucién de adjetivos es el personaje de Geridén. De Geridn nos dice

gue es “un extraiio monstruo alado y rojo que vivia en una isla llamada Eritia (un

2 Eccleston (2017) Traduccion propia.
30 Traduccion propia.
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adjetivo que significa sencillamente «lugar rojo») cuidando de un rebafio magico
de ganado rojo” (Carson (2016: 21)).

Efectivamente, este adjetivo “rojo” predomina a lo largo de la obra de
Carson, de principio a fin. Encontramos sustantivos como carne roja, animalillos
rojos, mariposa roja, felpa roja, lenguecita roja, etc. El color rojo puede significar
todo lo que Geridon observa y relaciona con si mismo y con su manera de ver el
mundo, de un color rojizo, llamativo, doloroso y caracteristico. En la pagina 187,
cuando se dispone a leer un libro sobre problemas filoséficos, encuentra lo

siguiente:

«...Yo nunca sabré como ves el rojo y tu nunca sabras cémo lo veo yo.

Pero esta separacién de la conciencia

sé6lo se reconoce después de un fracaso comunicativo, y nuestro primer impulso es
creer en un ser indiviso entre nosotros...».

Mientras leia, Gerién podia sentir algo asi como toneladas de magma negro bullir

en las regiones mas recénditas de su ser.

Desplazd la vista al comienzo de la pagina y reemprendi6 la lectura.

«Negar la existencia del rojo

es negar la existencia del misterio. El alma que asi lo haga terminara enloqueciendo».

Este color rojo contrasta con la utilizacion de otros dos adjetivos, de nuevo
colores, amarillo y negro. El amarillo lo utiliza para describir a un hombre que se
encuentra en un café. No conocemos su nhombre ni su identidad, simplemente lo
conocemos por “barba amarilla”. A partir de aqui, el amarillo va a ocupar un lugar
importante en la narracion, utilizandose incluso para describir el vuelo de un
pajaro que se posa sobre las hojas de una mimosa. Podemos entender, y esto
es una conclusiéon propia, que el amarillo se convierte en sindnimo de libertad,

en especial tras estos versos de la pagina 169:

Y vi la sombra de un péjaro relampaguear

entre las hojas de la mimosa como si se proyectara en una pantalla y me pareci6 que
estaba en lo alto de una colina. Me he esforzado en subir

hasta lo alto de la colina, aqui estoy me ha llevado media vida llegar hasta aqui

y al otro lado la colina desciende.

Detras de mi en algun lugar si me volviera podria ver a mi hija que comienza a subir
mano sobre mano como un animalillo dorado

bajo el sol de la mafiana. Eso es lo que somos. Criaturas que caminan por una colina.
A distancias variables, dijo Gerién.

Como se puede ver en estos pasajes y a lo largo de la obra, Anne Carson hace

uso de los adjetivos para enriquecer su obra, tal como hacia Estesicoro en sus
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propios trabajos. Estesicoro toma esto de Homero en gran medida, pues Homero
crea unos epitetos que constituyen una diccién fija con la que “sujeta las diversas
sustancias del mundo a su atributo mas apto y las ofrece para el consumo
publico” (Carson, 2016: 21).

5.2.2 Reinterpretacion del personaje de Gerién y de la Gerioneida

En los primeros capitulos de la novela, que también podrian considerarse
pequefios fragmentos, Anne Carson presenta al personaje de Gerion junto a su
madre y su hermano, describiendo situaciones reales de su dia a dia. Poco
después de comenzar este relato, conocemos que el hermano de Gerion, del
gue no sabemos el nombre, abusa sexualmente de su hermano pequefio. Le
obliga a hacer cosas que Geridn no quiere e incluso se niega a hacer, pero es el
hermano quien le fuerza a ello, marcando la vida del protagonista para siempre.
Esta representacion del ‘monstruo rojo’ difiere mucho de la visiébn que tenemos
de él gracias a los fragmentos conservados de Estesicoro, ya que la canadiense
presenta al protagonista en un mundo moderno y fuera de todo hecho mitolégico

como los trabajos de Heracles.

Carson nos describe a Gerion como un nifio marginado, que no sabia
escribir y que habia comenzado su ‘autobiografia’ perfilando una piedra junto con
todos los objetos que encontraba a su alrededor. En la obra de Adrados (1980:
192) el autor indica en una nota que, sin duda, una piedra fue el primer objeto
gue golped la cabeza de Geridn en su lucha con Heracles. En la obra de la
canadiense aun no se nos ha presentado al personaje de Heracles, pero el
comienzo de su ‘autobiografia’ perfilando una piedra puede ser una alusion a

esta arma que el griego utilizé en el mito original.

El dia que por fin aprendi6 a escribir, una amiga de su madre “le regald
una bonita libreta de Japon con tapas fluorescentes” (VI, 75). En la tapa escribio
Autobiografia, y comenzoé a relatar los datos que se conocian de Gerion. Decia
asi:

Todo Lo Que Se Sabe de Gerioén.

Gerion era un monstruo todo en él era rojo. Gerion vivia
en una isla del Atlantico llamada Lugar Rojo. La madre
de Gerién era un rio que corre hacia el mar el Rio Rojo
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de la Alegria el padre de Gerion era oro. Algunos dicen
gue Geridn tenia seis manos seis pies algunos dicen que
alas. Gerién era rojo y también lo era su extrafio ganado
rojo. Heracles llegé un dia mat6 a Gerion se apodero de
su ganado.

En este fragmento encontramos alusiones directas a la obra de
Estesicoro. Ya hemos visto en el apartado de estudio de la obra de Estesicoro
que el poeta nombra en el fragmento 14 la isla de Eritia, conocida por su nombre
‘Isla Roja’. También alude a la descripcion del monstruo que los primeros
mitografos griegos utilizaban para crear el personaje de Geridén — sus seis manos,

seis pies y alas — y su ganado rojo o purpureo.

Tras estos hechos, Gerion pasa a analizar unas preguntas y respuestas
gue se formula a si mismo. La pregunta era sencilla: “;Por qué maté Heracles a

Geridon?”. Alo que responde con tres breves respuestas:

Era violento.

Tenia que hacerlo era uno de sus Trabajos (el décimo).

Se le meti6 la idea de que Gerion era la Muerte, de lo contrario podia vivir para
siempre.

wh e

Por ultimo, enuncia que “Gerién tenia un perrito rojo Heracles lo maté

también”.

Este capitulo del libro, breve pero intenso, es el que nos presenta lo que
la autora recoge de Estesicoro para reinterpretar a los personajes y recrear un
mito de una manera completamente distinta y moderna. Si bien es cierto que es
una incognita saber de donde saca Gerion las ideas para escribir su biografia,
no se muestra de manera clara la influencia nombrando al poeta siciliano
directamente. La poetisa no nombra en ningin momento a lo largo de la novela
gue Gerion conozca la obra clasica de Estesicoro, e incluso su propia profesora

pregunta “; De donde saca estas ideas?”.

Es justo en el siguiente capitulo, titulado “Cambio”, en el que se nos
presenta por primera vez al personaje de Heracles. El encuentro de los dos
adolescentes ocurre de una manera fortuita en una estacién de autobuses, y se

describe como un encuentro en el que “el mundo fluyé saltando de unos ojos a
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otros un par de veces”. Después de este encuentro, Gerién y Heracles
comenzaron a compartir muchos instantes de su dia a dia, algo totalmente
contrario a la encarnada lucha que los personajes vivian en la Gerioneida. Desde
este momento, Carson esté introduciendo, de nuevo, la teoria conocida como

‘queer theory’ (8 4) al unir a los personajes en una relacion amorosa.

Geridn es en otra ocasion presentado como un “monstruo rojo”, aunque
quizas se trate de un malentendido por su parte al escuchar a la cantante de un

bar de tango (paginas 183-185):

Ella se quedd un rato estudiandolo y luego dijo lentamente — pero el gnomo empujé
el piano contra la pared y Gerién

no llegé a oirlo bien - ¢ A quién puede culpar un monstruo por ser rojo?

¢, Qué? Dijo Gerion sobresaltandose.

Dije: parece que ya es hora de echar el cerrojo, repitié, poniéndose

en pie y guardandose el paquete de tabaco.

No es la Ultima vez que se nos presenta a Gerion con alas, a pesar de que
tenemos que avanzar bastante en la novela para encontrar nuevas referencias.
Es en la pagina 195 en la que nos encontramos, de nuevo, una alusion a las alas
del protagonista mientras conversa con Ancash, aunque este aun no conoce el

atributo de Gerion:

Ahi arriba el aire calienta tanto que quema

las alas de los péjaros... y entonces se caen. Ancash se detuvo. El y Gerién se miraron
directamente a los 0jos.

Al sonar la palabra alas algo salté entre ellos como una vibracion.

Es en el capitulo XXXVII, titulado “Testigos” en el que Ancash, un
personaje que conocemos por primera vez en Buenos Aires, descubre las alas

de su amigo Geridn en un encuentro totalmente fortuito:

Luego entregd un extremo de la manta a Gerion y le dio la vuelta para empezar
a envolverle por la espalda.

De repente la noche fue un cuenco de silencio. Jesus Maria y José,

murmuré Ancash.

Silbé por lo bajo. Ancash no habia visto las alas de Gerion hasta entonces.
Rebullian a través de las dos hendiduras

abiertas en la camiseta de Gerion y chapoteaban un poco en el viento nocturno.
Ancash recorrid lentamente con los dedos

los montantes rojos que articulaban la base de cada ala. Gerion se estremecio.
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Este descubrimiento por parte de Ancash proporciona el momento
oportuno para contarle una historia sobre la gente de Huaraz (paginas 223-225).
No es la primera vez que se menciona un volcan, sino que ya al principio de la
obra conocemos la existencia de uno. Esta historia tradicional no tiene nada que
ver con el mito de Gerion redactado por Estesicoro, pero es muy llamativo en
cuanto a que menciona las “alas” y el adjetivo “rojo” que tanto predomina en la

obra y del que hemos hablado con anterioridad:

Escluchame bien Gerion,

dijo Ancash,

hay un pueblo en las montafias al norte de Huaraz llamado Jucu y en Jucu
tienen algunas creencias extrafias.

Es una region volcanica. Inactiva por ahora. En la antigliedad adoraban

al volcan como un dios y hasta

arrojaban gente al crater. ¢ Sacrificios? pregunté Gerién asomando la cabeza
fuera de la manta.

No, no exactamente. Mas como una prueba o un rito de paso. Buscaban gente
desde dentro. Gente sabia.

Santones supongo que es la palabra. En quechua se dice Yazcol Yazcamac significa
Los que Fueron y Vieron y Volvieron...

Creo que los antropélogos los llaman testigos. Esa gente existia.

Se siguen contando historias de ellos.

Testigos, dijo Gerion.

Si. Gente que veia el interior del volcan.

Y que volvia.

Si.

¢ Cémo vuelven?

Con alas.

¢Alas? Si eso es lo que se dice los Yazcamac vuelven como gente roja con alas,
fodas sus flaquezas se consumen con el fuego...

y su mortalidad.

Es interesante ver como Carson crea un mito completamente nuevo al
entremezclar las caracteristicas de Gerion con una historia que se transmite de
generacion en generacion en un pueblo de Lima. Asi mismo, es muy relevante
la teoria tratada con anterioridad (8§ 3.4) para conocer la antitesis existente entre
vida, muerte e inmortalidad. En la obra de Estesicoro (fr. 7), encontramos una
confrontaciéon entre el destino de Gerién previa a su lucha contra Heracles. El
protagonista defiende su idea de luchar contra el héroe ya que es mejor luchar
con honor y morir, a ser inmortal pero no enfrentarse en combate. Por su parte,
Carson trata el mismo tema al enunciar en este pasaje que los Yazcamac ven

sus flaguezas y su mortalidad consumidas por el fuego.
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Este pasaje es muy importante dentro de la obra, pues marca un antes y
un después en la relacién que se establece entre nuestro protagonista y Ancash.
Su relacion cambia por completo, desarrollando mas confianza y amistad. Tras
una pelea, provocada por la noche de pasion que vivido Gerion con Heracles,
Ancash le pide una sola cosa: “quiero verte usar esas alas” (pagina 251). Esta
peticion se convierte en una misién para Gerion que, sin dudarlo, se dispone a

cumplirla.

Sabemos que la camara le acompafa a lo largo de la novela, ayudandole
a crear su autobiografia con recuerdos extraidos en forma de fotografias. El
capitulo XLVI. “Fotografias: # 1748” es el capitulo final en el que Geridon cumple

con su cometido, ayudado por su camara:

Ancash murmulla una palabra y cae de nuevo en un suefio. Quiero darte algo

por lo que puedas recordarme,

susurra Gerién mientras cierra la puerta. No ha volado desde hace afios pero por qué no
ser una

mota negra rastrillandose hasta el crater de Iccantikas sobre posibilidades heladas,

por qué no hacer girar

estos Andes inhumanos en un angulo personal y retirarse cuando dé vueltas...si lo hace
y si no, ganar relampagos de viento

como bofetadas de madera y el redoble amargo y rojo del musculo de las alas

en el aire... pulsa Grabar.

Esto va por Ancash, grita a la tierra menguante que tiene debajo. Este es un recuerdo de
nuestra belleza. Espia

el corazon de tierra de Iccantikas que vierte todos sus fotones en su anciano ojo y él
sonrie a

camara: «El Uinico secreto que guarda la gente».

Dejando a un lado el tema de las alas, un capitulo asi mismo importante
en el que se recoge parte de la historia de Estesicoro es el XI. “Hades”. En él se
combina la historia la Gerioneida y lo que el personaje de Gerion significaba. En
la obra original griega, se creia que Gerion se relacionaba de alguna manera con
el mundo infernal del Occidente (Adrados, 1980: 190), y su ganado pastaba junto
al del propio dios infernal, Hades. Si bien es cierto que conocemos la historia del
descenso de Heracles al Hades para recuperar a su perro guardian, Cerbero, no
se menciona en ningun momento en los fragmentos que poseemos de la
Gerioneida. En la obra de Carson, el Hades es la ciudad natal de Heracles. La
describe como “una poblacion de tamafo moderado y poca importancia salvo

por un detalle”: la ciudad tenia un volcan. Este volcan y el de Iccantikas, al que
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Geridn desciende, los podemos interpretar como una alusién al Hades, pues es

un lugar lleno de llamas, caliente, negro y desolado.

Una diferencia palpable entre Autobiografia de Rojo y la Gerioneida es la
alusiéon a objetos modernos como el edificio del colegio, el cuaderno, la cAmara
de fotos, el micréfono y el escenario en que una mujer actia, etc. Dos
enumeraciones muy generosas de objetos modernos se pueden encontrar en
las paginas 203: “Una vitrina luminosa contenia relojes de mesa / y de pulsera
que hacian tictac frenéticamente y que marcaban todos las seis y cuarto”, y 235

respectivamente:

Flanqueando los dos lados de la calle hay mesitas de madera donde puedes comprar
chiclets, calculadoras de bolsillo, calcetines,

grandes hogazas de pan caliente, televisores, extensiones de cuero, Inca Kola, lapidas,
platanos, aguacates, aspirinas,

jabon, pilas AAA, cepillos de fregar, faros de automévil, cocos, novelas americanas,
dolares americanos.

Otra diferencia entre las dos obras es el viaje que se realiza. En la obra
de Estesicoro solo conocemos el viaje de Heracles a la isla de Eritia, mientras
gue en Autobiografia de Rojo se viaja en varias ocasiones, recorriendo, entre

otros lugares, Buenos Aires y Peru.

En la obra de Estesicoro no se menciona al tiempo en ningln momento,
pero es en la obra de Carson en la que se le otorga al tiempo un papel muy
caracteristico a través de la pregunta: “;De qué esta hecho el tiempo?” que se
repite en varias ocasiones, no solo como una auto-pregunta sino también

preguntando a otros personajes:

[...] ¢De qué esta hecho el tiempo? Gerién pregunto
de repente a barba amarilla, quien
lo miré con sorpresa. El tiempo no esta hecho de nada. Es una abstraccion.
No es mas que un significado que
Imponemos al movimiento. Pero ya veo — consultd su reloj — a qué te refieres.
No debo llegar tarde
a mi propia ponencia, ¢no crees? Vamos.
(pp. 161-163)

El tiempo juega un papel muy importante en la obra, pues la accién no se

desarrolla Unicamente en un dia, sino que el lector acompafia a Gerion durante
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su crecimiento, desde que es un nifio hasta que es un adulto que se enfrenta a

sus propias decisiones.

5.2.3 Larecepcion clasica y estética de lo queer en Autobiografia de Rojo3!.

Garcia Jurado (2011: 15) expone los cuatro grandes mitos sobre la
literatura y sus circunstancias, y serian el mito biografico, el mito filolégico, el
mito de lo clasico y el mito de Pierre Menard. Si bien es cierto que Autobiografia
de Rojo se enmarca en el mito filologico, también se puede pensar que tiene

caracteristicas propias del ultimo mito, el del lector y la relectura.

El mito filolégico, en palabras de Garcia Jurado (2011: 16) “tiene que ver
con la realidad material de la literatura: la existencia de unos textos y las
diferentes representaciones de esa textualidad”. El uso de un texto antiguo en
un contexto completamente nuevo es una forma de lectura que se convierte “en
un verdadero acto de creacion y hasta de pura invencion”.3? Efectivamente,
Carson recoge un texto antiguo de un autor poco conocido para crear una
novedosa historia en un nuevo contexto histodrico, utilizando el nombre de dos
personajes y algunas de sus caracteristicas fisicas pero innovando en cuanto a

su historia.

Cuando en Autobiografia de Rojo Gerion escribe en la tapa del cuaderno
y se dispone a relatar los datos que se conocian de él mismo, Carson no cita
textualmente a Estesicoro, pero sabemos que estos datos los saca de su obra.
Gracias a los fragmentos conservados del autor siciliano se sabe que la isla de
Eritia se conocia como la Isla Roja, lo que Carson recoge como “Gerién vivia en

una isla del Atlantico llamada Lugar Rojo” (VI, 75).

Asi mismo, en Estesicoro se menciona a la madre de Gerion, Calirroe,
gue se sabe que era una de las hijas de Océano y Tetis y estaba asociada a un

rio. Carson utiliza estos datos mitolégicos para continuar con la descripcion de

31 Agradezco enormemente a los miembros del equipo QATC que me hayan proporcionado el
texto de la conferencia de Hannah Silverblank: Queer Assemblages in Anne Carson: Reception
and Abjection in ‘Red Doc>’ and ‘Decreation’, para la redaccion de este apartado.

32 Garcia Jurado (2011), pp. 26.
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Geridn y lo expresa con las siguientes palabras: “La madre de Gerion era un rio
gue corre hacia el mar el Rio Rojo de la Alegria” (VI, 75). Y para terminar esta
descripcion, la autora canadiense relata, de nuevo basandose en el poema de
Estesicoro, “Heracles lleg6 un dia mat6 a Gerion se apodero de su ganado.” (VI,

75), afiadiendo mas tarde “Gerion tenia un perrito rojo Heracles lo maté también”.

El tltimo mito que Garcia Jurado (2011: 36) expone es el mito del lector o
el “Mito de Pierre Menard”. Este mito tiene como fin ultimo el dar lugar a un texto
gue aparentemente se asemeja con el texto de partida pero cuyo sentido es muy
distinto. Pierre Menard se propuso reescribir el Quijote pero no como una mera
propia, sino dandole un nuevo sentido e incluso innovando en los lugares
referidos a lo largo de la obra. Carson también realiza esto, ya que no se
desarrolla la historia en Eritia, la isla en la que Geridn vivia con su ganado, sino

gue utiliza lugares como Perl o Buenos Aires.

Dentro de este mito, hay varios aspectos que es interesante destacar
como claves que marcan la lectura. Garcia Jurado (2011:37) los expone de la

siguiente manera:

- La propia representacion de la lectura de obras antiguas por parte de
autores modernos.

- Ladesubicacion de los autores antiguos cuando son leidos en lugares
remotos.

- Larelectura de una obra antigua en clave de un nuevo género.

- Representacion de la lectura.

Carson utiliza tres de estos aspectos en la configuraciébn de su obra.
Representa y hace una relectura de la Gerioneida en funcion de un nuevo
género: la novela en verso. Ademas, representa la lectura de una manera que

difiere en muchos aspectos con el poema clasico.

En Autobiografia de Rojo no solo podemos ver caracteristicas de la
Recepcidn clasica, sino que también muestra una influencia de la teoria queer y

recoge su estética no solo en la relacibn amorosa que nace entre los tres
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personajes masculinos: Gerion, Heracles y Ancash, formando un triangulo

amoroso muy peculiar, sino también en otras caracteristicas de la obra.

Es mas, la reconstruccion que Carson hace de estos personajes sirve
como expresion de la tematica y objeto de estudio de la autora con respecto al
amor, la humillacién, la fragmentacion y las exploraciones de la rareza y lo
clasico. La canadiense se sirve de la rareza y de los cuerpos no humanos y no
normativos que se describen en la obra clasica de Estesicoro para presentar un
personaje que se ve humillado por culpa de su familia y del amor y cuyas crisis

resultan en verguenza, violencia y soledad desde una edad muy temprana.

Lo primero que llama la atencion es la fragmentacién que Carson utiliza
para configurar su obra. Como ya se ha visto en sus declaraciones (8§ 5.2), la
autora habia escrito la novela en prosa pero decidié romperla y fragmentarla en
versos irregulares que componen 47 capitulos. Esta fragmentacion constituye
una rareza que no es propia de la narrativa, sino que mas bien parece un
experimento que rompe con la norma. Silverblank (2020) apunta que la
Gerioneida es un “poema con exceso de heridas” debido a su conservacion
fragmentaria. Pero Carson no divide su obra solo para mostrar heridas, sino
como ella misma dice para que las lineas “se muevan con mas agilidad”. Si bien
consideramos los capitulos como fragmentos, es cierto que algunos terminan
con heridas que dejan entrever las crisis que Geridén ha vivido o esta a punto de

vivir.

Las crisis que experimenta este personaje le conducen a vivir momentos
de soledad, en los que vaga solo por las calles de otra ciudad. Un ejemplo de
esto es el capitulo XXVIII, en el que se narra como Gerién camina durante horas

hasta acabar en el café Mitwelt:

Buenos Aires se desdibujaba hacia el amanecer. Geridn se habia pasado una hora
caminando sobre los negros adoquines sudorosos de la ciudad,

esperando el final de la noche. El trafico estallaba a su lado.

(...)

Tirando de su cuerpo como si fuera un colchon

empapado, Gerién subié penosamente la cuesta. El café Mitwelt estaba lleno.
Encontré una mesa en un rincén

y empez6 a escribir una postal a su madre.
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Otro momento en el que se reflexiona sobre la soledad que sufre el

personaje se encuentra en el capitulo XXXI. Tango:

Despierto, se qued6 mirando

por la ventana del hotel. La calle vacia, debajo, no devolvia nada.

Los coches anidaban en el bordillo de su propia sombra. Los edificios, recostados
sobre si mismos, evitaban la calle. Vientecillo ruidoso.

Luna desaparecida. Cielo cerrado. La noche habia hurgado hondo. En algin sitio
(penso) bajo esta franja de acera dormida

el enorme y sélido globo avanza y da vueltas, ruido de pistones, lava vertiéndose
de una placa a otra,

pruebas y tiempo lignificAndose en sus vestigios. ¢ En qué momento se puede decir
de alguien que se ha vuelto irreal?

Tras esta Ultima pregunta, reflexiona sobre la teoria de Heidegger sobre
los modos del sery se echa a llorar. Segundos mas tarde se encuentra vagando

en soledad por las calles de Buenos Aires mientras toda la ciudad dormia.

(...) y segundos mas tarde desfilaba junto a las alcantarillas huecas
de la Avenida Bolivar. El tréfico era escaso.
Pasd junto a quioscos cerrados y ventanas tapiadas. Las calles se fueron estrechando
y haciendo mas oscuras. Se doblaron cuesta abajo.
Podia ver el destello negro del puerto. Adoquines himedos. Olor a pescado salado
y letrinas tapizando el aire.
Gerién se subio el cuello del abrigo y se dirigi6é al oeste. El rio chapoteaba suciamente
juntoaél. (...)
(p. 175)

Otra ocasién en la que Gerion vaga por la ciudad en soledad es la previa
al encuentro con Heracles y Ancash en una libreria. Tras leer un fragmento de
la Poesia completa de Walt Whitman, Geridon encuentra un libro de autoayuda
que habla sobre la depresion. Algo le llama la atenciéon y cuando se quiso girar
de nuevo se choca contra el hombro de un “tipo que estaba de pie a su lado...”
(p. 191). Este hombre resulta ser Heracles, y Gerién no piensa otra cosa que

“‘Después de tantos afios, jvay escoge un dia en el que tengo la cara hinchada!”.

Entre estos momentos de crisis, parece que Gerion experimenta
momentos de felicidad y tranquilidad, pero son solo un espejismo. Tenemos un
atisbo de estas sensaciones cuando, en el capitulo IX, Geridon piensa sobre sus

sentimientos por Heracles.

El instante de la naturaleza
gue se formaba entre ellos drenaba hasta la Gltima gota de los muros de su vida
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de modo que detras sélo quedaban fantasmas que crujian
como un mapa usado. No tenia nada que decirle a nadie. Se sentia suelto y reluciente.

Pero poco més tarde, vemos como los fantasmas del pasado vuelven a

su cabeza por una simple frase de su madre.

Esta mafiana puse camisetas limpias en el cajon de arriba, dijo.
Su voz dibujé un circulo
En torno a los afios que él habia pasado en este dormitorio. Geridn bajé la vista.

(p. 85)

En este momento, Gerion parece recordar lo que su hermano le hacia vivir
desde muy pequefio. Ya en el segundo capitulo, titulado Cada, vemos ya las

primeras agresiones de su hermano.

(...) Asi empez6 la vida nocturna de Gerién.

Hasta entonces Gerién no habia vivido la noche sélo los dias y sus intervalos rojos.
¢ Por qué huele asi tu cuarto?, pregunt6 Gerién.

Gerién y su hermano yacian a oscuras en sus literas, Gerién en la de arriba.
(...)

Mi cuarto no huele a nada, dijo el hermano de Gerion. Seran tus calcetines,

o larana ¢has traido

la rana?, dijo Gerion. Lo que huele aqui eres tu Gerion.

Geridn se callé.

Respetaba los hechos quiza este fuera uno. Entonces oyo

un sonido distinto que venia de abajo.

NACA NACA PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF

PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF PAF.

Era su hermano tocandose la cola como hacia casi siempre antes de dormir.
¢Por qué te tocas la cola?

Pregunt6 Gerién. Y a ti qué te importa a ver enséfiame la tuya, dijo su hermano.
No.

Me apuesto algo a que no tienes. Geridn lo comprobd. Si tengo.

Eres tan feo que seguro que se te cayo.

(p- 57)

Esta es la primera agresion verbal que conocemos, pero acto seguido esta
agresion se convierte en una agresion fisica que provoca la humillacion y la
ruptura del protagonista que le marcara durante toda su vida. Todo comienza por
un trato para conseguir ojos de gato y una manipulacion por parte de su

hermano.

A un ojo de gato

s6lo lo supera una canica de metal. De modo que desarrollaron una economia sexual
para ganar ojos de gato.

Mi hermano es feliz tocandose la cola, pens6 Gerién. No se lo digas a mama,

dijo su hermano.

Viajar hacia el rubi podrido de la noche se convirtié en una disputa entre libertad
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y mala logica.
Venga Gerion.
No.
Me debes una.
No.
Te odio. No me importa. Se lo diré a Mama. ¢ Qué le diras?
Que no tienes amigos en el cole.
Geridn callé. Los hechos son mas grandes en la oscuridad. A veces, entonces, bajaba
a la otra litera
y dejaba hacer a su hermano, o bien se colgaba de su cama con el rostro apretado
contra un lateral de su propio colchén,
tocando la litera de abajo con la punta de los pies. Al terminar, la voz de su hermano
se volvia muy amable.
Te has portado bien Gerion mafiana te llevaré a la playa vale?
Gerion trepaba de nuevo a su litera,
volvia a ponerse los pantalones del pijama y se tendia en la oscuridad.
(pp. 59-61)

Al dia siguiente, efectivamente, van a la playa. Geribn empieza ese dia su
autobiografia. Justo al terminar el momento anteriormente narrado, Geridn
reflexiona entre la diferencia que hay entre el interior y el exterior y penso que el
interior era solo suyo. Por eso, en la autobiografia que escribe, registra todo lo
interior “en particular su propio heroismo / y su temprana muerte” (p. 61), pero

omite todo lo exterior, reservandoselo para si mismo.

Las humillaciones por parte de su hermano y, por tanto, la demacracion
gue sufre el personaje no termina en este pasaje, sino que continda en el

siguiente capitulo: Ill: Joyas de imitacion.

Geribn sinti6 que las paredes se contraian cuando gran parte del aire de la cocina
se arremoling tras ella.

No podia respirar. Era consciente de que no debia llorar. Y sabia que el ruido
de la puerta al cerrarse

debia quedar fuera de él. Geridon centr6 toda su atencién en su mundo interior.
Justo entonces su hermano entr6 en la cocina.

¢Jugamos a la lucha libre? dijo el hermano de Gerion.

No, dijo Gerion.

¢Por qué no? Porque no. Vamos, venga. El hermano de Gerién

Cogio el frutero de aluminio vacio

de la mesa de la cocina y lo puso del revés sobre la cabeza de Geridn.

Pero esta humillacion no termina en este punto, sino todo lo contrario,

continla hasta llegar a insultos y violencia por parte de su hermano.

¢, Qué hora es? La voz de Gerién

sond amortiguada desde el interior del frutero. No te lo diré, dijo su hermano.
Por favor.

Miralo td mismo. No quiero. Sera que no puedes.
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El frutero se quedé callado.
Eres tan estlpido que no sabes leer la hora ¢a que no? ¢Y cuantos afios tienes capullo?
¢ Sabes atarte ya los zapatos?

El hermano de Gerion se desliz6 de pronto detras de ély lo agarré del cuello.

Esta llave se llama muerte silenciosa,

Gerion, y se usa en batalla para matar centinelas. Si te retuerzo el cuello por sorpresa
te desnuco.

Tal como habiamos visto en el punto 3.4., Carson utiliza la monstruosidad
para construir al personaje de Gerién, un reflejo de sus propios pensamientos en
la obra. Es curioso como utiliza esta monstruosidad a lo largo de la obra, aunque
al lector se le olvida por completo que Gerién es un monstruo, pues a lo largo de
la lectura de la obra el personaje parece totalmente real y corriente, con sus
peculiaridades y sus defectos, pero no se tiene esa percepcién de monstruo.
Todos los capitulos comienzan por una frase que marca el contenido de este. Es
llamativo el siguiente encabezamiento: “AUNQUE fuera un monstruo, Geridon

podia mostrarse encantador en companiia.” (p. 159).

6 Conclusion

La lectura de esta novela nos ha servido no solo para disfrutar la lectura,
sino también para conocer a Anne Carson. Sus obras, no solo esta novela, son
un reflejo de si misma y de su personalidad, enigmaticas a la par que brillantes.
Esta conclusién propia la hemos podido contrastar leyendo otras de sus obras
gue no se tratan en este trabajo, ademas de los escasos articulos realizados
sobre la misma y sus escasas apariciones en los medios de comunicacion,
siendo su ultima aparicion hasta la fecha en los Premios Princesa de Asturias de
2020.

En Autobiografia de Rojo, y en su secuela Red Doc> (2003), Carson se
extiende entre las lagunas existentes en la obra de Estesicoro para crear su obra,
otorgando intriga y fantasia. Estas faltas de conocimiento derivan en problemas

al transmitir informacion entre periodos historicos.

En esta obra que hemos estudiado, no solo eligié a Gerién como personaje
principal, sino que lo creod, lo modeld y lo construyd como ella queria que fuese.
Dot6 al personaje de unos rasgos que utilizaron Estesicoro y otros mitografos

griegos en su dia, siendo esto lo Uunico que Gerion muestra de su fisico. Por otro
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lado, Heracles no es el héroe que debe cumplir con un trabajo ni mata al
protagonista, sino que es un chico al que conoce y con el que entabla una

relacion amorosa que sufre sus mejores y peores momentos.

Ademas, tal como hemos visto al estudiar la estética de lo queer, Carson
utiliza esta teoria para establecer la relacion de deseo sexual entre Gerion y
Heracles. Sabemos que mantienen una relacién e incluso se habla de un beso y
de una noche de pasion, revolucionando la historia original de Estesicoro e
introduciendo paradigmas relativamente modernos y, hoy en dia audn

controvertidos, como son las relaciones homosexuales.

Es importante dentro de esta estética la descripcion de Gerion y de las
diferentes situaciones que suceden a lo largo de la obra, en las que son clave el
deseo, la violacién, la humillacion, las jaulas imaginarias y los vinculos que se

generan entre personajes.

Hay referencias a la Isla Roja, asi como el uso abundante del adjetivo “rojo”
gue hemos analizado en contraste con “amarillo” y “negro”. Al mismo tiempo que
recrea al personaje de Geridon, construye una historia totalmente moderna

basandose en un mito del siglo VII-VI a.C.

En el mito original, los padres de Geridon apenas participaban en la narracion,
como Unica interaccién encontramos la suplica por parte de Calirroe para que
Geridn no luche contra Heracles. En la obra de Carson, el padre esta asimismo
ausente, ni se le menciona, es la madre quien aparece al principio de la obra y

con la que Gerion mantiene una relacion fria.

El arduo trabajo de estudiosos como Adrados, West, Page, Lobel, Barrett,
Meillier, etc., ha sido decisivo para ayudarnos a conocer con mas detalle al poeta
siciliano. Sin su previo trabajo, nuestro cometido no se podria haber realizado

con tanta profundidad.

Como colofén, cabe destacar la grandeza y brillantez de la pluma de la

poetisa canadiense que nos introduce en un estilo al que no estamos
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acostumbrados, nos reta a entrever y entender significados ocultos, y nos llena

de intrigas y preguntas que quizas nunca se resuelvan.

Esta autora es, sin duda, una gran figura sobre la que continuar elaborando
estudios, pues todas las obras publicadas hasta ahora se enmarcan dentro de la
Tradicién y Recepcion Clasica que hemos estudiado en este trabajo. Tanto estos
estudios, que no estan obsoletos de ninguna manera, como la misma autora son
una gran fuente sobre la que continuar estudiando e investigando, pues retinen

un pasado muy antiguo en obras de los siglos XX y XXI.

Si tuviésemos que responder a la pregunta que Carson nos lanza sobre la
diferencia que ha marcado Estesicoro, podriamos aventurarnos a responder que
la diferencia reside en la grandilocuencia con la que el poeta construye la
Gerioneida y en la necesidad que despierta de seguir recopilando sus
fragmentos para llegar a conocer un poco mas de su obra. Pero podriamos
lanzar otra pregunta: «¢,En qué ha marcado Anne Carson la diferencia?».

Tendremos que seguir estudiando sus obras para poder dar una respuesta final.
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