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I.  INTRODUCCION

I. Presentacion de las obras

Este trabajo se basa en la comparacion de una obra literaria y de la pelicula que se
rodo casi un siglo después basandose en ella. La novela es El clavo, renombrado relato
de Pedro Antonio de Alarcon, que ha sido muy valorado por su precoz introduccién en el
género policiaco. La pelicula es también EI clavo, una de las primeras producciones con

cierto presupuesto del cine espafiol de posguerra.

Alarcon escribié la novela en varias versiones, comenzando con la primera
publicacién en 1853, después en 1856 y en 1880. Todas desembocan en la version
definitiva de 1881, integrada en la coleccion Cuentos amatorios, que el autor decidio

publicar a modo de recopilatorio por ser obras breves.

Tres ediciones de esta version se conservan en la Biblioteca Nacional, en la seccién
de fondo antiguo®. Esta edicion definitiva es la que tiene interés en este trabajo, pues seria

la que leyo el director de la pelicula, Rafael Gil, y su guionista, Eduardo Marquina.

La edicion de referencia de este trabajo corresponde a la coleccién titulada Cuentos

detectivescos?. La pelicula utilizada es el DVD editado por Divisa Home Video 20123,

No hay ninguna dificultad en acceder a las obras de Pedro Antonio de Alarcon,
ampliamente editadas y estudiadas. La bibliografia sobre el autor es extensisima, y la
unica dificultad para su estudio es la seleccion de los referentes bibliograficos mas

adecuados para el trabajo.

En cuanto a la pelicula, es accesible en internet (aunque con baja calidad de imagen)
y el DVD se puede comprar normalmente. La bibliografia méas significativa para su
estudio, desde el punto de vista del cine y de la historia del cine espafiol, se encuentra en
el fondo de la biblioteca de la Filmoteca Espafiola®, y el acceso es excelente, pero no se

! Biblioteca Nacional, consulta del catalogo:
http://catalogo.bne.es/uhtbin/cqisirsi/?ps=7aleEBmiVI/BNMADRID/37410490/5/0

Z Alarcén, Pedro Antonio de, El clavo. En Cuentos detectivescos, seleccion y prélogo de Francisco J.
Arellano. Madrid, Clan Editorial, 2001, pp. 13 — 70.

3 Gil, R. (director), afio 1944. El clavo, Espafia, CIFESA PRODUCCIONES. Edicion y disefio de Divisa
Home Video 2012.

4 Biblioteca de la Filmoteca Espafiola, calle Magdalena 10, Horario: lunes a viernes de 9:30 a 14:30
horas.
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permite el préstamo de los fondos, solo su consulta (y aun menos de los fondos
restringidos) y la reprografia estd limitada a menos del 10% de los contenidos, lo que
dificulta un tanto el trabajo con los originales, o la consulta de la bibliografia méas
especifica que no se encuentra en bibliotecas de libre acceso, como los catalogos editados
por Filmoteca Espafiola dedicados exclusivamente al El clavo o alguno de sus temas mas

importantes.

En el fondo antiguo de esta biblioteca se conservan tres guiones de El clavo®. Uno es
el original del guion técnico y literario del rodaje, con notas manuscritas, marcas, escenas
tachadas, anotaciones al margen, etc. Un documento, por tanto, valiosisimo para
contrastar con el libro original y la pelicula ya rodada. Otro es una copia de este manual,
sin marcas, que fue regalo de Rafael Gil a su amigo y colaborador Carlos Fernandez

Cuenca; lleva dedicatoria manuscrita original de Rafael Gil.

El interés de esta copia (aparte del histdrico) radica en su ausencia de marcas, para
poder contrastar asi con el utilizado en rodaje, y ver el proceso mas claramente. La tercera
copia es un guion técnico con numerosos afiadidos en codigos para los realizadores
(indicacion de vestuario, fotografia, tipo de plano, iluminacion etc.). También aporta

informacidn, pero es mas complejo de analizar.

Otro documento fundamental para estudiar la pelicula es el expediente de censura.
Actualmente lo custodia el Archivo General de la Administracion de Alcala de Henares®,

donde es accesible a consulta y se puede solicitar reprografia.

Il.  Justificacidn del trabajo

Es probable que el cine sea el lenguaje artistico que define al siglo XX. Pero una
caracteristica indiscutible de este arte es su busqueda de fuentes argumentales en la
literatura. Incontables guiones cinematograficos nacen de una novela. Y la Teoria

Literaria no ha ignorado este hecho.

5 Guion técnico de "EL CLAVO" G-4796, REP. 22y dos guiones G-3582 Y G-3604, ambos en REP. 22,
6 Localizacion en PARES del archivo de censura:
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas/serviets/Control servlet?accion=3&txt id desc ud=1881411&from

agenda=N
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El paso de la literatura al cine es un proceso estudiado desde diversos enfoques
metodoldgicos suscitando gran interés. Este es el objeto del presente trabajo, aplicado en
la practica a la novela ya citada de EI clavo.

Como estudio, es una comparacion, y toda comparacion necesita dos extremos. En
este caso, el extremo original es una novela escrita en el siglo XIX, con los condicionantes

politicos y morales del momento.

El extremo final seria una pelicula, que manteniendo el titulo y alguno de los
personajes originales, pretende reflejar la novela de la que parte, pero haciendo los
cambios que el director ve necesarios. Estos cambios pueden deberse a las necesidades
I6gicas de los diferentes formatos, a las preferencias personales y subjetivas del director
y a las exigencias contextuales que pudieran afectar al texto, en este caso concreto, a la

censura de la primera etapa del franquismo.

Con tantos condicionantes en el proceso de adaptacion, parece dificil que el resultado
final se acerque mucho al original. Recordando de manera general al teérico de la
recepcion Wolfgang Iser, el camino que va de un extremo a otro de la comparacion seria

un intratexto, y ese es el espacio que hay que analizar en este trabajo.

Dado que la novela se centra en un unico autor (Alarcén) y que el anélisis se cifie al
texto narrativo y su contexto, la pelicula recibe méas atencién en este trabajo, pues como
es l6gico, el lenguaje cinematogréafico atiende a diferentes codigos, con diferentes autores
(director de la pelicula, guionista, musico, iluminador, etc.) ademas de tener actores que
influyen en el resultado final de la obra de arte. Por estas razones el anlisis es siempre

mas extenso.

I11.  Metodologia del estudio comparativo y bibliografia basica

La metodologia para realizar la comparacion se basa en el manual de referencia El
cine y la literatura: curso sobre la adaptacion literaria al cine’, que editan Antonio Rey
Hazas y Juan de la Cruz Martin. José Luis Sanchez Noriega, redactor de uno de los

capitulos, propone un esquema de analisis comparativo® que sirve de guia a este trabajo,

" Rey Hazas, Antonio, y de la Cruz Martin, Juan (editores), El cine y la literatura. Curso sobre la
adaptacion literaria al cine. Madrid, Asociacion de profesores de espafiol Francisco de Quevedo, 2005.
8 Sanchez Noriega, José Luis, Diez reflexiones (que no tesis) sobre la adaptacion de textos literarios al
cine. En Rey Hazas, y de la Cruz Martin, 2005, p. 16.
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sin que se interprete de manera literal. La propuesta de Sanchez Noriega sistematiza
ordenada y rigurosamente todos los aspectos que se deben considerar para realizar una

completa comparacion.

Ademés de este libro de uso metodoldgico, la bibliografia es muy diversa,
dividiéndose en general entre los manuales de historia del cine espafiol y la censura
(muchos procedentes de Filmoteca Espafiola) y los que se centran en la literatura espafiola
del XIX, en Alarcon en concreto, y en la Teoria Literaria y los estudios sobre semiotica

en general.

Filmoteca Espafiola organizo en diciembre de 2007 una exposicion sobre Rafael Gil
y CIFESA, recopilando material inédito o no publicado, que en parte era parte de
colecciones particulares de familiares de Rafael Gil y que hasta la fecha eran inaccesibles
para los investigadores. Los catalogos son parte de la bibliografia consultada que aportan

una informacién extraordinaria para este trabajo.

También el catalogo (completisimo) de Cine y libros en Espafia® ofrece una relacion
bibliogréfica sobre la historia del cine espafiol, dividida en bloques tematicos, que resulta

muy Util para la investigacion de esta materia.

Para poder atender a todos los detalles tanto del libro como de la pelicula el
comentario se divide en bloques que mas 0 menos narran las mismas secuencias de accion
(teniendo en cuenta que no pretenden ser iguales, pero que mantienen un cierto
paralelismo), estableciendo una comparacion sindptica, del libro a la pelicula, de los
aspectos mas destacables, como son los epigrafes que corresponden al blogue con los
minutos de metraje, el tiempo de la narracion, el lugar, los personajes de cada blogue
literario, incluidos secundarios, la atmdsfera y los espacios, y los rasgos de costumbrismo
o clasismo que se aprecian. En total son seis blogues. Cada bloque tiene un comentario

mas extenso después del cuadro sindptico.

El objetivo de este comentario es poder abarcar todos los detalles posibles, teniendo
en cuenta que estos aparecen en el lenguaje literario (mas sintético) y en el visual, méas

polifénico, y es necesario atender a maltiples aspectos al mismo tiempo.

® Alba, Ramén (1997) Cine y libros en Esparfia, Madrid, Ediciones Polifemo. Catalogo de la Exposicién
Cine y libros en Espafa.
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Con este planteamiento se pretende llegar a una conclusion fundada sobre la fidelidad

de la adaptacién y hasta qué punto se respeta el espiritu de la obra original.

1. ALARCON, EL ESCRITOR Y SU TIEMPO

I.  Breve presentacion del autor

Pedro Antonio de Alarcon es un autor bien reconocido en la literatura espafiola. Sin
embargo, en los estudios que se hacen sobre él en el siglo XXy ya en el XXI los criticos
y los investigadores suelen destacar lo poco profundo de los estudios hasta ahora. Maria
Dolores Royo, por ejemplo, comenta en su capitulo dedicado a Alarcén en la Historia de

la Literatura Espafiolal® que:

Siempre se ha reconocido a Pedro Antonio de Alarcon (1833-1891) como un maestro del género en el
relato corto, reconocimiento que, sin embargo, no se ha visto resguardado por una linea de
investigacion sistematica tendente a dilucidar las diversas cuestiones que un corpus tan variado, y en
buena medida, tan sugestivo como el de sus relatos podria plantear. Tampoco abundan las

monografias y sintesis sobre el conjunto de la obra alarconiana.

Ignacio Javier LOpez también observa una situacion parecida en los estudios
dedicados a Alarcon, comentando que “Pedro Antonio de Alarcon es uno de los autores
mas complejos y enigmaticos de nuestro siglo XIX; con toda probabilidad es también,

hoy por hoy, uno de los peor comprendidos”.!

Enrique Rubio Cremades nos ofrece una vision general de su biografia'?. Siguiendo
a este estudioso, Alarcon nacio en Guadix, Granada, el 10 de marzo de 1833. Su familia
se arruin6 durante la Guerra de la Independencia, por lo que Pedro Antonio, el cuarto de
10 hermanos, ingres6 en el Seminario para poder estudiar. Consiguié terminar el
bachillerato en Granada, y empezar Derecho, pero la falta de recursos econémicos le

oblig6 a dejar la carrera. Su padre le aconsejo ingresar en el Seminario para tener una

9 Royo, M. D., “Relato corto y literatura fantastica en Pedro Antonio de Alarcén”. En Historia de la
Literatura Espafiola, Victor Garcia de la Concha, director y Leonardo Romero Tobar, coordinador.
Volumen 8, Siglo XIX, tomo Il. Madrid, Espasa Calpe, 1988, p. 364.

11 épez, Ignacio Javier, Pedro Antonio de Alarcén. (Prensa, politica, novela de tesis). Madrid, Ediciones
de la Torre, 2008, p. 13.

12 Rubio Cremades, Enrique, Biografia de Alarcon, en:
http://www.cervantesvirtual.com/portales/pedro_antonio_de_alarcon/autor_biografia/
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estabilidad, y asi lo hizo, pero Alarcon no tenia temperamento para este tipo de vida, y

abandono pronto el seminario.

Aprovechando que desde el Seminario habia realizado algunas publicaciones con
éxito en El Eco del Comercio, revista gaditana, y habia comenzado a escribir también
obras de teatro, en 1853 se va a Madrid, intentando triunfar como autor y escritor. En
principio no lo consigue. Volvio a Granada y se integro en La Cuerda Granadina, una
asociacion de jovenes autores y artistas. Con veintitn afios se hace revolucionario, y se
inicia en el periodismo publicando sus articulos combativos en el Eco de Occidente. Es

el momento de su vida en el que critica a militares y religiosos.

Vuelve a Madrid como director de El Latigo, de corte anticlerical y antidinastico. Fue
en este momento de su vida en el que vivié una crisis personal que le hizo cambiar. Por
la radicalidad contra Isabel 1l de sus articulos se vio envuelto en un duelo. Su rival,
Heriberto Garcia de Quevedo, era muy mas diestro que él en estos asuntos, y pudo haberle

matado, pero disparé al aire en el tltimo momento.

Tras un periodo de descanso, y después de haber dejado EI Latigo, Alarcon se volvio
conservador y catolico, apartando de si su etapa radical. Reescribio su novela El final de
la Norma, y continua con sus articulos costumbristas. Son los afios cincuenta del siglo
XIX. Es poco después cuando escribe El clavo, publicada por primera vez en 1953.
Publica muchos relatos consolidandose como narrador. Su obra aparecia diseminada en

diferentes publicaciones, con lo que es l6gico que afios después hiciera recopilatorios.

Es también el momento de sus primeros estrenos teatrales, con El hijo prodigo, de
1857. Se convierte en un corresponsal de guerra pionero incorporandose al batallén de
Cazadores de Ciudad Rodrigo desde 1859, y escribiendo sus cronicas desde el campo de
batalla. Reunid estos escritos en un libro titulado Diario de un testigo de la Guerra de
Africa. De ahi regres6 con grandes honores, aunque herido. Ya se le considera famoso y
sus escritos le dan mucho dinero. Viaja a Italia (1860) y también escribe un interesante

libro de viajes.

A partir de esta etapa, su vida transcurre en Madrid, vinculada a la politica. Apoya a
O’Donnell y hace campafia por la Union Liberal. Llega a ser diputado por Cadiz. Se casa
en 1865, pero justo ese afo, tras la firma contra el Gobierno que realiza junto a los
unionistas, es desterrado y se va a Paris. El destierro dura poco. Pero como autor, ha

alcanzado la fama, ya esta consolidado. La caida de Isabel Il en el 68 le beneficia, y
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rechaza irse a Suecia, quedandose como diputado por Guadix. Es el momento de los libros

de viajes, tema que fascina a Alarcén, y que se refleja en El clavo.

Como autor, publica su gran éxito indiscutido en 1874: EI sombrero de tres picos, y
al afo siguiente su novela mas reconocida: El escandalo, en la que consolida su vision
reaccionaria de la sociedad y sus creencias neocatélicas. El 16 de diciembre de 1875 es
elegido académico de la Real Academia Espafiola, y lee para la ocasion su renombrado
discurso La Moral en el Arte. Su vida esta hecha. Alfonso XII termina nombrandole
Consejero de Estado, y desde 1878 residira en VValdemoro, Madrid, donde escribe y tiene
una vida tranquila. En 1881 publica, entre otros recopilatorios, Cuentos amatorios, que
incluye El clavo, obra de la que realiza una revision ya siendo un conservador extremo.
Destacan de esta etapa la publicacion de La Prddiga, en 1882 y en 1884 la Historia de
mis libros, manual de reflexion y autocritica que es un referente para el estudio de este

autor.

Murio6 en 1891, al anochecer, después de una vida larga e intensa, llena de éxitos al
final de la misma. Segun la partida judicial, el fallecimiento se debi6 a una “encefalitis
difusa” que venia de un derrame anterior que le dejé hemipléjico, una muerte muy

parecida a la narrada en El clavo, esta vez sin levantar suspicacias.

Retomando de manera general el manual de Javier Lopez sobre Alarcén, se le puede
considerar plenamente un escritor de la Generacion del 68, especialmente brillante
durante la Restauracion. Es interesante anotar que Alarcon es un creador precoz, que
empieza a publicar en prensa mucho antes que cualquier otro autor de la Generacion del
68. Para situarle en su momento histérico esquematicamente, se puede decir que su vida
se desarroll6 en torno a la revolucion de Vicélvaro de 1854 (la Vicalvarada), y la
Gloriosa, del 68, entendiéndose estas dos revoluciones como marcadores historicos, ya

que Alarcdn escribe tanto antes como después de estos acontecimientos.

Con la Vicalvarada Alarcon acababa de llegar a Madrid, y todavia es joven. Mantiene
poco tiempo un espiritu revolucionario, que rapidamente cambia, llegando a ser un
conocido por su tendencia conservadora. En palabras de Javier Lopez:

Insatisfecho bien pronto con esta posicién moderada, en especial tras la experiencia moderada
del Sexenio (1868-1815), continta evolucionando hasta llegar, al final de su vida, a sustentar

ideas profundamente regresivas, las cuales hoy nos parecen, no solo anticuadas, sino

abiertamente reaccionarias. (Javier Lopez, 2008: 14).
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Cita este autor que, en su ultima etapa, Alarcéon incluso llegé a defender la esclavitud
(algo que los autores de la pelicula no debian saber, porque este tema sale al final y se
utiliza para buscar la empatia del publico hacia la protagonista culpable de asesinato).

Pero seria interesante anotar que en lo que respecta a la idea original de El clavo y su
primera version, Alarcon todavia era un joven anticlerical de ideales romanticos mas
cercano al Sturm und Drang*® que a todo lo que fue en su madurez, y esta contradiccion

se aprecia claramente en El clavo. Rondaba los veinte afios.

Il.  Alarcon entre el Romanticismo y el Realismo

El Romanticismo en Espafia se ha estudiado en determinadas ocasiones como una
manifestacion de la pérdida de liderazgo cultural y de progresivo aislamiento del pais.
Pero los criticos actuales estan revisando estos puntos de vista, y asocian mas la vision
tardia de la introduccion del Romanticismo a la utilizacion de la terminologia, que venia
del inglés, y al andlisis institucional que lo reconoce ya bien establecido.’* El
romanticismo entra por la poesia, y a principios del XIX esta plenamente asentado como

movimiento en Espafia.

Sebold continua con su andlisis del Romanticismo espafiol y considera que hay cinco
elementos que lo definen: el paisaje, el “yo” sensible, el misticismo, el dolor y el
satanismo. Si a esto afiadimos el costumbrismo, que deriva del paisaje, tenemos los
elementos que configuran la novela de El clavo, en la que ademas el amor es un tema

fundamental (aunque no el principal).

Analiza Sebold especialmente el tema del exotismo en el Romanticismo, y aqui se da
un hecho paradéjico; Andalucia, y particularmente Granada con la Alhambra pertenecen
a este paisaje exatico. Pero para Alarcon, es el paisaje de su infancia, su tierra natal. La
evocacion de situar a su misteriosa protagonista en la Fonda de los Siete Suelos, es algo
familiar para él, pero muy legendario para otros. Es por tanto un hecho muy natural para
Alarcon asimilar el Romanticismo, que pertenece a su despertar literario y a su entorno

natal. Tal vez por eso no se termina nunca de alejar del todo de este movimiento. Europa

13 Movimiento literario aleman del siglo XVII1 que establece las bases del paradigma romantico.

14 Sebold, R. P., “El Romanticismo decimondnico: teoria y polémica”. En Historia de la Literatura
Espafiola, Victor Garcia de la Concha, director y Leonardo Romero Tobar, coordinador. Volumen 8,
Siglo XIX, tomo |. Madrid, Espasa Calpe,1998, pp. 77-105.
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estd cambiando a gran velocidad, y la ciencia y la tecnologia cada vez tienen mas peso,
las ciudades empiezan a absorber a los campesinos, que buscan trabajo en la industria.

Estos hechos no pueden dejar indiferente al arte:

La cuestién del Realismo no radica solo en la presencia de algun reflejo de lo real en la obra de
arte, sino que depende del grado de atencidn y del papel que se le otorga a la realidad. Surge pues
la orientacion realista, como fenémeno de época, con la conciencia colectiva de que la realidad

por si sola (es decir, no sometida a un proceso de idealizacion) merece ser objeto de arte.*

Para el Realismo, la cuestion radica en no considerar un tema mas importante que
otro, la realidad es la realidad; no hay que seleccionarla. Estos principios llegan a Espafa
en una etapa temprana, pero no son adoptados plenamente hasta 1870, como sigue
contando Lissorgues (1998, p. 6 y siguientes), es con La Fontana de Oro de Pérez Galdos
con lo que se instituye el movimiento literario, basado en la observacién de la realidad, y
dando protagonismo a la clase media, precisamente la mas abundante y la mas interesante,
pero la menos reflejada en la literatura, que tendia a las clases altas o las mas bajas, sobre
todo por influencia del costumbrismo. Como la teoria realista se conoce pronto, pero se
asume literariamente tarde, como tendencia, en Espafa, se comienza a fundir con el

Naturalismo.

Emile Zola supuso una revolucion cuando empez6 a ser traducido y conocido. Los
escritores espafioles no podian ser indiferentes a una corriente literaria tan marcada. Es
de nuevo Galdés, entusiasmado por esta corriente literaria que se adaptaba bien a su
ideologia y a su busqueda narrativa, el primero en escribir una novela plenamente

naturalista en Espafia; La desheredada, de 1881.

Es un factor determinante para la novela naturalista (y ya lo apuntaba la realista)
la ciencia como nuevo modo de pensamiento; la experimentacién en su aspecto mas
cientifico. Esto no es algo que se acepte sin mas; para muchos escritores fue solo una
forma de introducir la vulgaridad en la escritura, otros no lo ven un ejercicio literario,
otros se entusiasman con la novedad, incluso siendo muy conservadores, como Pardo
Bazan. Para casi todos los autores europeos este era un debate de la novela, el teatro se

queda en otro nivel. La novela se ve lo bastante compleja (por algo las novelas del XIX

15 Lissorgues, Yvan, “Arte y literatura, propuestas técnicas y estimulos ideoldgicos”. En Historia de la
Literatura Espafiola, Victor Garcia de la Concha, director y Leonardo Romero Tobar, coordinador.
Volumen 8, Siglo XIX, tomo Il. Madrid, Espasa Calpe, 1998, p.3.
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son tan largas) como para permitir ahondar en los personajes con analisis cientifico,

reflejandolos tal y como son en la realidad.

No sirven ya los personajes evocados y misteriosos que no tienen un dia a dia tan
propios del Romanticismo. Y el elemento que es mas importante desarrollar aqui es el
lenguaje. El lenguaje, la forma de hablar de los personajes, ya no puede ser artificiosa,

tiene que asimilarse a la conversacion cotidiana.

Alarcon no es ajeno a estas nuevas corrientes, que llegan sobre todo desde Francia,
siendo él un buen conocedor de su literatura. Pero no entra en el Realismo plenamente;
acepta bien alguno de sus principios, y se siente cdmodo con el costumbrismo, pero como

continta explicando Lissorgues:

Por sorprendente que parezca, los novelistas espaiioles “tradicionalistas” como Pedro Antonio
de Alarcon (1883-1891) o José Maria de Pereda (1833-1905), se encuentran en una situacion
parecida; para ellos, el desengafio procede de la vida moderna, del “progreso”, y toman, ellos
también, como objeto de estudio la sociedad contemporanea para denunciar los vicios del “falso
progreso” y buscar la Esparia eterna debajo de las apariencias de la modernidad, y sobre todo

en el campo, donde permanece incélume la armonia del mundo preburgués. (Lissorgues, 1998:

5).

Pero en lo que definitivamente no entra Alarcon es en el Naturalismo. Es un
movimiento que no encaja con sus necesidades de autor, que en la narrativa busca la
novela corta, sus personajes se configuran desde los prototipos roménticos (aunque él no
sea ajeno al realismo) y no muestra ningun interés por el método experimental aplicado a

la narracion, tampoco le interesa reflejar como habla la gente en su vida cotidiana.

Por tanto, Alarcon es un autor entre dos movimientos literarios, que a veces le
situan en el posromanticismo, o en un prerealismo muy personal, ya que, en cierta medida,
Alarcon ve en el Romanticismo un exceso, y en sus primeros relatos, a los que pertenece
El clavo, lo critica:

De este particular distanciamiento constituyen buena muestra una serie de relatos, tempranos en

su mayoria, donde Alarcon parodia su Romanticismo en que se formo y al que tan vinculado estuvo
durante toda su vida [...]. (Royo, 1998: 367).

Alarcon adopta el Realismo, que viene predefinido en el Romanticismo, su

verdadera tendencia, pero no comulga nunca con el Naturalismo.
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Hace con sus libros lo mismo que con sus protagonistas; les permite dejarse llevar
por los excesos de la pasion y el Romanticismo, pero luego recurre al freno de la moral y
el Realismo.

I11.  El clavo: contextualizacion, idea principal y fuentes

Para este trabajo es necesario tener en cuenta que El clavo fue escrito en una etapa

temprana del Autor, que adn le anclaba mucho al Romanticismo, como se ha comentado.

Cuando ordena en colecciones sus novelas cortas, afios después, considera El
clavo como de una primera fase, de Guadix' (Royo, 1998: 365) tal vez por esto en el relato

aparecen tantos elementos romanticos.

Royo apunta cudles fueron los autores que le influyeron més en su juventud:
Walter Scott, Alejandro Dumas (padre), Victor Hugo, Balzac y George Sand (Royo,
1998: 365). Son sobre todo autores franceses romanticos, a los que Alarcén considera
maestros, aunque algo inmorales, y esa es su finalidad de El clavo, hacer literatura
siguiendo a sus maestros, aunque puliendo su diferencia moral y religiosa. Esto lo
comenta en la reflexion que escribi6 al final de su vida titulada Historia de mis libros,
denominandolos a la antigua espafiola, por su vision moralizante y por lo poco picante

de su narracién.t®

Mas adelante, Alarcon va afiadiendo autores que le influyen, entre los que destaca
Shakespeare, que como ya se verd, tiene cierta importancia en a la hora de analizar El

clavo.

También en Historia de mis libros cuenta como se inspir6 en un caso real que un
magistrado granadino le refirié cuando era muchacho, y la idea que queria reflejar es la
de la realidad superando a la ficcion (algo que también interesa a Gil en la pelicula). La
denomina causa célebre. Con esta idea, Alarcon pretende escribir una obra corta
moralizante y realista, pero que tuviera atmosfera de literatura fantastica, ambientada en

el viaje. Los protagonistas viven su amor en coches y fondas, sin lograr nunca un hogar

16 Alarcon, P. A., “IV Novelas cortas. Tres series 0 tomos”, en Historia de mis libros, consultado en
Biblioteca Cervantes Virtual, p. 10: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/historia-de-mis-libros--
0/html/01bd9914-82b2-11df-acc7-002185ce6064 7.htm
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estable. La aventura define su relacion. También la noche, las tormentas y la

clandestinidad.

Con esto el autor habria conseguido una novela posromantica mas. Pero tiene el
acierto de afiadir un elemento novedoso que hace destacar El clavo de otras muchas
novelas de su tiempo; la trama policiaca. Por un momento, el protagonista, el juez Zarco,
parece un detective de la talla de Sherlock Holmes, interesado solo en resolver de manera
objetiva un misterioso asesinato. Pero esta novedad dura poco, la novela gotica no domina
por su interés sobre el asesinato, sino por su protagonista femenina, una mujer fuera de
los canones del siglo XI1X 'y que fascina al juez Zarco, un hombre corriente que se debe a

su carrera, y que estaria destinado a un matrimonio convencional.

IV. Larecepcién de laobra

Alarcon ha sido comparado a Edgar Allan Poe, su contemporaneo, pero en
realidad su idea principal a la hora de desarrollar la obra no es la de escribir una novela
gotica policiaca, sino una novela gotica posromantica, con fin moralizante, en la que la
Providencia tiene un papel fundamental; la justicia esta muy por encima de ellos, y su

voluntad nunca podré entorpecer los designios divinos.

Por ultimo, seria interesante apuntar que Emilia Pardo Bazan, admiradora y buena
conocedora de Alarcon apunta en su coleccion de Nuevo Teatro Critico que vio una
lectura Hyppolite Lucas (autor francés) mas corta que la de Alarcén, y mas dramatica,
por tanto, que se titulaba también El clavo, por lo que no se descartaria que fuera fuente

de inspiracion del autor.’

Este autor, que no termina de entrar en el naturalismo reinante a finales del XIX, y
gue nunca deja del todo el Romanticismo, tiene un auge muy grande durante el siglo XX
en Espafia, dado que la ideologia dominante le considera un conservador de valores que
se estaban perdiendo. Su calidad literaria unida a su personalidad conservadora y su
religiosidad le convierten en uno de los autores preferidos para las adaptaciones de cine

durante el franquismo.

17 Pardo Bazan, Emilia, “Pedro Antonio de Alarcén, las novelas”, en Nuevo Teatro Critico, afio I, nimero
10, octubre de 1891. Visto en: Biblioteca Cervantes Virtual: http://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/nuevo-teatro-critico--26/html/028f2376-82b2-11df-acc7-002185ce6064_45.html, p. 42-43.
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2. EL CINE EN LOS ANOS CUARENTA

I.  Elcine en Espafa en 1944

Al terminar la Guerra Civil en Espafia, el panorama politico se cerr6 en la dictadura
militar de Franco. Europa esta fraguando la Segunda Guerra Mundial, con el auge del
nazismo, y nuestro pais se inclina hacia el bloque fascista. La dictadura implicd un
régimen basado en los valores del nacional-catolicismo, que extrema la falta de libertades
politicas y una vuelta a la moral conservadora incluso un tanto mas rigida que en el siglo
XIX.

Pero el tema politico no fue lo Unico que marcé la situacién del pais; la posguerra fue
durisima, el hambre y la pobreza dominaron los afios cuarenta, y la falta de suministro

afecto a todos los ambitos de la produccidn, incluyendo, por supuesto, al cine.

Por tanto, la pelicula objeto de este trabajo se rod6 en un momento de escasez
absoluta, utilizando un medio que se caracteriza por su altisimo presupuesto y su gran
derroche. Ademas, el cine tenia una dimension moralizante y adoctrinante que la

dictadura no podia ignorar.

El cine ya estaba consolidado como industria en Espafia desde la Il Republica:

Durante toda la etapa republicana (1931-1939) se realizaria un cine que reflejoé en buena parte el
status hispano de la época. Luego y paralelamente —desde mediados de 1939-, surgiria el cine

franquista, concentrado en esos primeros afios en la llamada zona nacional.*®

Ademas de las dificultades politicas, el cine habia sufrido las propias del transito
del mudo al sonoro. Aun asi, en Espafia se siguié haciendo cine, y CIFESA, la productora
valenciana que ya funcionaba antes de la guerra, comenzo a liderar la débil industria que
renacia de sus cenizas republicanas. Y con el renacer del cine se recupera la censura, que

ya existia durante la Republica. Caparrés lo cuenta asi:

Una orden del Gobierno General de burgos, fechada el 21 de marzo de 1937 cred dos gabinetes
de censura, en Sevilla y La Corufia, hasta que tales pasaron a depender de la Delegacion de

Estado de Prensa y Propaganda y subsiguientemente, por otra orden del 18 de noviembre de 1937

18 Caparros Lera, José Maria, El cine espafiol bajo el régimen de Franco (1936-1975). Barcelona,
Publicaciones de la Universitat de Barcelona, 1983, p. 19.
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se creaba la Junta Superior de Censura Cinematografica; casi un afio después de que el Gobierno

de la Republica implantara la censura en peliculas en su territorio. (Caparros, 1983: 22).

Asi nacié una industria del cine ya durante la guerra, que se consolidé a pesar de
las dificultades, ya que se consideraba de gran valor para adoctrinar a las masas. Continta
Caparros contando que, por supuesto las peliculas tenian que ser dignas de los valores
espirituales y nacionales, y que podian servir para crear un pequefio noticiario (el famoso
NO-DO). Los estudios méas grandes de cine cayeron en el bando republicano (Madrid y
Barcelona) por lo que la produccion del franquismo comenzo limitada. La produccion es
muy pobre, falta de medios y limitada al nacionalismo y el folklorismo. Cualquier cosa

menos reflejar la triste realidad de Espafa.

En 1941 llegan dos producciones que reactivan un poco el panorama: Raza y
Escuadrilla, la primera bien conocida por ser el mismo Franco el guionista, con
seudonimo. También en el 41 aparece la ley de obligatoriedad del doblaje, ya que Espafia
apenas produce cine, y las peliculas de Hollywood daban mucho dinero. Al menos,

aunque vinieran de fuera, que se vieran en espafiol.

En 1943 se crea otro sistema de proteccion, del que El clavo fue pionero; una
pelicula pasa un baremo de la Comision de Clasificacion, y este baremo le otorga una
cantidad de licencias de importacion de cine (normalmente italiano o americano) segin
su calidad y sus premios. El clavo, con varios premios recibe nada menos que 15 licencias.
Es el momento del cine histérico, que sirve para alabar las grandezas del pasado y para

evadirse de la realidad de la posguerra.

Alberto Gil, gran estudioso de la censura en el cine espafiol, cuenta como se

realizaba el trabajo de los censores:

La labor de los censores —pese a su caracter imprevisible- estaba sujeta a una sérdida rutina.
Cuando se trataba de un largometraje de produccion espafiola, su trabajo comenzaba con la
atenta lectura del guion, que era sometido a las correcciones pertinentes. A continuacion, el
permiso de rodaje iria acompafiado de instrucciones precisas sobre personajes y situaciones para

evitar que guionistas o director se dejaran llevar por tentaciones creativas.*®

Gil sigue contando que una vez rodada la pelicula también se censuraba antes del
estreno, y que ademas las que mejor se adaptaban a los valores y la moral imperante

recibian mejores ayudas y premios (como es el caso de El clavo). Este sistema de la

19 Gil, Alberto, La censura cinematogréafica en Espafia, Barcelona, Ediciones B, S. A., 2003, p. 13.
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primera época del franquismo en realidad afecto poco al cine espafiol; las peliculas nacian
censuradas por los propios guionistas y directores. Gil y Marquina son adeptos al régimen
y catoélicos, sus peliculas apenas necesitan eliminar nada, con unas notas preliminares
sobre lo que le sobra al relato de Alarcon es suficiente. La censura en realidad funcionaba
para Hollywood y para el cine extranjero en general. Fue afios después, cuando los
jovenes realizadores desde Espafia empiezan a desafiar estas normas, cuando la censura
se aplicd con otro rigor al cine espafiol, pero Gil y Marquina pertenecen a la generacion

anterior.

Para este estudio en concreto, es posible leer el informe (bastante escueto) que le
entregaron a Gil a la hora de obtener el permiso de rodaje. Asi el director y su guionista
podian prever qué tenian que eliminar y qué tenian que afadir para que su filmacion
saliera adelante. Esto era muy util, ya que ahorraba muchos problemas. Si se hacia
directamente con la pelicula ya rodada (lo que ocurria con las de fuera) podia arruinarse
la oportunidad de proyectarla.

El censor, que firma sin que se lea con claridad su nombre, expresa en siete puntos

las condiciones que ve necesarias para que el relato se adapte a la moral del momento:

1.° El episodio que se refiere a los planos 139 al 151 aparte de carecer de originalidad —(hemos visto
muchas veces ese equivoco cuando por la lluvia inesperada una pareja se refugia en una casa de
campo y se hace pasar o la toman por matrimonio)- viene a insistir de forma sugerente en las

relaciones ilicitas de los protagonistas, a las que ya se ha aludido suficientemente.
2.° La expresion del sacerdote que se subraya en el plano 210 es poco apropiada.

3. Cuidese la realizacién del plano 284 para evitar posteriores reparos de la censura.
4.° La expresion correspondiente al plano 352, es falsa y debe sustituirse por otra.

5.° La palabra “querida” que se dice en el plano 35; su repetido uso proviene de la traduccion de

peliculas inglesas.
6. ° Se sefialan correcciones en los planos 158-159 y una tachadura en el 204.

7. ° Finalmente estimo que es delicada la escena del cementerio. Debe esmerarse el director en su

realizacion ya que, a mi juicio, no debe ser cémica ni repelente o de mal gusto. 2°

El informe se firma el 10 de diciembre del 43, justo antes de empezar el rodaje. Como

se ird viendo en el comentario, algunas de las recomendaciones se cumplieron a rajatabla,

20 Expediente n. 88, Informe sobre la pelicula titulada “EL CLAVO”, "Archivo de censura El clavo", AGAC,
caja 36/04662.
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pero otras no; de alguna manera Gil consigue mantener en su pelicula determinadas

escenas.

Il.  Los valores de Alarcén en la Espafia de los afios cuarenta

Con este contexto, no es dificil ver porqué Alarcon es un autor tan apreciado en el
franquismo, ya que trascendié a la historia de la literatura espafiola como autor
ultracatélico y conservador. Sus valores eran los del régimen. Nadie recuerda la primera

etapa del autor, como joven anticlerical y revolucionario.

Rafael Gil aprovecha esta reputacion de Alarcon (se acaba de rodar El escandalo con
gran éxito) para poner en escena un libro que esta escrito por el autor en su juventud.
Aunque luego lo que se ofrezca al espectador es el talante moral que Alarcon quiso
destacar, y la idea del castigo a lo que habia sido un comportamiento pecador, es
inevitable que gran parte del relato, y de la pelicula, se base en la relacion no matrimonial
de dos personas, y que ademas una de ellas (la mujer) cometa un asesinato por puro

egoismo.

Si la propuesta no la hace Gil, y el relato no es de Alarcén, puede ser que el proyecto
no hubiera sido aceptado. El expediente de censura (como se verd en el comentario
comparativo) no ve con buenos ojos la relacién pecaminosa de la pareja protagonista de
la novela. Parece que la moral del franquismo es mas estricta que el conservadurismo del
siglo XIX. La censura politica no es necesaria para un realizador como Gil. Es impensable
que un guion de cine presentado en el afio 1943 pretendiera criticar a la dictadura. En este
momento, la censura es solo cat6lica y moral, atendiendo a lo que en los afios cuarenta se
entiende como buenas costumbres, por lo que Gil no esta cuestionado, solo tiene que ser

cuidadoso con lo que tiene que tapar.

La traba impuesta previamente a la adaptacion de la novela ya anticipa que el guion

tendra que alejarse lo necesario de la obra de Alarcdn para contentar a los censores.
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Joaquin Soriano, que por aquel momento fue nombrado director del NO-DO, firma
un al final informe en el que se muestra favorable a la pelicula, ya que “EIl guion técnico

resuelve, a nuestro juicio, bastante bien las situaciones delicadas que presenta la obra”.?

Gil y Marquina se limitan a rodar la pelicula sin dar al lenguaje visual mas peso que
el justo cuando de moral se trata, trazando un guion técnico adecuado. Finalmente, la

pelicula no tendra mas problemas y sera premiada.

I11.  Eduardo Marquina, Rafael Gil y CIFESA

La pelicula es una creacion de Rafael Gil, en la que Eduardo Marquina??, reconocido
dramaturgo y también guionista de cine, se limita a escribir algunos didlogos que ayuden

a adaptar los personajes al ideario franquista, pero no es el alma de la produccion.

Marquina comparte con Alarcon una biografia de joven revolucionario que
rapidamente evoluciona a ideologias conservadoras, convirtiéndose en un intelectual muy
afin al franquismo. Justo le habian nombrado académico de la lengua al final de la guerra,
y no levantaba suspicacias entre los censores; su trayectoria era intachable. Fue un
conocido dramaturgo, ya desde antes de la guerra (el teatro Marquina de Madrid lleva su
nombre, y Luis Marquina, el director de cine, es su hijo). Pero sus obras han perdido toda
vigencia, hace muchos afios que no se representan. Algo asi ocurre con los dialogos que

escribio para El clavo.

Su aportacidn resulta muy artificiosa en la actualidad; las conversaciones no son
lo més destacable de la pelicula, el engolamiento y la rigidez de los dialogos resta
credibilidad a los personajes, y no les permite librarse de un estilo interpretativo
anticuado. Rivelles, una actriz muy joven, ya apunta un modo mas naturalista, a pesar de

los peinados, los tocados y los dialogos.

Rafael Gil cuenta en primera persona por qué eligio a Marquina para los dialogos:

“Si, tuve mucho trato con Eduardo Marquina, muchisimo. Era una persona de gran talento, de mucha
sensibilidad y cordialisimo. Yo era muy joven y me veia empequefiecido ante él, que me daba mucha

confianza. El clavo era un cuento muy pequefio, de muy pocas paginas, y tuvo que escribir muchisimo.

21 Expediente n. © 88, Informe sobre la pelicula titulada “EL CLAVO”, "Archivo de censura El clavo”,
AGAC, caja 36/04662. Documento firmado por Joaquin Soriano el 19 de enero de 1944,
22Bjografia de Eduardo Marquina en: http://dbe.rah.es/biografias/11694/eduardo-marguina-angulo
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Los dialogos son de él. Su éxito no se sabe a qué se debio, soy un poco fatalista en eso de los éxitos.
En aquel momento habia una pelicula de gran éxito El escandalo, y El clavo fue gemela, las dos de
Alarcon. Eran temas romanticos, como Lo que el viento se llevd o Cumbres borrascosas, que eran de

aquella época. Respondian al cine que se hacia en el mundo y que gustaba en el mundo.”’ Rafael Gil?®

Este trabajo se centra méas en Rafael Gil, que como creador es equiparable a Alarcén

en cuanto al peso de su aportacion creativa en el resultado final de El clavo.

Sobre Rafael Gil hay mucho escrito, pues su figura recorre varias décadas de
produccién cinematografica, desde las primeras peliculas con las dificultades propias de

la posguerra hasta las Gltimas, bien entrada la transicion.

Siguiendo a José Luis Castro de Paz (Castro de Paz, 2007: 53 y siguientes), Rafael
Gil nacio en el Teatro Real de Madrid, el 22 de mayo de 1913. Su padre era el conservador
del Teatro. Desde joven se aficiona a la literatura y el cine, y comienza a escribir en
revistas, sobre todo hablando de cine. Se familiariza con el cine de King Vidor, Frank
Capra o Ernst Lubitsch. Hace sus primeros rodajes cortos, y antes de la Guerra Civil entra
en CIFESA. El es religioso y conservador de ideas, pero al ser madrilefio la guerra le sitta
en el bando republicano, donde le destinan a hacer peliculas de propaganda. Esto no le
gustd, e intentaba no atacar su propia ideologia. Tuvo algunos problemas por ello, pero

su gran amigo del Amo le ayudo.?*

La victoria franquista respalda a Gil, que reanuda su actividad cinematografica.
Al principio son documentales, pero él espera realizar un metraje largo de ficcion. Esta
oportunidad le llega con CIFESA, con EI hombre que quiso matar, de 1942. Después, su
carrera es imparable, a pesar de las dificultades de la época. El panorama que se encuentra
Gil en sus comienzos estd marcado por la posguerra y sus carencias materiales, y el
dominio politico y moral, por una parte, de la Falange, y por otra de la Iglesia, ademas de
la figura del general Franco, que, como Hitler y Mussolini, tiene un interés particular en
el cine, suele ver las peliculas en su Palacio del Pardo y e incluso ha colaborado
escribiendo un guion. Para Gil, la Falange no es un problema, Franco tampoco, la Iglesia
le supone un cierto freno, pero con el que puede manejarse. Su problema es que no hay

dinero para una buena produccion de cine nacional.

23 Castro de Paz, José Luis, coordinador, Rafael Gil y CIFESA, Catalogo de la exposicion de Filmoteca
Espafiola. Madrid, Instituto de cinematografia y de las artes audiovisuales,2007, p. 125.

24 En el comentario sobre el indulto final de EI clavo se retoma la amistad con del Amo y el pago por su
ayuda.
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Un ejemplo de lo que podia suponer la falta de suministros en la época, y las
dificultades de importacion (pues era un delito conseguir determinados elementos por las
restricciones y el llamado racionamiento se puede ver en una carta conservada en el
expediente de censura de El clavo, Alfredo Fraile, operador jefe de la pelicula, escribe
una carta tipo “solicita” rogando que intercedan por él para que puede importar pelicula
KODAK o DUPONT, que en la época eran las mejores, y que él sabe que la fotografia y
la atmdsfera que quieren reflejar no tendrian las mismas posibilidades con un material

peor.?®

Otra anécdota que tiene su cierto valor poético la cuenta Enrique Herreros en un
libro sobre CIFESA?. Rememorando el rodaje de Eloisa esta debajo de un almendro en
los Estudios Sevilla Films, Gil tenia que rodar de noche y la luz eléctrica tenia cortes
continuamente. La escena del cine con la que comienza Eloisa, se rodaba en un plato, que
no tenia calefaccion. Unas pocas estufas intentaban caldear el ambiente, pero los actores
se morian de frio. EI problema era que, con este frio, y en la oscuridad que simulaba el
cine, el vaho de la respiracion de los actores salia en la pelicula. Para evitarlo, a un técnico
se le ocurrid ofrecer a los actores, justo antes de que dijeran su dialogo, un vaso de agua
helada, para asi eliminar el vaho. Apunta Herreros que Gil se tomaba estas cosas con

mucho humor.

Para entender lo que suponia el control institucional en el momento, otro dato
interesante es el control de los trabajadores contratados para la pelicula. En el expediente
de censura aparece investigado el peluquero, W. Tourjansky, que no era espafiol. Al
investigarle, descubren que es ruso, lo que en principio es un impedimento. Parece ser
que era un ruso que se habia marchado de su pais y se habia nacionalizado franceés, por lo
que evita las sospechas de ser simpatizante del comunismo (posiblemente, como tantos

rusos huidos por la revolucion, era un anticomunista).

El maquillador es italiano, y aunque por ser extranjero le investigan, es procedente

de un pais aliado y no le consideran un problema.?’

%5 Expediente n. © 88, Solicitud de material para “El clavo”, "Archivo de censura El clavo", AGAC, caja
36/04662. Documento firmado por Alfredo Fraile el 14 de diciembre de 1943.

26 Herreros, Enrique, Cuando Rafael Gil cogié la antorcha de CIFESA. En Rafael Gil y CIFESA,
Organizacion: FILMOTECA ESPANOLA, coordinacion: Elena Cervera. Catalogo editado por
FILMOTECA ESPANOLA, Madrid, 2007, p. 28.

27 Expediente n. © 88, INSPECCION DE RODAIJE, "Archivo de censura El clavo”, AGAC, caja
36/04662. (Firmado F. Navarro).
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Y Gil esta pensando en Hollywood, en lo que fueron los llamados afios del
hambre. Pero es ambicioso y haré lo posible para sacar adelante un cine nacional digno
de los grandes estudios americanos. Después vendrd la politica de derechos de
importacion de cine extranjero, ofreciendo peliculas americanas o italianas si una pelicula
espafola tenia éxito o era premiada. Esto no ayuda a los estudios espafioles, que terminan
siendo distribuidoras de Hollywood més que productoras de cine nacional, pero Gil no

quiere ser un distribuidor, sino un buen director.

En este sentido, El clavo es la lanzadera de este intento de hacer un gran cine
espafiol. Tiene gran presupuesto (3.200.000 pesetas y mas de 2.000 extras) y se la
compara a Rebecca?® de Alfred Hitchcock: (Castro de Paz, 2007, p. 87). El clavo fue el
arranque de su carrera, muy prolifica, en la que también escribié sobre cine y fue

guionista. Llego a convertirse en el gran director del cine del franquismao.

Con el paso de los afios, Rafael Gil tuvo su propia productora, CORAL, y
consiguid grandes logros en un momento tan mezquino para cualquier arte, mas ain un
arte vinculado al lujo y el gran presupuesto. Pero siempre dentro de su vinculacion al
régimen, lo que he ha hecho perder fuerza en la revision posterior de la historia del cine

espafol.

Murié en Madrid, a los 73 afios, en el afio 1986. Luis Rubio®®, en la semblanza
biografica que escribe sobre él, cita una frase que escribid: “creer en lo que aun no es

resulta una bella manera de vivir.”

Retomando el momento historico, la posguerra es un momento crucial para el cine
espanol. Y en ese momento, destaca una productora, que, sobreviviendo a la Guerra Civil,
consigue remontar y crear una cierta industria del cine. Esta productora es CIFESA, “La
antorcha de los éxitos”. La Compaiiia Industrial del Film Espafiol, S. A. tiene actualmente
algo de legendario para los que estudian el cine espafiol en sus comienzos. Los fundadores
de CIFESA, ya antes de la guerra, tenian un espiritu comercial de altos vuelos. Habian
firmado un pacto con la Columbia para distribuir sus peliculas y utilizaban un decéalogo
profesional en la linea de los Diez Mandamientos®’. Siguiendo a Fanés, CIFESA se

caracterizaba por su espafiolismo y su valencianismo al mismo tiempo. No es de extrafiar

28 Se mantiene la grafia original en inglés.

29 Rubio Gil, Luis, Rafael Gil escritor de cine, Madrid, Laxes, S. L. Ediciones, 2004, p. 355.

30 Fanés, Félix, CIFESA, la antorcha de los suefios, Valencia, Institucion Alfons el Magnanim, 1981, pp.
22-23.
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que sus peliculas comiencen con el logo de la productora, que es una antorcha con el
Miquilet*ly el himno valenciano sonando de fondo. Su sentimiento nacionalista le
impulsé a ayudar a las producciones patrias, a pesar de la escasez de recursos del
momento. Entre el 39 y el 42 CIFESA toma posiciones, y se convierte en la productora
mas importante de Espafia, la Unica capaz de financiar peliculas de cierto nivel. El clavo

fue un de ellas, con gran éexito de taquilla.

Gil converge asi con la productora que tiene también el ambicioso proyecto de
recrear en Espafia el esplendor hollywoodiense. En palabras de Fanés: “Los estrenos de
determinados films, por ejemplo, recuerdan por su fastuosidad las premiers de
Hollywood. Naturalmente no era lo mismo.” (Fanés, 1981: 102).

Comenta Fanés que CIFESA entendi6 rapidamente que necesitaba un sistema de
estrellas, como las americanas, para recrear este mundo fastuoso que ayudaba al publico
a olvidad su triste realidad, y que la productora estaba dispuesta a hacer lo necesario para

imitar al star system americano.

Amparo Rivelles, la actriz protagonista de El clavo llego en este momento al cine,
y obtuvo grandes beneficios de la situacion. Las productoras querian tener a sus propios
actores y actrices que crearan esta ilusion de vida glamurosa y que garantizaran el éxito

de las peliculas por su propia presencia. Fanés lo cuenta en estos términos:

Recordemos, no obstante, como fue la contratacién de Amparito Rivelles, una de las grandes
estrellas de CIFESA. El contrato con la Rivelles fue por tres afios y las condiciones se renovaron
anualmente. Trabajara o no, la Rivelles cobraba 10.000 pesetas semanales —cifra fabulosa en la
época- y tenia el derecho, caracteristico de las grandes estrellas, de elegir el director y el

coprotagonista masculino. (Fanés, 1981, p. 105).

El clavo lo rod6 con estas condiciones, siendo ya una estrella en Espafia. La idea
de CIFESA era siempre intentar conquistar primero el puablico espafiol, y después el

latinoamericano, y negociar con la exclusiva de las estrellas, como ocurrié con Rivelles.

Respecto a El clavo, Fanés cuenta que se publicitd con una frase que remitia a
Alarcon, aunque luego la pelicula se centraba mas en otros aspectos: “P. A. de Alarcon —
decia- escribid El clavo inspirandose en una causa célebre en la época, como si quisiera

demostrar que nada hay tan novelesco como la realidad. (Fanés, 1981, p. 116).

31 La torre de la catedral de Valencia, simbolo de la ciudad.
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A pesar de ser un gran éxito, no creo “escuela” de peliculas romanticas con
ambiente morboso, en la linea de Rebecca, su modelo americano. CIFESA continuo
durante afios dominando el cine espafiol, pero el despilfarro inicial, y factores externos a
la empresa hicieron que no consiguiera llegar a los afios setenta, desapareciendo tras

muchos problemas econdmicos.
IV. Larecepcion de la pelicula

Uno de las quejas més repetidas a la hora de enfrentarse a la bibliografia y la critica
sobre la pelicula El clavo radican en su desacreditacion por pertenecer a una época y una
ideologia. Los logros de la pelicula se eclipsan, y solo se destaca de ella su exaltacion del

Régimen y su ideologia conservadora.

José Luis Castro de Paz, por ejemplo, es uno de los expertos en cine que intenta
trascender a la valoracién politica de la época y ser objetivo a la hora de criticar estas
peliculas. Siguiendo un de sus articulos, explica como Gil tuvo el acierto elegir una obra
de Alarcén para realizar un drama (casi mas bien melodrama) que tuviera doble lectura,

y en el que se insertaran momentos cOmicos.

Alarcon ya habia sido fuente de inspiracion para otras peliculas con cierto éxito, y

marcaba un estilo que se apartaba bastante del cine republicano.

[...] el cuento de Alarcon le permitia ajustarse a dichos parametros, que él mismo habia defendido ya
antes de la Guerra en su ensayo “Luz de cinema” y a la vez llegar al melodrama “puro” sin renunciar

a esa querencia a la “doble ficcién” que caracterizaba toda su obra previa.®

Asi surge este género, del que El clavo es el mejor representante:

De hecho, podemos a estas alturas reflexionar sin dificultad sobre cdmo si buena parte de esos
filmes anteriores pueden se considerarse comedias (aunque se apelliden “miserabilistas”) es sélo
gracias a ese desdoblamiento entre pasado (dramatico) y presente (feliz), fractura narrativa,
histéricamente fechada, que “El clavo” fundird cual crisol en dos niveles simultdneos e
irreconciliables; uno sofiado e imposible (el “protagonizado” por la enigmdtica Blanca, heredera
directa de Marina del film anterior, y su amado Javier Zarco), el otro tragico y dramaticamente
triunfante, dominado por el azar y el destino (y sufrido por los “otros dos personajes”: la asesina

enamorada Gabriela y el juez Zarco.

32 Castro de Paz, José Luis, coordinador, Rafael Gil y CIFESA, Catalogo de la exposicion de Filmoteca
Espafiola. Madrid, Instituto de cinematografia y de las artes audiovisuales, 2007, p. 87.
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En los afios ochenta, un poco mas olvidado el franquismo, las criticas empiezan a ser
mejores. Por ejemplo, el periddico El Pais le dedica ésta a la reposicion de El clavo, en

un ciclo homenaje a Rafael Duran:

Situando esta obra en su época, afio 1944, El clavo fue una pelicula notable. Naturalmente,
repetia ese aire engolado con el que el cine de posguerra disimulaba su despego de la actualidad,
tanto porque los protagonistas de nuevo eran malos actores como porque el barroco texto que
debian pronunciar acentuaba su natural inverosimilitud. Pero El clavo logré un cierto aire de
misterio, un acercamiento al cine fantastico, no se sabe si como producto involuntario de la

pretenciosidad de algunos decorados o como meta clara de su director: en cualquier caso, no es

un clima general en toda la pelicula, que en sus vaivenes pierde cierta consistencia.>

Félix Fanés ya habia comenzado un par de afios antes a analizar objetivamente la

pelicula, sin descalificarla por franquista, pero sin mitificarla por conseguir su rescate:

Que, si hubiera salido con un poco mas de garra, "no hubiera estado lejos de las grandes historias
roménticas de la historia del cine. Desgraciadamente, los limites de Alarcon por un lado, los de
Gil por otro y muy posiblemente las imposiciones de la época, dejaron El clavo en un film
interesante —y solo interesante-, con algunas escenas especialmente remarcables [...]. (Fanes,
1981, p. 116).

El critico de EIl Pais concluye con bastante acierto lo bueno y lo malo de la pelicula,

desde la recepcion que ya no vive durante el franquismo:

Son dificiles los juicios a afios vista, pero esos ciertos valores registrados por Faneés tuvieron fuerte
compensacion en los dialogos, los rebuscados efectos de luces, la ingenuidad de la historia, alargada

sin imaginacién, y en el trabajo actoral.

De 1995 a 2005 Television Espafiola emitié un programa titulado Qué grande es el
cine, dirigido y presentado por José Luis Garci, en el que ser comenzaba a buscar el valor
del cine espafiol, independientemente de su ideologia. Este programa se realizaba con tres
expertos que presentaban la pelicula que se podia ver a continuacion. En el caso de El
clavo acuden Luis Albero de Cuenca, Pedro Garcia Cuartango y Pio Cavanillas Alonso.
En esta presentacion, Joseé Luis Garci reivindica la pelicula con todo lo que significé en
su momento como gran produccidén comparable a las que realizaba la UFA alemana, y

destaca la ambientacién. El gusto por las diligencias, los coches de postas, el vestuario de

33 Galan, Diego, El clavo, un filme de calidad, en El Pais edicion digital, 7 de mayo de 1984:
https://elpais.com/diario/1984/05/07/radiotv/452728802_850215.html
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época; todo un despliegue de medios que colocaba a una pelicula al nivel de las grandes

producciones extranjeras.

Luis Alberto de Cuenca introduce el referente de Alarcon, y desacredita la fuente de
un magistrado que le relata una causa célebre, considerando que Emilia Pardo Bazén
habia encontrado esa verdadera causa célebre en la novela de Hyppolite Lucas que se cita
mas arriba, y que tiene el mismo titulo. El poeta incluso muestra en el programa de
television una edicion del libro de la época, con el relato. Incluso llega a suponer que fue

la edicion que pudo leer Alarcon. 3#

La pelicula se considera en el momento del programa de Garci como una de las 100

mejores del cine espafiol.

3. EL CLAVO
I.  Analisis de la novela del texto filmico

Una vision muy general de las principales caracteristicas de cada texto ya apuntan
a que las diferencias entre uno y otro son sustanciales. Independientemente de la fidelidad
del adaptador al argumento y los personajes, la época, las localizaciones, los didlogos,
etc. es imposible que una narracién leida se perciba igual que una vista, editada, con

masica y con actores que materializan a los personajes imaginados por el lector.

Si ademas sabemos de antemano que el adaptador tuvo que cefiirse a la censura
de su época, elegir los actores que convenian a la productora, respetar las limitaciones de
presupuesto, y alargar el guion con dialogos de actores secundarios para que el metraje
alcanzara el tiempo adecuado (la novela era demasiado corta, como se ha apuntado mas
arriba), pues la distancia se ve cada vez mas grande. No hay que olvidar que también hay
similitudes, y que algunos aspectos esenciales y metafisicos de la intencién del autor

fueron compartidos y reflejados en la pelicula.

Para ver estas diferencias, es interesante la ayuda del analisis narratoldgico que
propuso Gérard Genette en su libro Figures I11°°. La narratologia es un método muy

practico para este tipo de analisis, ademas de ser uno de los preferidos del lenguaje del

34 Qué grande es el cine, programa de Radio Television Espafiola (1995-2005) dirigido por José Luis
Garci, visto en :  https://www.youtube.com/watch?v=-GIxtGK471k&t=10s
3 Genette, Gérard, Figures 111, Paris, Editions du Seuil, 1995.
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cine, por lo que es facil de seguir para estos casos. Aunque el propio Genette ha recibido
criticas por establecer un sistema relativamente sencillo, él justifica su éxito precisamente

por lo mismo que se considera adecuado en este tipo de trabajos:

Algunos (entre los que me encuentro) lamentan el éxito de esta disciplina, porque les irrita su
tecnicidad sin “alma’”, a veces sin espiritu, y su pretension de desempenar el papel de “ciencia
piloto” en los estudios literarios. Contra esta desconfianza, se puede muy bien alegar que, después
de todo, la inmensa mayoria de los textos literarios, comprendidos los poéticos, pertenecen al

modo narrativo y que por tanto, es justo que la narratividad se lleve la parte del ledn.%¢

Por tanto, la narratologia, auxiliada de otras disciplinas que atienden a aspectos menos
concretos que los de la narracion en si, (la ideoldgica, la estilistica, etc.) seran la base del

analisis.

i. “El clavo”, novela de Alarcon

Con la contextualizacién de la novela que se ha hecho mas arriba (autores de
influencia para Alarcén, importancia del Romanticismo, vision admirativa pero moralista
de los autores franceses, redaccion en Guadix, en etapa de juventud, poco conservadora,

etc.) solo es necesario tener un resumen argumental de la obra para ver su desarrollo.

Argumento:

Joaquin Zarco, un magistrado resuelto, se ve involucrado en una curiosa intriga criminal. Paseando
por el cementerio con Felipe —el narrador del relato y amigo del magistrado—, el Dia de Todos los Santos,
se encuentra una calavera atravesada por un largo clavo. Sospechando un asesinato, se convierte en un
investigador comprometido con la deteccion del criminal, alejandose de procedimientos deductivos y

racionales, pero con la ayuda de la Providencia.

En efecto, Zarco lleva a cabo sus pesquisas a partir del craneo hallado, que lo conduce hasta el atatd
gue contiene el cadaver de don Alfonso Gutiérrez Romeral. En el momento de la muerte, éste se hallaba
en compafiia de su esposa, dofia Graciela Zahara del Valle, considerada culpable por el investigador. La
ambigiiedad de esta novela —muy cercana al folletin por el esquematismo sicolégico de los personajes, la
falta de verosimilitud en la ejecucion del delito, el final macabro y truculento, y préxima al mas puro estilo
romantico— estriba en que la asesina coincide con la mujer de la que esta enamorado el juez-investigador.
Pero esta ademés resulta ser una impostora, ya que vive bajo tres identidades que se corresponden con

otros tantos nombres: Graciela, Blanca y Mercedes.

3 Genette, Gérard, Nuevo discurso del relato, Madrid, Editorial Catedra, 1993, p. 9.
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Lo cierto es que El clavo inaugura el motivo del investigador vulnerable en la literatura policiaca, ya
que Graciela, una vez que es considerada culpable del asesinato de su esposo, declara que lo hizo por
amor al juez Zarco, y este no duda en solicitar el indulto para la asesina en el momento en que es conducida
al patibulo. Graciela, sin embargo, expira a causa de un fallo cardiaco, ante los ojos de su enamorado, el
juez, quien resulta ser la victima inesperada de tan melodramatico desenlace, porque su amor misterioso

e imposible es la causa de su desgracia y su infortunio.*”

Recurriendo, por tanto, a la narratologia, para comenzar el comentario, el tiempo es
el primer elemento que destaca. La novela de Alarcon se sitda en el pasado (narracion
ulterior, Felipe habld), y solo al llegar al final, en el Gltimo epigrafe (el namero XVIII)
Felipe, el narrador, habla en el momento actual. El relato comienza en 1844, y situa la
accion principal en 1842, que enmarca el encuentro de Blanca y Zarco. El final a tiempo
presente no especifica afio, pero ha pasado bastante tiempo, seguramente varios afios. La
voz del relato es homodiegética (Felipe, testigo de los hechos, cuenta la historia). La

focalizacidn es fija, siempre es Felipe el que da el punto de vista.

Para el desarrollo de los hechos temporales, Alarcon recurre a las analepsis, pues todo

se va reconstruyendo hacia el pasado. Para crear un ambiente de fatalidad y de destino al
que el hombre no puede escapar, recurre a las prolepsis, con pistas de un desenlace fatal.

Como es ldgico, hay muchas elipsis temporales. Seria imposible narrar una historia

que dura varios afos sin elipsis.

Los espacios también son importantes en la novela. Zarco y Blanca establecen su
relacién en diligencias y fondas, son viajeros de la vida, no se establecen nunca. La
exigencia de justicia viene del mas alla, un dia nublado, en un cementerio, el dia de Todos
los Santos. Alarcon busca atmosfera romantica; la noche, la tormenta, la oscuridad, los
forasteros desconocidos. El gran salon de ambiente urbano en el que brilla Mercedes

nunca aparece para Blanca, que es la dimension del personaje que percibe Zarco.

Las ciudades pequefias son el elemento fundamental de la novela. Alarcén tiene
preferencia por Andalucia, y recurre al elemento evocador de su tierra, Granada. Otras
ciudades andaluzas no salen tan bien paradas, como por ejemplo la pequefia ciudad

cordobesa anonima donde Zarco se muere de aburrimiento. Madrid se nombra, pero

37 Bados Ciria, Concepcion, Novela policiaca (VII). El clavo, de Pedro Antonio de Alarcon. Sinopsis
critica de la novela, en Biblioteca Cervantes Virtual:
https://cvc.cervantes.es/el rinconete/anteriores/diciembre 08/12122008 01.htm
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apenas tiene relevancia. Esto puede ser debido, en parte, a que Alarcén todavia conoce

poco Madrid.

Los personajes son también un elemento a tener en cuenta en la comparacion. El
primero en aparecer es Felipe, que tiene valor testimonial. Alarcén lo presenta como un
sosias del Joaquin Zarco, el protagonista. Tiene estudios parecidos, son mas o menos de
la misma edad, se enamoran de la misma mujer, aparecen y desaparecen de los juzgados
de provincias, etc. Felipe se comporta como un trasunto de Zarco, pero sin tener presencia
propia. Alarcon no dice nada de su fisico, ni de su apellido, y de su situacion en el futuro.
Su comportamiento es paralelo al de Zarco, es su agonista, coincidiendo con Blanca (para
él Mercedes) en diligencias y salones, completando los huecos de misterio que tiene
Zarco. El prevé la situacion, intuye la desgracia, siempre esta dispuesto a sustituir a su
amigo y darle apoyo, sin pensar en si mismo. En realidad, Felipe no es un personaje, sino

un narrador que cuenta la historia en primera persona para darle mas verosimilitud.

Joaquin Zarco es el protagonista, un joven juez (aunque no tan joven como Blanca)
que, a pesar de llevar una vida muy ordenada y disciplinada, al conocer a la misteriosa
viajera cae en una pasion desenfrenada que le hace replantearse toda su vida. Aunque no
hay muchos datos sobre el aspecto de Zarco, si puede ser un referente que zarco signifique
azul, particularmente para el color de ojos. Alarcon esta proponiendo un personaje algo
mas frio que la protagonista, pero con atractivo. El representa la rectitud, la moral, el

caballero catolico y refinado que esta dispuesto a facilitar a su amada una vida ejemplar.

Zarco tiene un sentido de la justicia extremo, considera que es Dios quien la ejerce,
por lo que el hombre no puede dejarse llevar por sus deseos personales, por mucho que
le afecten. Alarcon coloca a su personaje en una balanza, por un lado, como un hombre
apasionado que haria cualquier locura por amor, y por otro como un juez intachable
dispuesto a perder lo que mas quiere por rectitud moral. Gana el hombre moral. Y esta es

la moraleja que quiera mostrar Alarcén.

Literariamente, también le pone en dos extremos; por un lado, el hombre justo y
religioso que ve en su desgracia la voluntad de Dios, por otro, el hombre de mentalidad
cientifica que analiza datos, investiga, y se entusiasma ante un caso. Sin el caso su vida
era aburrida y triste. Este personaje, tan parecido a Sherlock Holmes, y tan adelantado a
la entrada en Espafia de la novela policiaca, pasa rapidamente a segundo plano; vuelve a

ganar el hombre moral.
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Todo lo que sabemos de Zarco es a traves de Felipe, y apenas hay unos cuantos
didlogos en los que tiene voz propia, y lo poco que deja transparentar durante el juicio.
Aunque tras la muerte de Blanca ha rehecho su vida, ésta le ha dejada una impronta de

tristeza que le acompana largos afios.

Blanca, Mercedes de Meridanueva o finalmente Gabriela Zahara, también
denominada namero uno es la misteriosa protagonista de la novela. Su configuracion es
plenamente romantica. Su apellido la sitta en el sur, y su fisico corresponde a la mujer
pasional que tanto éxito tuvo en el Romanticismo, y que cred un prototipo de mujer
espafiola de la que Carmen, la protagonista de la dpera de Bizet®, es la mas conocida
representante. El personaje, paradigma de la mujer pasional, se fragua desde los primeros

romanticos que visitan Espafia y escriben un poco topicamente sobre el pais.

De Gabriela se sabe que es bellisima, sin dar muchos detalles, aunque de alguna
manera Alarcon deja sentir que es morena de 0jos negros, antes de decirlo explicitamente:
“Y sus ojos negros dejaron escapar dos torrentes de luz y de voluptuosidad...” (Alarcon,
2001: 31).

El apellido significa flor en arabe, y como Zarco (igualmente un vocablo de
etimologia drabe) también empieza con “z”. El hijo que muere habria tenido el sonoro
nombre de Joaquin Zarco Zahara (si hubiera llevado el nombre de su padre). Gabriela
habla muy poco, apenas es una presencia presentada como fantasmal al principio, que
aparece y desaparece, con diferentes identidades. Ella no necesita sosias, pues lo es de si
misma. Lo poco que habla la hace mas misteriosa, menos real. Zarco la define en varias

ocasiones como él su “gloria”, y ella su “infierno”. El fuego siempre la acompafia.

De su personalidad, por referencias, sobre todo de Felipe, se sabe que es una mujer
que brilla en la sociedad, protagonista en los grandes salones, invitada por las casas mas
reconocidas de cada ciudad que visita. Su pasion es la mdsica, sin dejar de lado la
literatura, el teatro y la vida social. Solo su triste situacion la hace tener una vida un poco
mas apartada. Alarcén presenta una heroina que rompe todos los esquemas de la mujer
del XIX. Viaja sola, incluso de noche, siendo muy joven. Conoce a un hombre y mantiene

una relacion con él sin preocuparse demasiado por el matrimonio. Llega al extremo de

38 Carmen es originalmente una novela de Prosper Mérimée, escrita en 1845. De la novela Bizet cred la
Opera, estrenada en 1875.
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proponerle a su amante que ella le mantendra, que deje la magistratura. No hay muchas

heroinas asi en Espafia.

No es de extrafiar que una mujer tan libre para su tiempo como Emilia Pardo Bazan
admirara tanto a Alarcon, como se ha comentado, y le dedicara tan buenas palabras en
sus obras criticas, como por ejemplo hizo en La cuestion palpitante®®. Y los dos, tanto
Alarcon como Pardo Bazéan, conjugando la fascinacion por este tipo de personajes, pero
a la vez manifestandose conservadores y catélicos. Por tanto, es la protagonista la que
marca el tono de la novela, la presencia o ausencia misteriosa, casi satanica, digna del
infierno, pero ofreciendo la gloria. La fatalidad viene definida en el personaje, no es
posible que termine bien. Demasiado frenesi y demasiada felicidad, con pocas

convenciones.

El elemento que pone en la balanza Alarcon con esta mujer es el asesinato. Por
una parte, el amor es su leitmotiv, por otra, es capaz de matar a sangre fria. Alarcon elude
explicar como se comete el asesinato. No le interesa mostrar los aspectos pragmaticos del
hecho. Es el punto mas débil de la narracion. El esposo no es un personaje, sino una
referencia vaga. No tiene didlogo, se dice que su condicidn le hace insufrible, que ella se
vio forzada a casarse, etc. Pero en realidad él no tiene oportunidad de defender su
posicion. El es lo que Gabriela quiera contarnos, el infierno segun ella. Los testigos son
objetivos, solo hablan de que el matrimonio se llevaba mal, no de que él fuera un
monstruo. También es una referencia el hijo que se nombra, y que nunca aparece mas que
como muerto, y su trasunto, el nuevo hijo que ain no ha nacido. El hijo es el futuro, la
consolidacién de la relacién, y su muerte, en el primer caso, es un anuncio de lo que

pasara.

Los secundarios apenas tienen papel en el libro, el trato que se les da es clasista,
algo normal en su contexto. Alarcén esta hablando de las clases altas, con las que él se

identifica, las otras no le interesan mas que en el sentido costumbrista.

Con esta recopilacion de datos sobre la novela, se puede ver como se estructura la

pelicula, y sus similitudes y diferencias en estos aspectos.

% Pardo Bazan, Emilia, “En Espafia”, en La cuestion palpitante, capitulo XVIII, visto en Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2000. Edicion digital a partir de Obras completas. Tomo I,
Madrid, 1891: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-cuestion-palpitante--0/html/fee120ee-82b1-
11df-acc7-002185ce6064 2.html#l 21
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ii.  “Elclavo”, pelicula de Rafael Gil

Para comenzar, es necesario hacer el resumen de la pelicula, ya que no coincide con

el resumen del libro.

El argumento se basa en el encuentro de un juez llamado Javier Zarco y una hermosa
joven, que en principio no quiere revelar su nombre. Se conocen durante un viaje y al
coincidir en una fonda se enamoran, pero al poco tiempo, cada uno por sus problemas

personales, se separan, y por un equivoco no vuelven a encontrase.

Afos después, el juez, recién llegado a su nuevo destino, y acompariado del secretario
de su juzgado, encuentra en un cementerio un craneo atravesado por un clavo. Deciden
investigar el caso y las sospechas de asesinato recaen sobre la mujer que debia casarse
con el difunto. Lo que Zarco ignora es que el esclarecimiento del crimen le traerd la
desgracia, y en el juicio, la culpable, Gabriela Zahara, es la Blanca que habia reencontrado

y con la que iba a casarse.

Partiendo de este breve resumen, hay que tener en cuenta, lo primero, que en el
momento en el que una narracion se va a convertir en un guion de cine hay la palabra
escrita va a dejar de ser el medio de expresion, por lo que el guion literario es solo una

parte de lo que el receptor recibira.

Tadeusz Kowzan, analizando las distintas formas de espectaculo, explica bien esta

cuestién:

Una pelicula no se crea del mismo modo que un espectaculo teatral, nunca aparece como una totalidad
a lo largo del trabajo, hay fragmentos de escenas, trozos de pelicula, y solo el montaje lo transforma
en una obra acabada. Hay efectivamente una diferencia entre la creacién y la comunicacion, mas

acentuada quizas que en los otros géneros de espectaculos.*

Por tanto, la comparacion del guion con la novela puede suponer un punto de partida,
pero no puede ser concluyente si no se compara con la pelicula completa. Es un trabajo
un tanto complejo, porque el cine es multifactorial por definicion, y la narrativa no. Hay
que atender al mismo tiempo a elementos textuales y no textuales, lo que complica un

poco el analisis.

Comenzando igual que en el apartado de la novela, con el tiempo, la pelicula se narra

en tiempo presente. Esto es un hecho consustancial del paso de la narracion a los dialogos.

40 Kowzan, Tadeusz, Literatura y espectaculo, Madrid, Taurus Ediciones, 1992, p. 35.
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Carmen Bobes lo explica en uno de sus libros, y se puede resumir en esta frase: EI drama

escenifica siempre en presente [...].4

Ya desde el comienzo la sensacion de recuerdo, de misterio y de evocacion
desaparecen. No hay un narrador, los personajes hablan y asi se desarrolla la trama. El
afio de partida es 1865, y el desenlace ocurre en 1870, con prolepsis y analepsis durante
el desarrollo. Las prolepsis sobre la fatalidad son muy parecidas a las de Alarcén, igual
que las analepsis, principalmente la reconstruccion del asesinato y su vinculacion con la
misteriosa protagonista. No hay un final en el que Zarco haya rehecho su vida, pues el

desenlace es totalmente distinto.

También hay muchas elipsis temporales.

Los espacios tienen bastante en comun con la novela. Zarco y Blanca establecen su
relacién en diligencias y fondas, como en el libro. EI cementerio, en el dia de Todos los
Santos, también tiene un sentido parecido. Pero la pelicula muestra varios ambientes
sociales que no hay en el libro, son afadidos. El primero es la fonda en Teruel, lujosa,
Ilenisima de gente, con un carnaval que redine a cientos de personas en su magnifico salén.
Parece un lugar demasiado fabuloso para ser una fonda de capital de provincias de poco
tamafo. Antes el bautizo, con un ambiente costumbrista muy buscado. El salén de clase
media madrilefio, con las nifias tocando el piano, también de corte costumbrista. Pero la
ciudad que méas se nombra es Madrid. A veces como lugar de perdicion, pero en otras

ocasiones como el ambito natural para una mujer tan sofisticada como Blanca.

Desaparece completamente la evocacion roméntica de Andalucia. La ciudad pequefia
(en este caso castellana) sigue siendo simbolo de aburrimiento.

Los personajes cambian bastante respecto a los originales. Para empezar, Felipe no

existe. Juan Median, el secretario del juzgado, recoge muchos de sus rasgos, y parte de

su rol, pero no es el mismo con otro nombre.

El protagonista, Zarco, sufre para empezar, un cambio en el nombre de pila. De

Joaquin pasa a Javier. Tal vez Javier sonaba mas moderno como nombre. Su aspecto y su
personalidad si coinciden con el personaje literario, aunque con matices distintos, pues al

ser visto a través de sus propios dialogos, y no por la narracion de un tercero, la sensacién

41 Bobes Naves, Maria del Carmen (1991), Comentario semioldgico de textos narrativos, Oviedo, servicio
de publicaciones de la Universidad de Oviedo, p. 181.
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de persona mas real lo hace menos legendario. También representa la rectitud, la moral,
el caballero catolico y refinado que esta dispuesto a facilitar a su amada una vida digna,
guardian de las buenas costumbres y juez ejemplar, a pesar de su pequefio desliz.

El actor que encarna a Zarco es Rafael Duran*?. Este actor acababa de tener gran éxito
como galén rodando Eloisa esta debajo de un almendro, a las 6rdenes de Rafael Gil, justo
el afo anterior. Este rodaje es el preludio de lo que sera El clavo. Rafael Duran no era
nuevo en el mundo del cine, ya tenia mas de treinta afios, y antes de la guerra ya habia
hecho peliculas con éxito. Pero la guerra y la nueva situacion de posguerra le afecta como
a todo el mundo, y tiene que remontar su carrera. Con el rodaje de Eloisa esta debajo de
un almendro se forma un equipo en torno a una productora, CIFESA, que mantiene la
formula de realizar una produccion de éxito (Eloisa) y la reutiliza casi sin dar un respiro
a los actores. No solo Rafael Duran repite estrellato, sino que la jovencisima Amparo
Rivelles vuelve a ser su pareja. También Juan Espantaleon repite, asi como Joaquin Roa,

y otros secundarios.

El actor es probablemente el adecuado para el juez Zarco, que tiene que ser mayor
que su amada, serio, digno y un tanto engolado. Representa a un juez del siglo X1X, que
debe aportar los valores que agraden al franquismo. Pero por otro lado pertenece a una
productora que se acerca cada vez mas al estilo de Hollywood. Es posible que Duran

perdiera peso en el cine espafiol por intentar no salirse de los dictados de la censura.

Tadeusz Kowzan estudia qué elementos no textuales influyen en la configuracién de
un personaje, cuando este pertenece al espectaculo y la palabra (como se ha apuntado
antes) no es lo Unico que lo define. Siguiendo su clasificacion, del protagonista de El

clavo se aprecia:

El tono, no solo son los dialogos, sino cémo los dice el actor. Aqui encontramos que
para que Zarco sea un personaje elevado de una esfera social superior, el guion abusa de
su mal caracter, de un trato desagradable a cualquiera que €l vea inferior (camareros,
sepultureros, tenedores, campesinos, cocheros, recepcionistas, etc.). Llega al insulto. Es

posible que este tono no fuera tan acertado.

42 Biografia web de Rafael Duran: http://actoresdenuestrocine.blogspot.es/categoria/anos-40/
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Tiene una buena diccion, y su tono era muy correcto, pero el enfoque de su personaje,
prepotente, impaciente y despectivo con cualquiera que ve inferior le convierten en

negativo.

La mimica, en este caso es un poco sobreactuada, pero se adapta al estilo de su
momento. Es muy dificil juzgar a un actor fuera de su contexto. En todo momento tiene
que parecer digno, y su comunicacién no verbal y su gesticulacion no corresponde del
todo a lo que propone Alarcén, que le permite durante el juicio casi derrumbarse y salvar
penosamente la situacion gracias a los esfuerzos de Felipe y Gabriela, no por si mismo.

Durén no puede ser fiel a este momento débil del personaje.

El gesto, en la pelicula, Zarco se comporta como un caballero del siglo XIX, con
actitud galante (como abrir puertas y ceder el paso), dar propinas por todas partes, llamar
coches, saludar con inclinacion de cabeza, etc. EI personaje resulta un poco anticuado,

pero por exigencias del guion.

El movimiento escénico, aqui tiene una clara presencia de liderazgo. Zarco es siempre

el que preside una mesa, el que acapara los planos protagonistas, el que da érdenes, el que
encabeza un desplazamiento y los demas le siguen. Sus movimientos acompafian al
disefio del protagonista. Alarcon no exagera tanto con el estatus de su juez. Felipe es un
igual (Juan es un subalterno), puede ser una persona de cierta categoria social, pero no es

por lo que destaca.

El magquillaje, en este caso es el propio de la época. Solo pretende mejorar el aspecto
del actor, sin mas intencion que el realismo. Al ser fotografia en blanco y negro no se
aprecia color de ojos ni detalles.

El peinado, en este aspecto si se exagera un poco mas. Zarco luce sienes plateadas,
intentando aparentar mas cuarenta afios que treinta. VVa siempre impecablemente peinado
y afeitado, implica orden estricto. No hay semiologia del peinado (ni cuando se moja con
la tormenta). Su aspecto, mas que de un caballero del siglo XX es el de un galan de los
afios veinte. El Zarco de la novela da una impresion algo mas juvenil, aunque seria,
podriamos imaginarle incluso un poco despeinado. Solo al final de la pelicula aparece
sucio y un tanto descompuesto, porque ha buscado el indulto de su amada sin descanso.

Es la Unica vez que el peinado (o el vestido) tiene valor semiotico de desesperacion.
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El vestuario, semioldgicamente tiene valor historico. Zarco lleva casi siempre capa y
chistera. En la intimidad lleva batas de seda, como se espera de un caballero
decimononico. No se sabe si hace frio o calor en la pelicula, él siempre va impecable,
solo el detalle final que se ha observado en el peinado. Solo hay un momento de la pelicula
en la que se cambia de ropa, y aqui los accesorios si son importantes. El actor se viste de
campesino, con la ropa de la boda del matrimonio que les acoge. Aunque no ocultan que
se sienten ridiculos, el mensaje esta claro; la alabanza de aldea, el hombre se corrompe
en la ciudad. Si hubieran sido dos sencillos campesinos su vida habria sido feliz.
(Kowzan, 1992: 171-180).

Durante el juicio va vestido (I6gicamente) de juez, también impecable, ya que ese es
su papel. La justicia divina esta muy por encima de sus deseos. Su rectitud es su ropaje.
Los matices en la personalidad de Zarco, vistos a través de la semidtica, son claros, y el

personaje es parecido, pero mas extremo, menos juvenil y sin momentos débiles.

En su relacion con la justicia, el guion de Gil no es muy diferente al de Alarcon; lo
importante de la justicia es que la imparte la Providencia, y ahi los hombres tienen poco
que decir. Los dos personajes, el literario y el de la pelicula, son modelos de integridad.

Y en el caracter innovador del personaje, como preludio de Sherlock Holmes, también
son muy parecidos; ante un primer entusiasmo, la investigacion cientifica pasa a segundo

plano. El placer de encontrar la verdad se disuelve en los conflictos morales.

Zarco se define por sus propias palabras en la pelicula. Son sus dialogos los que nos
trasmiten su personalidad. Todo es mas objetivo que en el libro, el tiempo es presente,
hay menos evocacion. El resultado hace que el personaje sea mas prosaico.

Respecto a la protagonista, Gabriela Zahara, las diferencias son mas acentuadas.

Empezando por el nombre, y sus diferentes personalidades. Blanca es comun al libro y a
la pelicula. Para Alarcén hay un tercer nombre, Mercedes, que corresponde a la version
de ella que tiene Felipe, pero esto no es necesario para el guion de Gil, que prescinde de
este personaje. Blanca es el nombre que la define, Zarco, en la pelicula se lo dice al final.
Gabriela es la mujer asesina, la que estaba destinada a Alfonso Gutiérrez del Romeral (en

el libro casada), el simbolismo del nombre (transparencia, pureza, sencillez) esta claro.
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La actriz es Amparo Rivelles,*® casi se puede recurrir al topico de que no necesita
presentacion. En el momento de rodar la pelicula es muy joven, apenas diecinueve afios.
Ya tenia una trayectoria importante, y como Rafael Durén, el éxito de Eloisa esté debajo
de un almendro le ayuda a afianzar su contrato con CIFESA, como se ha citado arriba,
con condiciones extraordinarias para la época. Era considerada una mujer muy bella, y
buena actriz, por lo que resulta ideal para encarnar a Blanca, definida como una mujer

bellisima.

Manteniendo el esquema semidtico de Kowzan, de ella se aprecian sustanciales

diferencias a la hora de poner rostro a la protagonista:

El tono, en este aspecto la pelicula es tajante; el tono es sumiso, obediente. La mujer
que mata a su prometido a sangre fria no es capaz de mantener una conversacién con un
poco de asertividad. Se justifica lloriqueando en ocasiones, algo impensable en la heroina
de Alarcon. Aunque comienza un poco seca y cortante en el primer dialogo, su estilo se

adapta a la mujer débil desde la escena del carnaval.

La mimica, es la propia de la época, aunque Rivelles es mas moderna en su
gesticulacion. No se aprecia en ningin momento que sea la mujer pasional que define

Alarcén.

El gesto, en todo momento son gestos serios o de tristeza, nunca de la mujer volcanica

gue imagina Alarcon.

El movimiento escénico, esta cefiido al siglo XIX, con un vestuario muy complicado

que marca los movimientos. Ella deja que el actor inicie la actuacion (abriendo puertas,

moviendo sillas, ayudando a salir de un carruaje, etc.).

El maquillaje, propio de la época, buscando el realismo, solo pretende resaltar la

belleza de la actriz.

El peinado, semiologicamente del XIX. Peinados muy complicados, siempre
perfectos, casi imposibles de realizar por uno mismo. En la carcel si aparece con peinados

sencillos, propios del contexto. En ningln momento se plantea que la protagonista tenga

43 Biografia de Amparo Rivelles en Cervantes Virtual:
https://www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espanol/creadores/rivelles amparo.htm
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que responder al prototipo de Carmen de Bizet, con pelo negro y algo menos atildada. Se

aprecia, a pesar del blanco y negro, que el color de pelo de la actriz no es muy oscuro.

El vestuario, semiologicamente tiene valor histérico, como el de Zarco. Los ropajes,
como se ha dicho, son complicadisimos. Ademas de la parte historica, es notable que la
ropa del XIX sea ideal para que una actriz no ensefie absolutamente nada en pantalla. Es
el momento de la censura, y Gil sabe bien que es mejor no ofrecer nada a los ojos de los
censores. La ropa corriente de los afios cuarenta, que la moda hacia llevar muy ajustada,

solia resultar ya un exceso para la censura.

Alberto Gil cuenta muchas anécdotas de este tema en su libro sobre la censura, y
explica que se llamé exhibicionismo pectoral a la ropa muy ajustada, o con un poco de
escote*®. Rivelles es irreprochable en esta pelicula. Solo tiene tres momentos de signo no
verbal con su vestimenta; el primero, igual que Zarco, cuando se viste de campesina, el
segundo, saliendo en camison por los gritos de la criada al morir su prometido (y Gil se
encarga de que el camisdn sea digno de una monja de clausura) y, por ultimo, en el juicio,

cuando aparece con el velo negro, parodiando la novia ante al altar que nunca sera.

Es interesante recordar el fantastico valor testimonial que tiene EI camino de Delibes
para conocer lo que significé el cine en la posguerra, con la exhibicion de peliculas de
Hollywood en las que, a pesar de la censura, el vestuario de las actrices podia ser
considerado algo insinuante. (Gil: 2009, p. 47).

En lineas generales, los aspectos semiéticos que definen a la protagonista inciden en
su alejamiento del original. La pasién y el frenesi no la configuran, parece mas
malhumorada que misteriosa, no hay nada satanico en ella. EI melodrama y el
romanticismo en su dimensién méas convencional arrastran a Rivelles a encarnar a una
mujer prototipo de la posible esposa catolica ideada por el franquismo, en contradiccion

con la figura de la novela. Y esto es una decision de Gil marcada por la censura.

Al estar marcada por el tiempo presente y el didlogo, pierde de forma natural su

aura de misterio. Es una mujer con problemas, como ella dice, “igual que cualquier otra”.

Con una protagonista asi, el asesinato es muy forzado. Ademas, ella no esta en la

habitacion del muerto; ¢Como llega alli sin llamar la atencion? ;Cémo es que él no se

4 Gil, Alberto, La censura cinematografica en Espafia, Barcelona, Ediciones B, S. A, 2009.
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despierta? ¢Nadie oye martillazos? Tiene menos razones que el personaje literario para
matar a Alfonso. No estadn casados, solo tendria que intentar Ilegar a un acuerdo con
Alfonso, Zarco es juez, tiene todas las estrategias para ayudar al padre de Gabriela ante
un asunto legal. ¢Por qué recurrir a un método tan oscuro? La incoherencia del personaje
es grande. Al igual que en el libro, Gil no entra en estos detalles, y no da ninguna pista de
los aspectos précticos del asesinato. Ni visualmente ni por referencias. Es méas notable
que Gil no muestre nada de la escena del asesinato, porque el cine es lenguaje visual, y
como tal, deja un vacio mas grande omitiendo una informacion tan impactante para el

receptor.

Juan Medina es el Unico secundario con peso en la pelicula. Su construccién le hace
hijo de Felipe, pero con una trayectoria distinta, y sin protagonismo narrativo. Para
empezar, es un subalterno de Zarco, y en todo momento le otorga el liderazgo a éste.
Ademas de tener una relacion de admiracion hacia Gabriela, pero sin llegar al
enamoramiento. Su papel de heraldo y visionario si se parece al del personaje original.
Al final de la pelicula si asume el rol de sustituto de Zarco. Pero tiene una dimensién
propia que nada tiene que ver con Felipe. Es por definicion un personaje de corte
sanchopancesco en su fisico, en su rol, en sus costumbres y en su vision tranquila y
heddnica de la vida, sin ninguna eficacia en sus empresas, pero sin ningun sobresalto.
Ademas, Gil le utiliza para enfatizar uno de los subtemas que introduce y que Marquina

desarrolla para él; el funcionario espafiol, su ineficacia y su pereza.

El actor aporta muchisimo al personaje. Como se ha apuntado, ya aparecia en Eloisa
esta debajo de un almendro y se convierte en un secundario asiduo de CIFESA. Su
nombre es Juan Espantaleén®, y colabora en repetidas ocasiones con Gil. Su bondad
trasciende a la cdmara, es el mas natural de los actores, y no esta encorsetado por su fisico,
no necesita estar pendiente de su mejor perfil. En la clasificacién de Kowzan se aprecia:

El tono, méas bien humoristico, pero dramatico al final, con muestras de realismo en
todo momento. Siempre marcando la superioridad de Zarco, y demostrando su poca

autoridad ante sus subalternos.

4 Biografia de Juan Espantaledn en: http://actoresdenuestrocine.blogspot.es/1448726696/juan-
espantaleon/
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La mimica, muy natural, solo para mostrar los sentimientos propios de las escenas,
sobre todo tristeza y fatalidad. EI unico momento en el que se altera es cuando aparece

como una sombra al descubrir a Gabriela.
El gesto, contenido, natural, propio de las escenas.

El movimiento escénico, esta en el XIX, pero sobre todo es el de un hombre que vive

en una capital de provincias sin mucho que hacer, y no tiene familia.
El maquillaje, realista, sin mas que mostrar al secretario provinciano.

El peinado, en algun momento puede perder un poco la compostura, en comparacion

a Zarco.

El vestuario, del siglo XIX, con menos porte elegante que Zarco, pero también con

capa y chistera en muchas ocasiones.

Los secundarios, como se ha nombrado arriba, son necesarios en parte para aumentar
el metraje, y en parte para adaptar el guion al gusto del franquismo. Destaca Alfonso
Gomez del Romeral, que aparece poco, pero tiene voz propia (si no se considera su

aparicion macabra en el cementerio).

Alfonso tiene una diccion chulesca, va vestido casi como un majo, con patillas. Se
intenta que el actor no parezca atractivo. Tiene que hablar con agresividad,
ordinariamente, maleducado, ofensivo. Es necesario que resulte despreciable. No se da a
entender que sea alcoholico, que podria ser lo que insinta Alarcén, y una explicacion de
cémo una mujer puede con cierta facilidad matarle. Alarcén no dice que sea familia de
Gabriela, ni que extorsione a sus padres. Tampoco le presenta como un resentido social
(Gil si). Lo Unico que tienen en comin es que son muy ricos, y que ambas Gabrielas les

detestan.

Los secundarios son muchos, y sirven sobre todo para dar contrapunto humoristico,
mostrar subtemas como el mencionado de los funcionarios, o las solteronas (como se vera

en el andlisis por escenas) y resaltar la autoridad de Zarco.

La relacion de actores y secundarios es la siguiente®®:

4 Relacion de los créditos en cuanto a los secundarios de la pelicula El clavo, consultado en el sitio web:
https://www.imdb.com/title/tt0036714/fullcredits
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Milagros Leal

Joaquin Roa

Irene Caba Alba

Ramon Martori

Rafaela Satorrés

Manuel Arbo

Jesus Tordesillas

Adela Gonzélez

José Franco

José Portes

Julio Infiesta

Félix Fernandez

Pablo Muiz

Enrique Herreros

José Ramodn Giner

José Maria Lado

Pedro Mascaro

Camino Garrigb

Juan Calvo
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Sefiora autoritaria

Berrugo

Anciana testigo

Fiscal

Dofa Blanca

Don Eduardo

Presidente del Consejo

Criada ordinaria

Gerente del hotel

Ramirez

Reyes

Bizquerra

Sefior nervioso

Sefior bajito

mozo de Javier Zarco

Alfonso Gutiérrez del Romeral

El Padrino

Viajera de la diligencia

Campesino
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https://www.imdb.com/name/nm0729977/?ref_=ttfc_fc_cl_t5
https://www.imdb.com/name/nm0127395/?ref_=ttfc_fc_cl_t6
https://www.imdb.com/name/nm0554316/?ref_=ttfc_fc_cl_t7
https://www.imdb.com/name/nm0766331/?ref_=ttfc_fc_cl_t8
https://www.imdb.com/name/nm0033475/?ref_=ttfc_fc_cl_t9
https://www.imdb.com/name/nm0867891/?ref_=ttfc_fc_cl_t10
https://www.imdb.com/name/nm0328017/?ref_=ttfc_fc_cl_t11
https://www.imdb.com/name/nm0290572/?ref_=ttfc_fc_cl_t12
https://www.imdb.com/name/nm0692359/?ref_=ttfc_fc_cl_t13
https://www.imdb.com/name/nm0408657/?ref_=ttfc_fc_cl_t14
https://www.imdb.com/name/nm0273510/?ref_=ttfc_fc_cl_t15
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https://www.imdb.com/name/nm0130955/?ref_=ttfc_fc_cl_t22

Concha Fernandez Juanita

Pablo Hidalgo Esposo viejecito

Juana Mansé Esposa viejecita (as Juana Manso)
Alfonso de Cordoba Carrasco

Manuel Requena Granjero

Rafael Bardem Presidente de la Audiencia

Los otros aspectos no textuales que es necesario tener en cuenta en la comparacion,
siguiendo los que enumera Kowzan (Kowzan: 1992) son la escenografia y los decorados,
la iluminacion, la musica, y los efectos sonoros. A estos hay gque afiadir, en funcion de los
elementos que propone analizar José Luis Sanchez Noriega*’ mas centrados en el espacio
filmico y la organizacion del relato (sobre todo el ritmo). El resto estan incluidos en los

aspectos textuales, y no es conveniente repetirlos para evitar informacion redundante.

Viendo todo esto en conjunto, se aprecia que unos interactan sobre otros, por lo que
se puede dividir la pelicula en escenarios, y calibrar hasta qué punto son evocaciones del

libro o lo contrario.
Espacios de la pelicula en relacion a la novela:

El primero que aparece es el espacio abierto con la diligencia, en un plano con mucho
fondo. El paisaje es seco y polvoriento, con bastante luz. No es dificil ver en este
comienzo la fascinacion de Gil por el cine del Oeste. Incluso la musica es un poco
parecida a la de estas peliculas. Fernando Alonso Barahona explica la fascinacion de Gil

por estas peliculas: “en palabras de Gil, que cita La diligencia, El forastero, Solo ante el

47 Sdnchez Noriega, José Luis, Diez reflexiones (que no tesis) sobre la adaptacion de textos literarios al
cine. En Rey Hazas, Antonio, y de la Cruz Martin, Juan (editores) El cine y la literatura. Curso sobre la
adaptacion literaria al cine. Madrid, Asociacion de profesores de espafiol Francisco de Quevedo, 2005,
pp. 9-19.
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peligro y Raices profundas el western no era solo el suefio de los nifios, sino también el

de los hombres .48

El comentario hace referencia a que en los comienzos el western se consideraba serie

B, pero que Gil desde el principio lo reivindicaba.

En los créditos aparece un dibujo a plumilla de Enrique Alarcon*® de una diligencia.
Filmoteca Espafiola ha conservado en un catalogo la reproduccion de los dibujos de rodaje
que realizd Enrique Alarcon, incluido el de comienzo. Todo muy alejado del relato de
Alarcon, que crea un ambiente oscuro y nocturno. Como es ldgico, hay efectos sonoros

de caballos, ruedas, etc., algo no relevante en la novela.

El espacio filmico en el que hace su primera aparicion Blanca (la misteriosa nimero
uno en la novela) no tiene nada que ver con el de la novela corta. Aunque Gil realiza un
plano muy original y onirico, la presentacion gotica de Alarcon no existe. Fanés explica

asi la extrafia aparicion de Blanca:

[...] en una sucesion de campos contra campos aparecia por ver primera Blanca; sus pies, un ganado
de ovejas que no la dejaban avanzar: el plano estaba compuesto de tal manera, que el movimiento

ondulante de las ovejas hacia como si ella flotara sobre algo humedo, vivo, pegajoso. (Fanés, 1981: 116).

El ritmo de la escena de presentacion de Blanca en el libro es muy lento, el de la

pelicula no, mas bien todo lo contrario.

En la siguiente escena van a una fonda, y se recrea el bautizo. Es un afiadido de la
pelicula, aportando humor y costumbrismo. Es una escena muy ruidosa, no se da asi

ninguna en el libro.

Después aparece la fonda de Teruel. También Fanés tiene una explicacion interesante
para explicar este lugar fabuloso:
[...] es un edificio enorme, espléndido, barroco, absolutamente contradictorio con la pobreza del

pueblo donde se ubica: la fonda u hotel acentiia profundamente la sensacion de irrealidad que desde

un principio tienen las relaciones entre el juez y la falsa Blanca. (Fanés, 1981: 116).

48 Alonso Barahona, Fernando, Rafael Gil director de cine, Madrid, Laxes S. L. Ediciones, 2004, p. 303.
49 VV, AA. Rafael Gil y CIFESA, Organizacion: FILMOTECA ESPANOLA, coordinacion: Elena
Cervera. Catalogo editado por FILMOTECA ESPANOLA, Madrid, 2007. Fondo para titulo de crédito,
dibujo de Enrique Alarcon. Tinta y grafito sobre papel 30 x 39,5 cm. Coleccion Clementina Garcia
(Viuda de Enrique Alarcén).
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Es un espacio fastuoso méas que de evocacion romantica, que es el del libro. Los
decorados son un afiadido en este caso, pues Alarcon no nombra nada al respecto. El baile
de carnaval es de cientos de personas, con disfraces lujosos. Es otro afiadido, ya que en
el libro apenas se nombra la fonda, y algunas conversaciones que tuvieron en ella. Nada

de bailes. El espacio filmico del baile es extraordinario y fue muy apreciado por la critica.
El ritmo es rapidisimo, en la novela es lo contrario.

El cafetin del rio es otro afiadido, y en él la musica es importante. Aparece el tema de
la pelicula, que sirve de soporte a la protagonista. Fue compuesto por Juan Quintero,
habitual compositor de bandas sonoras de peliculas. Su estilo es diegético, algo propio de

la época.

El siguiente espacio es un afiadido; la naturaleza y la casa campesina, son dos
ambientes que no nombra Alarcén, y que sirven para enfatizar los valores del franquismo.
La parodia de vestirles de novios no encaja en la novela. Lo Unico que si es acorde es la

tormenta, que pertenece al &mbito romantico del relato.

El cementerio si mantiene el espiritu de la novela. Aunque Alarcon propone que la
calavera se vea en primer plano, Gil no puede hacer esto por la censura, pero en los
catalogos de rodaje si la dibujan. Es un icono que cualquiera que lee la novela tiene en
mente. El dia gris y triste si es acorde con la ambientacion de Alarcon. La casa del

sepulturero, digna de una pelicula neorrealista, es un afiadido.

Madrid es el lugar de reencuentro de los enamorados; en la novela no se encuentran
en la capital. El interior de una iglesia tampoco se da en Alarcon. Refuerza la idea de la

providencia impidiendo la unién de los amantes, porque no lo merecen.

La casa de la familia madrilefia con las nifias tocando el piano es un afiadido. El tema
de las solteronas también. Sin embargo, el salén granadino de evocacion romantica de

Alarcon no aparece, €S una supresion.

El juicio, solemne y con los protagonistas comunicandose con miradas si esta en
Alarcon. Hay diferencias argumentales, pero Gil es bastante fiel a lo que trasmite el autor

literario.

El flashback a la noche del asesinato, la conversacion con los padres, el libro que le
da la idea, etc. son afladidos o desviaciones del argumento original, que no es posible

seguir por la censura.
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El episodio de la carcel es mucho mas extenso en la pelicula, en el libro es muy breve.
Pero el ambiente podria ser parecido, los personajes no tanto. No hay recorridos por los
ministerios en la novela, pero si es cierto que se insinla que Zarco ha hecho algo parecido.

El baile sofiado del final es un afiadido.

El final es totalmente distinto, y el viaje en diligencia de los dos por Gltima vez es un
afiadido. Si flota en el ambiente la sensacion de justicia divina por encima de los deseos

de los hombres.

Por Gltimo, recordando que uno de los elementos no narratoldgicos que es interesante
analizar es la ideologia, y su influencia en la elaboracién de las obras artisticas, es

necesario hacer una breve resefia de codmo puede influir este aspecto en la adaptacion.

La novela de Alarcon, como ya se ha dicho, nace autocensurada por la ideologia del
autor. ElI XIX ya genera novelas mas o menos escandalosas (en su contexto) y es
precisamente esto lo que Pedro Antonio quiere evitar. El tema puede ser escabroso, pero
él sera muy reservado a la hora de contarlo. Sin embargo, no escatima en la personalidad
de su protagonista. Puede ser moralista y poco explicito en lo carnal, pero define a una
mujer que no tiene limites ni convenciones, aungue luego la castigue por eso. Y es la
mujer que fascina al protagonista. La novela tiene mucha moraleja, pero el trasfondo de
fascinacion por una mujer asi aflora en cada pagina. Parece que Alarcon eligié el modelo

contrario en su vida personal, dando ejemplo y siendo coherente con sus principios.

Por eso resulta mas osado Alarcon, porque no tiene tantas limitaciones a la hora de
hablar de su personaje, no necesita presentarla como una buena esposa del nacional-

catolicismo, que aun no existia, y se permite narrar todas sus libertades.

Pero Gil y Marquina tienen otro horizonte; no basta con no mostrar explicitamente
nada en pantalla, los temas que tocan son delicados, y la censura no va a dejarles contar
la historia con una protagonista como la propone Alarcon.

Alberto Gil (Gil: 2009), en su libro sobre la censura, explica como se tomaban estos
temas durante el franquismo. Sobre el tema principal de la relacion amorosa, el adulterio,
parece que los cineastas ya veian que podria ser un gran impedimento para realizar la
pelicula, por lo que lo erradicaron desde el principio, dejando el argumento poco creible,

y el asesinato de Alfonso muy innecesario. Cuenta Alberto Gil que:
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La infidelidad [...] no era un conflicto reservado a la intimidad de la pareja, era una carga de
profundidad contra la institucion matrimonial y la censura actu6 de manera inflexible cada vez que se

convertian en tema de una pelicula. (Gil, 2009: 133).

Peliculas como Cumbres borrascosas o Vértigo no pudieron verse en Espafia por

tratar el adulterio.

Una diversion relativamente inocente como el baile tampoco tiene buena prensa en la
censura. Indudablemente a Gil le atraian las escenas de baile, pero todas las que mete en
la pelicula sirven para mostrar el desagrado de los protagonistas, que huyen de los
ambientes frivolos. Alberto Gil lo explica diciendo que “escenificaban un desenfado y un
colorido contrarios al gusto de la censura” (Gil, 2009: 93), por lo que los cineastas

modifican la personalidad de la protagonista y la hacer rehuir los salones.

Siguiendo con Alberto Gil, el divorcio es inadmisible para la censura. Por eso Blanca
no puede estar casada, si asi fuera, por terrible que resultara el marido, no se podria
plantear abandonarle. De hecho, se admite que en la pelicula los amantes tengan una
relacion porque su objetivo es el matrimonio, y en ningin momento a Blanca se le ocurre

que se vaya a casar con Alfonso porque no puede, “pertenece a otro”.

Cuando el receptor actual ve la pelicula por primera vez, considera muy forzada la
escena en la que se descubre que Blanca y Alfonso ni siquiera estan del todo prometidos.
Lo que se adivinaba, como le ocurre al protagonista, es que estaban casados. Viendo

después como funciona la censura, se entiende la precaucion.

En cuanto a la Iglesia, es intocable. No se admite la menor insinuacion anticlerical, y
cualquier personaje que tenga que ver con la Iglesia tiene que aparecer muy digno. En la
pelicula se nombran cuatro momentos en los que hay un eclesiastico (ninguna monja), en
el paseo hacia el cementerio, en la revision de los sepelios, en el encuentro dentro de una
iglesia con el viatico y al final, en la carcel. Todos son correctos, menos el parroco que
hace chistes con sus futuros inscritos en el libro de difuntos. Por alguna razén, Gil y
Marquina consiguen mantener la secuencia. Es casi el Unico desafio a la censura de la

pelicula.

Por ultimo, es interesante apuntar que el tratamiento de “lo espafiol” (siguiendo con
Alberto Gil) se tenia muy en cuenta por parte de la censura. No es ya que determinadas
imagenes o dialogos no sean aceptados por el sistema, sino que una pelicula se

consideraba mas valiosa si enfatizaba los valores que el Régimen queria resaltar. Y esto
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la pelicula de Gil lo tiene muy en cuenta, con las escenas afiadidas que escribié Marquina
que estan dedicadas precisamente a remarcar tradiciones nacionales (como el bautizo de

pueblo) y la exaltacién de las clases bajas que son felices en su pobreza y su simpleza.

La duda que genera esta vision de la censura sobre la pelicula estd en valorar
cuantos cambios sustanciales ha realizado Gil o ha encargado a Marquina por iniciativa
suya o por imposicion de la censura propia de su tiempo. Sobre todo, en cuanto al motivo
de la mujer pasional que plantea Alarcén respecto al modelo por el que se decide Maquina

del que también tenia buenos referentes cinematograficos, como el de Rebecca.

Il.  Comparacion sindptica de ambos textos

Para abordar la comparacion de la novela con el texto filmico es fundamental tener
en cuenta el articulo que José Luis Sanchez Noriega publica en el manual recopilatorio
editado por Antonio Rey Hazas y Juan de la Cruz Martin®. Uno de los criterios que el
autor indica es importante a la hora de valorar la comparacion: “cuando una pelicula lleva
el titulo de la obra literaria —es decir, cuando remite a ella- ha de mostrarle un minimo

respeto, sobre todo si se trata de una obra reconocida”.®!

Siguiendo con las indicaciones de Sanchez Noriega a la hora de valorar la
adaptacion, es importante no buscar prescripciones normativas, pues no las hay, sino mas
bien centrarse en la esencia de la obra, e intentar captar si el receptor percibe mas o menos
la misma atmosfera que el autor de la novela ofrece, dentro de unas lineas generales que
se cifian a lo principal del argumento; basta con que este sea reconocible. Aungue estas
indicaciones son muy generales, sirven de soporte al andlisis mas detallado de la
comparacion, que se puede perder en las diferencias puntuales sin ver los parecidos mas

abstractos.

i.  Edicion del libro y ficha técnica de la pelicula

%0 Rey Hazas, Antonio, y de la Cruz Martin, Juan (editores) El cine y la literatura. Curso sobre la
adaptacion literaria al cine. Madrid, Asociacion de profesores de espafiol Francisco de Quevedo, 2005, pp.
9-19.

51 Sanchez Noriega, José Luis, “Diez reflexiones (que no tesis) sobre la adaptacion de textos literarios al
cine”. En Rey Hazas, y de la Cruz Martin, (2005), p. 13.
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Pedro Antonio de Alarcon publicé en su version definitiva el cuento El clavo en 1881,
dentro de la serie llamada Novelas cortas, a la que pertenece la serie Cuentos amatorios,
Las Novelas cortas fueron preparadas por el propio Alarcén en tres blogues tematicos

diferenciados: Cuentos amatorios, Historietas nacionales y Narraciones inverosimiles.

Se trata de obras de juventud, en su mayoria y, como el propio autor asegura,
describen tres formas literarias que le han acompafiado desde sus inicios como creador,
de hecho, algunas de sus novelas posteriores son un desarrollo mas amplio de estas

primeras colecciones.
Respecto a los Cuentos Amatorios, contiene las siguientes once piezas:

« "Sinfonia", "La Comendadora”, "El coro de angeles", "Novela natural”, "El
clavo”, "La Ultima calaverada”, "La belleza ideal", "El abrazo de Vergara", "Sin

un cuarto”, "¢ Por qué era rubia?", "Tic... tac...”.

De esta primera edicion la Biblioteca Nacional conserva tres ejemplares, uno en
Recoletos y dos en Alcala®. En la actualidad hay multitud de ediciones, normalmente en

colecciones, ya que es novela corta.

La pelicula es mas o menos un siglo posterior (si se tiene en cuenta que la primera
version de Alarcon es de 1853). La productora CIFESA con Rafael Gil como director
estrella, la proyectd por primera vez el 5 de octubre de 1944, con estreno de gala en el

Palacio de la Prensa de Madrid
La ficha técnica es la siguiente®®:
EL CLAVO, 1944

Produccion: CIFESA. Productor ejecutivo: Enrique Balader. Direccion: Rafael Gil.
Guion y adaptacién: Rafael Gil, a partir del cuento homoénimo de Pedro Antonio de
Alarcon. Diélogos: Eduardo Marquina. Fotografia: Alfredo Fraile — B/N. Montaje: Juan
Serra Oller. Sonido: Jaime Torrens. Mdsica: Juan Quintero. Decorados: Enrique Alarcon.

Vestuario: José Caballero, Juan A. Morales, José Monfort, Raula. Maquillaje: Wladimir

52 Referencia de los archivos de la Biblioteca Nacional localizados en la direccion web:
http://catalogo.bne.es/uhtbin/cgisirsi/?ps=rBwmnL3xSe/BNMADRID/315660498/5/0

53 Castro de Paz, José Luis, coordinador, Rafael Gil y CIFESA, Catalogo de la exposicion de Filmoteca
Espafiola. Madrid, Instituto de cinematografia y de las artes audiovisuales, 2007, p. 332.
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Tourjansky, Antonio Turrell. Ayudante de direccion: José Antonio Nieves Conde.
Metraje: 2.700 m.

Principales intérpretes: Amparo Rivelles (Blanca), Rafael Duran (Javier Zarco) y

Juan Espantaledn (Juan).

Sinopsis: Durante un viaje entre dos ciudades un juez conoce a una joven bella y
misteriosa, y se enamora de ella. Mantienen una breve relacion, pero ella desaparece.
Cinco afios después, el juez descubre un craneo atravesado por un clavo en el cementerio
de su nuevo destino. Decide investigar el caso, ya que le resulta sospechoso. Llegar a la

verdad y llegar a su amada perdida tendran una fatal casualidad.

ii.  Comparacion de los contextos

El primer dato a tener en cuenta es el titulo, que se respeta integro; El clavo, en ambos

formatos. La pelicula se promocion6 como adaptacion del relato de Alarcén.

En cuanto al tiempo de la enunciacion, Alarcdn lo hace contemporaneo, simplemente
habla de unos pocos afios atras (toda la historia ya ha pasado en el “presente” y Zarco, el

protagonista, ya ha olvidado y estd casado con otra mujer).

La pelicula mantiene la ambientacion historica de Alarcon, y como es de 1944
establece casi un siglo de diferencia en el tiempo de la enunciacion.

La focalizacién de la narracion tiene una diferencia sustancial en el relato, Alarcon
comienza con un narrador de primer nivel (siguiendo con la clasificacién de Genette en
su conocida monografia Figuras Il (Genette: 1972) que cede en apenas una linea de
prélogo la voz a Felipe, que se convierte a partir de ese momento en el narrador de

segundo nivel, pues es un personaje de la obra. La focalizacidn es externa, pues Felipe

sabe lo que puede deducir de los acontecimientos y las conversaciones que ha mantenido

con otros personajes, y asi lo va contando.

La pelicula, sin embargo, cede la focalizacion del relato al protagonista, que no
conserva el nombre de Joaquin (si el apellido “Zarco”), pasando a llamarse Javier. El
Felipe narrador desaparece, el personaje en si se reduce y es un secundario importante
Ilamado Juan Medina, secretario del juzgado. y como es propio del cine, Zarco sirve de

hilo conductor al desarrollo de la trama. No hay “voz en off”, por lo que él asume la
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focalizacion homodiegética. Lo dnico que nos ofrece un resto de narracion

heterodiegética es la aparicion de letreros (intertitulos) que contextualizan la accion.

El discurso interno de la pelicula también puede ser multiple, dando paso al punto de
vista de Blanca o de Juan, que pueden conocer parte de la verdad de los acontecimientos
que Zarco no ha visto o en los que esta equivocado.

Con estas lineas generales sobre las diferencias de los dos textos, la comparacion es
mas eficaz si se realiza segmentada. Dado que la novela, que es el punto de partida, esta
dividida en epigrafes (numerados en romanos) con su consiguiente desarrollo argumental,
y que la pelicula sigue la secuencia temporal a grandes rasgos (presentacion de la
desconocida, relacion amorosa, desaparicion, reencuentro y juicio), la segmentacion
seguird los bloques de la novela, agrupandolos segun las escenas, dentro de lo posible,

pues hay muchas variaciones en el argumento.
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iii.  Analisis sindptico

Primer bloque:

LIBRO

PELICULA

Epigrafes I, 11y 111

(NGmero uno, Escaramuzas Yy

Catéstrofe)

Escena del comienzo en la diligencia (los
protagonistas se conocen), parada en la fonda
(bautizo) y vuelta a la diligencia (separacion),

(desde el comienzo hasta el minuto 11:55).

Tiempo: otofio de 1844.
Noche y dia.

Se sabra que la relacién con

Joaquin Zarco fue dos afios antes.

No se especifica, pero es la misma época

y en carnaval.
Diay noche.

La accién comienza segun la joven
conoce a Javier Zarco (cambia de Joaquin a
Javier).

Lugar: de Granada a Malaga.

Se nombran lugares sin especificar, luego

se ve que es Teruel.

Personajes: el funcionario de
justicia Felipe narra como conoce a

una joven bella y misteriosa.

El juez Javier Zarco conoce a una joven
bella y misteriosa, asumiendo el personaje de
Felipe.

La joven parece ser viuda. No

revela su nombre, se muestra
enigmatica pero amable, no acepta el
galanteo de Felipe. Van solos toda la

noche.

La joven parece soltera o casada, revela su
nombre en la despedida: “Blanca”, no acepta
el galanteo de Javier, pero es méas brusca y
distante que el referente literario. Van con

mas gente.

Felipe no fuma.

Javier Zarco si fuma.
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Secundarios: irrelevantes. Los secundarios realizan dos escenas de
humor y costumbrismo con los estereotipos

de la primera etapa de la dictadura.

Atmosfera: marcadamente Mantiene la atmdsfera pero sin elementos
romantica (noche, misterio romanticos, busca mas el cine negro, de estilo
fantasmagorico, viajes por Andalucia, | Hollywood, y el contraste radical, de oscuro a

etc.). claro, de dia a noche, de sol a tormenta.

Marcada ideologia clasista. Ideologia clasista de tono costumbrista.

Alarcon contextualiza con un breve prologo la narracion de la historia, hecha por
Felipe, amigo personal del juez Javier Zarco, y colega. A partir de este prélogo, como se
dice arriba, la voz pasa a Felipe, que nos habla en segunda persona.

El guion de Gil, dialogado por Marquina, elimina de entrada a este personaje, tal vez
por economia propia del lenguaje cinematogréafico, y también es posible que pretendan
evitar demasiadas situaciones galantes de la protagonista con diferentes hombres, algo
que la censura no admitiria. En el Archivo General de la Administracion se conserva el
expediente de censura de la pelicula, y el jefe de cinematografia en ese momento, Antonio
Fraguas Saavedra, el 15/12/1943 responde a la solicitud de la productora CIFESA de
rodar El clavo, siguiendo la novela de Alarcon.

Fraguas responde que seria conveniente adaptar el relato pues no responde a los
valores catolicos y morales del Régimen®*, por lo que el guion ya debid escribir con este

criterio.

El comienzo a plena luz tipo western pasa a un fundido a plano real en el que aparece
un intertitulo explicando la idea que tenia Alarcon cuando escribid el relato (en la novela
no lo dice, es una explicacion posterior del autor) sobre que “nada hay tan
insospechadamente novelesco como la realidad.”, y que la idea parte de una “causa

célebre”, que Alarcon cita en Historia de mis libros.

Rafael Gil propone un realismo alegre en comparacién a Alarcon. En el libro, el

ambiente del comienzo es totalmente romantico, corresponde al primer epigrafe, NUmero

%% Antonio Fraguas Saavedra, Expediente n. © 88, "Archivo de censura El clavo", AGAC, caja 36/04662.
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uno, en el que una misteriosa viajera es como un fantasma, se adivina antes de que
realmente aparezca, todo ocurre de noche, participan todos los sentidos menos la vista (el
tacto, el oido...), pero Felipe va solo, todo es producto de su imaginacion, y de su

intuicion sobre lo que pasara.

Gil esta inmerso en plena posguerra, y su propuesta es a la luz del dia, entre ovejas,
polvo y campesinos. Nada de ambiente romantico, ni misterio, solo la aparicion de Blanca
tiene algo de onirico, como se ha apuntado mas arriba. Javier Zarco (no “Joaquin”),
absorbiendo al personaje de Felipe, abre la portezuela de la diligencia a la misteriosa
desconocida y asi se inicia su relacion, enlazando con el epigrafe Il, Escaramuzas.
Alarcon viste a su viuda de luto, lo cual tiene una importante implicacion moral en la
trama; Gil no, no es una viuda, es una joven misteriosa que viaja sola. En la novela pasan
una noche sin hablar apenas, y la conversacion empieza por la mafiana. En la pelicula
hablan directamente, con el tono prosaico del principio, un tanto cortante por parte de

ella, aunque la conversacién se parece. La noche la tienen por delante.

Zarco fuma y Felipe no, es anecd6tico, aunque se puede pensar que el estereotipo de
galén al que sigue Rafael Duran siempre fuma. Ambos se sienten atraidos por la viajera
(en esto si funciona igual el guion que el relato). Alarcon utiliza el dia y la noche como
parte del misterio, Gil de momento no busca la oscuridad (después si) tal vez porque solo
estd introduciendo la historia, y por no dar pie a suspicacias de la censura desde los
primeros planos. La descripcion de la viajera es uno de los puntos clave en la diferencia
de la adaptacion:

Era una mujer a la moda, una elegante mujer, de porte distinguido, cuya menor palabra dejaba
traslucir una de esas reinas de la conversacion y del buen gusto, que tienen por trono una butaca de
su gabinete, una carretela en el Prado, o un palco en la 6pera; pero que callan fuera de su elemento,

o sea fuera del circulo de sus iguales. (Alarcén, 2001: 20).

Maés adelante Gil y Marquina, aunque fascinados por este personaje femenino,
intentaran disfrazarlo de perfecta esposa de la Espafia nacional-catélica, dando pinceladas
incoherentes a la definicion del personaje por exigencia de la moral de la época.

El cambio de escena nos lleva a una fonda (en el libro en Colmenar, en la pelicula no
se especifica) de la que Alarcon no cuenta nada, mas que “Los viajeros del interior y de
la rotonda eran personas poco tratables”. (Alarcon, 2001: 21). Tanto los autores de la

pelicula como Alarcon coinciden en marcar cierto clasismo; las personas cultas y con
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buena posicion por una parte y campesino y criados por otra, a los que se les considera

un tanto ridiculos o indeseables.

Esta forma de enfocar un costumbrismo clasista correlaciona con la mentalidad del
XX, en la que los movimientos obreros y las nuevas ideologias de clase son incipientes,
y que segun empiezan a asentarse en Espafia, son arrasadas por la ideologia de la

dictadura.

Toda la escena del bautizo en la pelicula solo se justifica por rellenar con momentos
cémicos y por ayudar al argumento a unir a la protagonista con el juez, que son tomados
por matrimonio. Los guionistas ensalzan el bautizo popular con el padrino y todos los
nifios del pueblo recibiendo algo, dando testimonio de la importancia de la religion en la
vida social del pueblo. Alarcon se limita a ignorar a las clases bajas, que apenas aparecen

en su relato.

Ya dentro del epigrafe 111, Catastrofe, la conversacion amorosa también es distinta.
Para empezar, seguimos teniendo a Felipe en el libro, y a Zarco en la pelicula. Ella sigue
siendo mas brusca en el guion, y mas amable en el libro. Pero, ademas, a Felipe le esta
hablando de su desengafio amoroso con Zarco, Yy en la pelicula esto es imposible, porque
le acaba de conocer (Felipe y Zarco son uno), tal vez, como se ha citado mas arriba, por

economia del guion y acomodo a la censura.

El blogue de los tres primeros epigrafes termina con la separacion de la joven y Felipe,
en Malaga; ella no le da su nombre, y cree que nunca se encontraran, pero Alarcon
desmiente la profecia, con una prolepsis que anuncia el desarrollo de la obra: “Dos meses
después volvi a encontrarla. Sepamos donde”. (Alarcon, 2001: 24).
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Segundo bloque.

Comparacion sinoptica.

LIBRO

PELICULA

Epigrafes IV, V

(Otro viaje, Memorias de un

juez de primera instancia)

Escenas en la fonda, con el carnaval, el cafetin
del rio, el picnic y la despedida, finalizando con el
equivoco de las fechas y las cartas que les separa.
Desde el minuto 11:55 hasta el 34:06.

Tiempo: 1 de noviembre,
tiempo real del relato, y analepsis
de hace dos afos, narrado por

Zarco.

Un dia después del viaje en el que la pareja se
conoce, enlaza con el tiempo que introduce Zarco
en la novela, “hace dos afos”, y sigue apenas un

par de semanas.

Lugar: cabeza de partido de
Cordoba a mediados del XIX, y el
relato de Zarco en Sevilla, en la

fonda, casi todo interiores.

En la Fonda del Ledn, puede ser Teruel, y
localizaciones campestres cercanas, interiores y
exteriores. Naturaleza como locus amoenus. La
ciudad y sus diversiones como corrupcion de la

moral.

Personajes: Felipe se va
diluyendo, dando paso a la pareja
protagonista, ella sin identificar
todavia como la viajera que €l ha

conocido.

La pareja protagonista y secundarios de clase
social baja, como el personal del hotel, cocheros,

musicos y campesinos.

Atmosfera: evoluciona a la
incipiente novela francesa que
Alarcon admira, pero considera un

tanto inmoral.

En la pelicula se mantiene el ambiente de
misterio y de cine negro marcando el mismo
contraste con el que comienza de luz-oscuridad.

Evocacion de Romeo y Julieta.>®

Alarcon apenas habla de los

secundarios, en general si salen,

Zarco trata con varios secundarios de manera

muy despectiva, incluso con insultos. El

55 Mas adelante, con la calavera, se evoca a Hamlet, por lo que Shakespeare es un referente importante

también en la pelicula.
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mantiene los comentarios | costumbrismo matizado por las exigencias del
clasistas. Reégimen (catolicismo, clasismo, simpleza y

pintoresquismo de las clases bajas) se mantiene.

En este bloque la pelicula se sincroniza con el tiempo de la historia del relato, en el
que el juez Zarco aparece por fin y con una analepsis temporal de dos afios cuenta a Felipe
su relacion con Blanca, a la que no conoce en la diligencia, sino directamente en la fonda.
Alarcon sitla esta parte de la historia el uno de noviembre, manteniendo el aura de dia
misterioso y fantasmagorico, de mal augurio, presagio de muerte. La solteria de Zarco
inicia las confidencias. La mujer que conocidé hace dos afios no era como la novia
convencional que él o sus amigos esperaban; era una mujer intensa, sin término medio:
“iEra que conocia que en unos amores con aquella mujer no podia haber término medio,

sino delirio de dolor o delirio de ventura!” (Alarcon, 2008: 30).

El juez Zarco ya no puede amar a otra mujer, y ha perdido su oportunidad. Gil y
Marquina proponen algo igual, es la esencia de la narracién, y les gusta (ademas de la
parte escabrosa del clavo y la calavera), pero no pueden desarrollarla del todo, ya han
sido advertidos por los censores antes de rodar. Estdn en 1943, la censura actda con
fuerza, y aunque sobre todo es politica, la Iglesia empieza a tomar posicion y también

interviene con la moral.

Una premisa de los cineastas es que la protagonista acabe claramente castigada, y que
se vea que es la justicia humana la que impone la pena, pero guiada por Dios, que esta
muy por encima. Asi es posible tratar una relacién ilicita y muy pasional en plena
posguerra. Otra técnica que parecen usar los artistas de CIFESA es introducir las escenas
mas escabrosas para la época, pero a la vez, en esas mismas escenas, distraer a los
censores con la exaltacién de los valores del Régimen o la critica a hechos que no se
aceptan durante la dictadura. Tal vez por esto enmarcan el comienzo de la relacion de

Blanca y Zarco en el baile de carnaval de la fonda.

Durante la Guerra Civil el carnaval ya se prohibid, y asi siguid durante toda la
dictadura. Esta prohibicién resulté muy impopular, pero en la pelicula el guion muestra a
los participantes en el baile de mascaras como depravados y molestos. A los protagonistas
les resultan muy desagradables, y se marchan de una fiesta tan grosera, apoyado asi la
normativa de los gobernantes. A pesar de todo, la fiesta de méscaras recibe mucha
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atencion en el metraje, con planos muy estudiados y montones de extras disfrazados,

ademas de un travelling aéreo que fue espectacular en su momento.

Otro caso parecido se aprecia con la relacidn que establece la pareja. La situacion se
resuelve con un plano muy elegante, en el que se enfocan las habitaciones del hotel que
ocupan (ella en la segunda planta, €él justo encima) y solo se ilumina la de ella, dejando la
de él oscura. Apenas se insinda de lejos que él se acerca y la besa, pero manteniendo las
normas que permitirian la escena (nada de plano cerrado, los dos muy vestidos, incluso

con abrigo, escena apenas entrevista a fundido en negro, etc.).

La idea de que la pareja protagonista se conozca en un baile de méascaras crea ademas
un ambiente de fatalidad amorosa, porque remite a Romero y Julieta. Es destacable que

George Cukor hubiera estrenado una version de Romeo y Julieta en 1939, con gran éxito.

Igual se hace en la pelicula para justificar la escena de la pareja que de nuevo se hace
pasar por matrimonio, cuando la lluvia les sorprende y piden asilo en una casa de
campesinos. El matrimonio “modélico” tiene cinco hijos, y atiende con servilismo a los
sefiores, ofreciéndoles su mejor ropa. Son la perfecta familia humilde, pero feliz.
Religiosos, trabajadores, sin ambicion, serviciales con cualquiera que parezca de clase
alta y contentos con el sistema. Esta escena no esta en la novela. La censura, antes del

rodaje, considerd que era nociva:

El episodio que se refiere a los planos 139 al 151 aparte de carecer de originalidad —(hemos visto
muchas veces ese equivoco cuando por la lluvia inesperada una pareja se refugia en una casa de

campo y se hace pasar o la toman por matrimonio) —viene a insistir de forma sugerente en las

relaciones ilicitas de los protagonistas, a las que ya se ha aludido suficientemente.>®

Pues bien, la escena se mantiene y se rueda. Marquina y Gil insisten en mostrar este
modelo de familia numerosa con planos y dialogos, a la vez que sacan el tema de
“alabanza de aldea”. La pareja “con relaciones ilicitas” vive junto al fuego el suefio de ser
asi de simples y pobres, pero asi de felices, con las ropas de campesinos. Durante el picnic
ella se ha comportado como “la perfecta casada” del franquismo, cocinando para su
amado (¢Dodnde, en la cocina de la fonda?). En un informe de censura, fechado el 19 de
enero de 1944, Joaquin Soriano, escribe al director de CIFESA comunicandole que: “El

guion técnico resuelve, a nuestro juicio, bastante bien las situaciones delicadas que

56 Expediente n. © 88, observaciones, "Archivo de censura El clavo", AGAC, caja 36/04662. (Firmado sin
especificar quién lo hace).
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presenta la obra”.%” Asi, todas las escenas que no gustaron a la censura se mantienen,
partiendo de que han sido rodadas con cuidado para no ser inaceptables, y también con la
ayuda de quiénes son los realizadores, que no ofrecen dudas de su filiacién a la politica
del régimen, como mucho pueden ofrecer equivocos morales o religiosos, que se
dulcifican con las instrucciones del guion técnico y se justifican con la leccion moral de

la trama.

Debido a esto, el personaje de Blanca se va desdibujando respecto al original literario.
Ella es el punto fuerte de la historia, una mujer atipica en el X1X, libre, rica y guapa, que
llega a extremos por amor. Alarcén lo muestra tal cual, esa es su historia, y la enriquece
con una trama policiaca innovadora, poniéndose a la altura de Poe y otros autores que
vendran después. Alarcén no necesita hacer tan brusca la relacion que se establece entre
los amantes; cuando Zarco entra en la habitacion de ella (de verdad por error), ella parece
gratamente sorprendida. Es una mujer viuda (o asi se presenta), su ambiente es Madrid y

la vida social culta.

Para el franquismo es inadmisible que la protagonista esté casada. No hay razon para
que una mujer deje a su marido. No existe el divorcio, si el matrimonio no funciona, da
igual porqué, la mujer debe resignarse. No hubiera sido posible para CIFESA mantener
esto. Blanca es soltera en la pelicula, ni siquiera acepta a su prometido, hasta que este le
hace un chantaje. Ella se ofende muchisimo cuando Zarco le dice “te debes a otro”®, Sin
embargo, no ha tenido reparos en pasear de dos a seis de la mafiana en un coche con un

casi desconocido, y después iniciar su relacion amorosa con él.

Inevitablemente el personaje es contradictorio. Mantiene su esencia (cualquiera
percibe la atmosfera nocturna y morbosa que la envuelve) pero el guion nos la presenta
continuamente como una futura perfecta esposa de un hombre conservador y catolico. La
mujer de mundo, que tiene como habitat natural el salon de la gran ciudad y brilla en las
reuniones de musicos, artistas y poetas, suefia con ser una simple campesina de familia
numerosa, se escandaliza por cosas mucho menos escandalosas de lo que ella hace, y de

lo que se vera que hara.

57 Joaquin Soriano, Expediente n. © 88, Informe sobre la pelicula titulada “EL CLAVO”, "Archivo de
censura El clavo”, AGAC, caja 36/04662.
% Minuto 33:23.
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Alarcon remata esta relacion de delirio amoroso con el anuncio de un hijo. Esto
también se evita en la pelicula. Seria demasiado remarcar qué tipo de relacion tienen los
dos. Novela y pelicula confluyen en la dificultad del matrimonio (él no puede entenderlo,
ella no quiere dar explicaciones) y deciden darse un plazo para solucionar todo y
conseguir su suefio. Del 15 de abril al 15 de mayo. Alarcon hace que su protagonista le
proponga primero al juez que deje su carrera y Se vayan a vivir juntos, pues ella es
riquisima. Semejante propuesta (que casi convierte al severo juez Zarco en un gigolo) no
se dice en la pelicula. Es de suponer que Marquina y Gil, al hacer el guion y el guion
técnico ya sabian de sobra que era admisible para la época. En el expediente de censura
conservado hay una notita manuscrita sin firma, en la que se dan recomendaciones al

guionista. Y sobre Zarco apunta:

Zarco debe ser, desde un principio, y mas al principio que al final, un hombre de integridad, adusto
como el poseido de una misién ruda a la cual ha consagrado su vida. Le desdibuja esa locuacidad
suya iniciada a través del viaje, en la posada, con Blanca en el caserio, en el Juzgado, en el cementerio,

etc. Mas que un Juez de 1. # instancia e instruccion, es un estudiante de Derecho de vacaciones.>®

En realidad, Gil y Marquina no cambian esto (el personaje de Alarcn es mas
contenido, sobre todo triste), pero introducen muchas escenas breves en las que el juez es
despectivo llegando al insulto con todos los personajes de clase social baja, algo que no
aparece en el libro. Tal vez pensaban que asi se convertia en un hombre adusto con
autoridad. Para reforzar esta caracterizacion, el actor, Rafael Duran, aparece con el pelo
plateado y cierto porte sefiorial. Aunqgue la pelicula la rueda con 32 afios, intenta aparentar

unos cuarenta, como se ha comentado antes, lo mas alejado posible de un estudiante.

Este bloque finaliza con la separacion de los amantes, que, por un equivoco, no
consiguen volver a unirse (se citan el 15 de mayo, un mes después, y Zarco sobreentiende
que ella estaria todo el tiempo en la fonda, no se le ocurre que, como é€l, ella se marche a
“solucionar” sus asuntos). Alarcon, al igual que Gil y Marquina, insinlan que este
equivoco no es casualidad; Dios esta marcando el destino de la pareja, que no puede tener

final feliz.

A partir de aqui novela y pelicula se sincronizan, dando paso al reclamo principal

ambas; el clavo.

% Nota manuscrita, Guion “El Clavo”, Expediente n. © 88, Archivo de censura El clavo, AGAC, caja
36/04662. (Ni firma ni autor).
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Tercer bloque.

Comparacién sinoptica.

LIBRO

PELICULA

Epigrafes VI y VII:
(El cuerpo del delito, Primeras

Escenas de llegada de Zarco a su nuevo
juzgado, del cementerio y el hallazgo del craneo

diligencias). y de la bdsqueda por parroquias en libros de
sepelios de quién fue el muerto. Desde el minuto

34:06 hasta el 46:39.
Tiempo: sigue el uno de Cinco afos después de haber conocido a

noviembre, y siguientes, en 1848.

Blanca, el uno de noviembre (1870) y los dias

posteriores.

Lugar: desde hace 15 meses
Zarco es juez de primera instancia
en un lugar no especificado, cabeza
de partido de la provincia de
Cordoba.

Zarco llega a su nuevo destino en “Mérida la
Nueva”. Hay un plano que muestra un escudo de

Castilla-Leon, aunque el lugar es ficticio.

Personajes: Zarco (reside alli) y
(de

secundarios,

Felipe visita), mas los

poco  destacados

(enterrador, secretarios, curas etc.).

Aparece Juan Medina (él reside alli),
secretario del juzgado, que asume rasgos de
Felipe, pero es muy diferente. Zarco es el recién
llegado, asumiendo el rol de Felipe en la novela,
que no conoce el lugar. También hay
secundarios; Bizquerra, Carrasco y Ramirez que
son el

personal del juzgado, ademéas del

enterrador y los curas.

Atmosfera: en un cementerio,
comienza la intriga policiaca, el
aburrimiento y la tristeza de Zarco
desaparecen repentinamente y la

novela negra domina el ambiente.

Tambiéen comienza la intriga policiaca, con
ambiente parecido, la investigacion se impone,
pero Gil recurre al humor negro, adelantandose
20 anos a Berlanga, no es tan “hamletiano” como

el libro.
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Reminiscencias de Hamlet

encontrando la calavera de Yorick.

El clasismo sigue existiendo, La pelicula sigue recurriendo al trato
pero no es un elemento importante | prepotente del protagonista, sobre todo con el
en la trama, solo funcional. sepulturero. Igual hace su agonista (Juan) con
otros empleados del juzgado y el mismo

sepulturero.

Con los secundarios desarrollan el tema del
“funcionario espafiol” y también hay tintes que

se adelantan al neorrealismo italiano.

Alarcén ofrece en esta parte de la narracion uno de los momentos mas interesantes de
la novela moderna. El autor es un pionero en lo que sera la novela moderna; el género
policiaco. Partiendo de la estética romantica y su vinculacion a la novela gotica, el autor,
inspirado en un hecho real, despierta la intriga de los lectores partiendo de muy poco: un
craneo y un clavo. El sistema de investigacion es muy moderno, aungue poco riguroso.
Sigue pistas que no son dificiles de interpretar, y al final Ilega a su destino; no es tanto
una intriga policiaca como una trama de moral y justicia divina. La verdad le cuesta al

protagonista tan cara como a Edipo, el personaje de Sofocles.

Pedro Antonio de Alarcdn no se dejo llevar por la intriga en profundidad, pudo méas
su interés de hombre catolico y moralista. Por eso el episodio del clavo es un poco raro.
Para los receptores actuales, que tienen Google a su disposicidn, es facil ver que toda la
explicacién de coémo una mujer puede matar a un hombre con tanta facilidad no funciona.
La novela, al igual que la pelicula, habla de un clavo clavado con un martillo: “La chata
cabeza de este clavo asomaba por la parte superior del hueso coronal, mientras que la
punta salia por el que fue cielo de la boca”. (Alarcdn, 2001: 39). Pero en la practica, tanto
en la pelicula como en el libro, el asesinato en si se elude. ; Como es posible que alguien
que esta dando martillazos a un craneo en mitad de la noche no haga ningun ruido?

¢ Cuanta fuerza es necesaria? ¢ Es posible que el hombre no se despierte ni forcejee?

En realidad, esta falsa apoplejia se realiza de otra manera; el clavo se introduce desde

el cielo del paladar, sin perforar ningun hueso, algo que requiere poca fuerza y tal vez no
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necesite martillo®. Se entiende que el hombre sentenciado esta inconsciente por alguna
droga. Es posible que Alarcén (y también Gil) tuvieran en su imaginario el conocido
motivo de Jael, la mujer de Heber®, la mujer valiente del Antiguo Testamento que mata
a Sisara, atrayéndole a su tienda primero, y cuando esta agotado clavandole una estaca
con un martillo de sien a sien. Este motivo ha sido ampliamente representado en la historia
del arte, y no es dificil que la mujer con el martillo en la mano y el clavo influyeran

Alarcén.

Sin esta licencia poco cientifica, se perderia una de las mejores frases de la pelicula y
del libro “[...] tenemos el clavo... Ahora s6lo me falta encontrar el martillo”. (Alarcon,
2001: 43). En el libro esta frase la dice el juez, en la pelicula la dice el secretario Juan
Medina.

De nuevo la adaptacion se ve resentida por la censura. Alarcon presenta un craneo
fresco, con mechones de pelo, solo hace dos afios que ha sido enterrado, algo muy
macabro. Gil y Marquina optan por dejar pasar cinco afos, y el craneo no tiene pelo. De
todas formas, a la censura no le gust6 nada la idea por irreverente: “7. © Finalmente estimo
que es delicada la escena del cementerio. Debe esmerarse el director en su realizacion ya

que, a mi juicio, no debe ser ni cdmica, ni repelente o de mal gusto”.®?

En términos parecidos pide decoro el autor de la nota manuscrita también como parte
del expediente de censura: “Las diligencias en el cementerio son una concesion a la
galeria y pueden tener una fuerza grande si se les da por ejemplo el tono que Shakespeare

les dio en su Hamlet”.%3

Gil obedece estas indicaciones a su manera. No se ve apenas la calavera; esta siempre
envuelta en la bufanda de Juan Medina, que la coge con reparo. Como se apunta un poco
mas arriba, ni tiene pelo ni es tan reciente como en el libro. Pero paradgjicamente a
Marquina y a Gil se les escapa una escena de humor negro que se adelanta veinte afios a
Berlanga. Alarcon muestra mas respeto al craneo, que hace envolver en un pafiuelo sin
mas. En la pelicula Juan Medinay el sepulturero tratan el craneo como una patata caliente,

hasta que el sepulturero le ofrece quedarselo, porque tiene “mas costumbre”. Con el atatd

60 Explicado informalmente por un amigo médico.

81 Jueces 5:24-27

62 Expediente n. © 88, observaciones, "Archivo de censura El clavo", AGAC, caja 36/04662. (Firmado sin
especificar quién lo hace).

83 Nota manuscrita, Guion “El Clavo”, "Archivo de censura El clavo”, AGAC, caja 36/04662. (Ni firma
ni autor).
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también hay bastante humor negro; el sepulturero se lo ha llevado a su casa, porque sus
hijos no tienen cama, y la madera era muy buena (se sobreentiende que los ha puesto a
dormir en el ataud, tal cual).

Alarcén apenas nombra que el sepulturero (que no tiene ni nombre propio) conservo
las tablas por ser de buena calidad, y ahi mismo en el cementerio las examinan. Pero Gil
y Marquina explotan mas la escena, se van a casa del sepulturero, que es oscura y lugubre,
ahi, alumbrados por una vela, en un plano muy gotico, Zarco y Medina, ambos con
chistera, descubren las iniciales y la fecha que les llevara a la verdad. De fondo, cuando
los dos hombres se van, se ve a la mujer del sepulturero, asustada, abrazando a sus tres
hijos, casi como protegiéndoles de los dos hombres que representan la justicia. Zarco le
da dinero al hombre para que le compre una cama a los nifios. La escena no puede ser
mas representativa de las penurias de posguerra, casi de neorrealismo italiano. La censura
no dice nada de estos planos, no parece que les parecieran inadecuados. El neorrealismo
ni siquiera ha nacido cuando Gil propone la pelicula, es su propio imaginario el que
proyecta una escena tan patética, que debié ser comin en la posguerra, una madre
viviendo en la pobreza con varios hijos, asustada ante la autoridad. EI humor negro se
completa en esta parte de la pelicula con la conversacion que mantienen los dos hombres
con un cura parroco. En el libro no se desarrollan conversaciones, solo se nombra cémo
se recorren varias iglesias hasta dar con el fallecido. Esta vez la censura si vio que algo
no era decoroso, y lo advierte: “2. ° -La expresion del sacerdote que se subraya en el plano

210 es poco apropiada”.®*

Pero por alguna razén Gil consigue mantener la escena; un sacerdote que no encuentra
ningan muerto con las siglas A. G. R. en la fecha indicada (1865 en la pelicula) comenta
jocoso que no se preocupen, que seguramente ya fallecerd alguien con esas siglas mas
adelante, que vuelvan cuando quieran. Gil debia tener mucho crédito con los censores,

apenas quita una cosa o dos de las de por si pocas gue le indican.

En lineas generales, el libro sigue siendo mas sintético, se centra en los personajes
principales, casi anula los secundarios, no desarrolla estas escenas de humor negro, y
tampoco da detalles de la personalidad de Juan Medina, que en el libro no existe, a no ser

por el rol de amigo y colaborador en la busqueda de Zarco.

64 Expediente n. © 88, observaciones, "Archivo de censura El clavo", AGAC, caja 36/04662. (Firmado sin
especificar quién lo hace).
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Si manifiesta el tono hamletiano, (no el de Romeo y Julieta) y la idea de que el

cementerio es muy poco romantico.

Otro tema que introduce Gil y que no aparece en absoluto en el libro de Alarcon es el
de “funcionario espafiol”. Son escenas y personajes afiadidos a la trama, pero no
necesarios, que se lucen por si mismos. Por ejemplo, Juan Medina se queja de que no
trabajan nada. Ha escrito un drama en verso El verdugo de su causa o el criminal inocente,
se entiende que en horas de oficina. Cuando llega el juez esta dando de comer a los
pajaritos en el balcon. Pero él no es el peor; aparece un escribiente, Ramirez, comiendo
todo el rato, y quejandose de que tiene mucho trabajo pero que le duele el brazo y no
puede escribir. Pone todos los documentos perdidos con las migas y los restos de su
bocadillo. Este tema seguira mas adelante. Parece que Gil da por sentado que los
funcionarios de su tiempo no hacian mas que intentar no trabajar, y lo refleja en la

pelicula. A la censura no le llamd la atencion.

Tanto Alarcon como Gil abren el camino a un drama que se cruza con la intriga. Gil
sigue a Alarcon en este sentido. Los dos creen que la idea més remarcable de su historia
es el origen divino de la justicia, y su triunfo por encima de los intereses de los hombres,
el juez Zarco, en ambos relatos, es un instrumento de Dios para que un crimen no quede

impune.

Con este planteamiento, en el que la busqueda del “asesino” es solo una distraccion

para Zarco, se presenta el cuarto blogue.
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Cuarto bloque.

Comparacién sinoptica.

LIBRO

PELICULA

Epigrafes: VIII, IX, X XI X1l y XIII.
(Declaraciones, EI hombre propone, Un
duo en mi mayor, Fatalidad, Travesuras del

destino y Dios dispone).

Escenas. Desde el minuto 46:39
hasta el .1:06:25.

Tiempo, hace dos afios de la separacion
por un malentendido de Zarco y Blanca.

Hace cinco afios que se han

separado.

Lugar: Cabeza de partido en Codrdoba,
y Madrid

declaraciones del juicio).

Granada, (citado en las

Mérida Nueva, Teruel y Madrid.

Personajes: principales, Felipe, Zarco y
Blanca como Mercedes de Meridanueva, una
rica indiana, y se cita al difunto Alfonso
Gutiérrez del Romeral. Los secundarios
apenas tienen importancia, ni nombre propio,
son vecinos del muerto, criados, secretarios,

bedeles etc.

Juan, Zarco, Blanca (nunca
Mercedes) y se referencia al difunto

Gutiérrez del Romeral.

Muchos secundarios, con nombre
propio y cierto papel con funciones
especificas no necesariamente de la

trama principal.

Atmésfera: mantiene el tono romantico

del XIX, con referencias a la Alhambra de

Tono romantico propio del cine,

reflejado en la lluvia, la oscuridad, la

Granada, por ejemplo. Desaparece el | luz de las velas etc. También se limita
ambiente gotico. lo gético y el humor negro.
Clasismo: no se remarca en estos Gil solo mantiene dos personajes

epigrafes, porque los secundarios apenas
tienen perfil. Felipe se mantiene como
agonista con una consideracion elevada, es un
personaje con una configuracion parecida a

Zarco, el protagonista.

elevados, Blanca y Zarco. Juan,

sustituto de Felipe, tiene disefio

sanchopancesco. Los secundarios

tienen papel de graciosos, siempre feos
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y un poco ridiculos, ensalzando a la

pareja principal.

En esta parte de la trama se desarrolla en ambas obras el tema principal; la justicia no
es cosa de los hombres, y sus deseos quedan muy por debajo de los designios divinos.
Gil, en la pelicula, insiste mucho en este tema, repitiéndolo muchas veces. Tal vez temia
que la censura no lo considerara lo bastante explicito y no quiso correr riesgos. La idea la
expresa Zarco en mas de una ocasion, Juan, el secretario, Bizquerra, el ordenanza, etc. En
el libro Zarco lo dice con claridad “[...] en medio de estas rutinas judiciales hay cierta
fatalidad dramatica que no perdona nunca. Mas claro: cuando los huesos salen de la tumba
a declarar, poco les queda que hacer a los tribunales. (Alarcén, 2001: 46). Gil cita
literalmente la frase en labios de Zarco (minuto 52:33) por ser la esencia de la trama.

El guion de Gil y Marquina empieza a ajustarse a su propio desarrollo debido a los
cambios que han ido acumulando desde el comienzo de la obra. Ademas, hay un
despliegue de secundarios con subtemas que no tienen que ver con el libro que llaman la

atencion.

La accion comienza con el interrogatorio de los testigos. Alarcon redacta un acta
breve con lenguaje juridico que se centra en describir los hechos que inculpan a Gabriela-
Blanca. Todo muy objetivo, fechas, horas, vecinos y criados anénimos y médicos
forenses. Pero los testigos de la pelicula son personajes completos, con nombre y apellido,
problemas y defectos, con el papel de graciosos, agradando al espectador de la época y
ensalzando la nobleza del juez. Declaran el matrimonio vecino de difunto, don Inocencio
Bueso y sefiora (dofia Gertrudis), haciendo una parodia de la esposa mandona y cotilla.
Después aparece dofia Luz, sefiora soltera, que ve el matrimonio como “un lio”, pero esté
deseando casarse. Marquina con unas breves secuencia describe todo un drama que
equivale a La sefiorita de Trévelez®; la dificultad de la mujeres para conseguir un marido
en la posguerra y su enorme frustracion por quedarse solteras. El objetivo de la mujer
debia ser siempre ser una buena esposa, de no ser asi, se convertia en un personaje ridiculo

e inatil para la sociedad. El guionista insiste en este tema al final de este bloque, con los

8 Edgar Neville habia estrenado en 1936 una adaptacién de la obra de Arniches.
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personajes de las falsas primas de Blanca, que magnifican el noviazgo y lo creen el hecho

mas importan en la vida de una mujer.

Este tema es inexistente en la novela de Alarcén, incluso se ve como todo lo contrario,
ya que Blanca es una mujer contra corriente, que incluso le propone a su amante que viva

de ella sin casarse, como se ha mencionado arriba.

Por una parte, los autores parecen complacer al régimen insistiendo en la importancia
del matrimonio para una mujer (tapando que la novela de Alarcon dice lo contrario), por
otra de nuevo se entreve la fascinacion de los autores por el cine social y costumbrista,

reflejando uno de los dramas de posguerra en Espafia, la mujer que no conseguia marido.

La declaracion de los hechos ahonda la brecha entre la novela y la pelicula. Gil ya
habia descartado la idea de que Gabriela y Alfonso fueran un matrimonio, por lo que es
impensable que hayan dormido juntos la noche del crimen. Blanca se ha ido a Madrid y
después a Teruel huyendo de su compromiso, pero en la novela es una separacion de una

mujer casada, algo muy mal considerado en el régimen catdlico de Franco.

Si se sigue manteniendo la idea principal, el destino guiado por la justicia divina, y
este destino lo materializa Felipe/Juan. Son instrumentos de Dios, todo lo demas en ellos
es accesorio. Juan, en la pelicula, es descrito como incapaz de solucionar un caso, pero
resulta que a Gabriela Zahara si consigue encontrarla. Felipe, por su parte, da “por
casualidad” con nimero uno en una fiesta en Granada. Ambos hacen que las dos lineas
paralelas que habian trazado Blanca y Mercedes converjan en un punto y pasen a ser

Gabriela Zahara, delatada por unos huesos “que han salido de la tumba a declarar”.

Es de notar que el libro sitta el encuentro en Granada, con la protagonista alojada en
La fonda de los Siete Suelos, lugar frecuentado en la época por artistas y escritores de
renombre que querian acercarse a la Alhambra. Alarcon, como granadino, recurre a este
evocador escenario cercano al romanticismo, que conocia bien, algo que Gil no recoge en
la pelicula, situando el encuentro de Juan con Gabriela en Madrid, y rodando escenas
oscuras bajo la lluvia para crear un ambiente de romanticismo mas al estilo Hollywood.
Aqui ella revela su nombre a Felipe, haciéndose Ilamar Mercedes de Meridanueva,
apellido que recoge Gil para denominar el pueblo ficticio en el que vive Zarco y en el que
ella matd a su esposo. Felipe, instrumento del destino, revela sin darse cuenta el paradero
de Zarco, y ella correréd a su encuentro y a su condena, igual que le ocurre a Juan, haciendo

que la detengan.
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Las localizaciones también son un elemento diferente entre el libro y la pelicula.
Alarcon sitda los encuentros en Andalucia (Sevilla, Malaga y Granada), reservando
Madrid para las escapadas de Gabriela, y la villa en la que vive Zarco para el asesinato.
Gil y Marquina recurren al topico de la ciudad como corrupcién propia del naturalismo y
el campo como el lugar de la pureza y la virtud, en la linea de Rousseau. En el afio 44
Espafa estaba en crisis por la posguerra, y la ideologia del régimen fomenta el campo
como forma de supervivencia. Espafioles poco ilustrados, trabajadores y sin aspiraciones,
que se aferren a lo tradicional sin cuestionar nada, algo que tampoco aparece en el libro
de Alarcon, que considera Madrid un lugar posible para vivir y muy propio de una mujer

como Gabriela.

Los amantes se reencuentran y aclaran el malentendido que les ha separado. Alarcon
no evita los temas escabrosos; una mujer casada haciendo su vida, el hijo ilegitimo que
simplemente ha muerto. Gil y Marquina no necesitan avisos para eliminar estos
elementos. En una iglesia, después de arrodillarse ante el viatico, presagio de muerte,
recuerdan su idea de una casita humilde, la buena mujer, los nifios, etc. Una conversacion
poco coherente, dado que Blanca acaba de matar a su prometido (¢ Si hubiera vivido en el
campo ya no?), y que su ascendiente literario, Mercedes, acaba de perder a su hijo sin que
le afecte demasiado. Estas aspiraciones son lo contrario a lo que propone Alarcon en todo
momento, una mujer de mundo, que tiene como elemento natural la gran ciudad y brilla

en los salones, rica, guapa, sin miedo, y desafiando todas las convenciones.

La sefiora cursi de aspiraciones simples y “puras” no resulta nada creible. Es una
concesion a la ideologia del régimen, en parte para no tener problemas y en parte porque
Gil era simpatizante del mismo. El dialogo de la pelicula muestra a Zarco violento y

agresivo, y a ella llorosa y sumisa, reforzando asi los roles que quieren mostrar.

Como curiosidad es destacable que Felipe cite al escritor y pensador francés Mirabeau
como un modelo, considerando que la biografia de este conocido autor tiene mucho en

comun con Alarcén.

Gil y Marquina introducen como elemento distintivo la musica (que es propia del
cine), y cuentan con Juan Quintero, prestigioso compositor, para componer la banda
sonora. El tema principal es un vals, que es el motivo principal de Blanca, como se ha

apuntado previamente, con tono melancolico. En la escena de reconciliacion de la pareja,
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al salir de la iglesia, Zarco le pide a un musico ciego que lo toque, porque es su cancion,

y lo denomina El Vals de las Flores.5®

El motivo policiaco, que tanta expectacion crea en la novela, y que también atrae en
la pelicula (aunque ya no es una innovacion tan vanguardista) apenas se recupera. Los
médicos y su declaracion forense (si explicar bien como se realiza el asesinato) son el
unico recuerdo de este tema. Juan, en la pelicula, aparece teatralmente como una sombra
con la pipa en la boca, recordando a Sherlock Holmes, aunque la escena pretende
convertirle mas en heraldo siniestro que en investigador con éxito. Esta pérdida del tema

policiaco es igual en el libro y en la pelicula.

El libro sigue siendo maés directo, mas sintético, centrado en sus dos protagonistas y
Felipe. La pelicula sigue sacando secundarios, con bastante papel, insistiendo en los
subtemas que le interesan a Gil, en parte para quitar tension a la pelicula. De nuevo
aparecen funcionarios indtiles, los ayudantes de Zarco. Y cuando Blanca y el juez se
encuentran por casualidad en Madrid, ella le lleva a conocer a sus tios y primas (luego
reconocera que eran sus caseros) y Marquina escribe dialogos parodiando la obsesion de

las jovenes por tener novio.

La escena del reencuentro narrada por Alarcon se cuenta después, en la conversacion
de Zarco con Felipe, asi Blanca sigue siendo una mujer misteriosa, casi fabulada, que no
llega a materializarse. Gil y Marquina optan por hacer la escena mas melodramatica, con
dialogos entre los dos. Como estan juntos en la escena, si se ve su despedida en la
diligencia, leitmotiv de que algo les va a separar definitivamente. Se adivina por la sombra
que es Juan quien la encuentra y la hace detener, y la ha reconocido, pues vivié en Mérida
Nueva un tiempo. En la novela Felipe estd hablando con Zarco, y tiene un mal
presentimiento. De repente les informan de que la Guardia Civil acaba de detener a
Gabriela Zahara. Son pequefias diferencias que siguen marcando la brecha entre la Blanca
literaria, mas misteriosa y mitificada, y la Blanca cinematogréfica, cada vez mas real y

alejada del tono romantico de su antecesora.

El tono fatalista de Felipe si lo comparte Juan, y su idea de que la justicia esta por
encima de los deseos de los hombres se repite en la pelicula igual que en el libro. Aunque

Felipe ha conocido a Blanca, como Mercedes (igual que Juan la ha conocido por ser

8 Este vals compuesto por Quintero para la pelicula no tiene nada que ver con el conocido Vals de las
Flores (Blumenwalzer) del Cascanueces de Tchaicovski.
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vecina de su pueblo), Felipe no la ha visto detenida, y tarda mas que Juan en ver que es
la misma persona, aunque tiene mas que fundadas sospechas, pues ambas estan en la

Fonda del Leon.

Por tanto, el bloque termina en los dos casos con la felicidad de Zarco, que cree haber
reencontrado a su amada, y solucionado el caso del asesinato (ademés de ser nombrado
Magistrado) y la pesadumbre de Felipe/Juan, que siente que hacer las cosas bien, por esta

vez, esta mal.

En el libro los amigos se despiden, y en la pelicula Zarco escribe una carta avisando
que se retrasa, dada la detencion de su sospechosa. Alarcén presenta la detencion de la
joven como una diversion para todos los funcionarios aburridos, que se van al juzgado a
regodearse en la escena. Esto no aparece en la pelicula, en la que no se explica como se
detiene a Blanca, sino que un simple fundido con la palabra LEX anuncia la siguiente

escena.
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Quinto bloque.

Comparacién sinoptica.

LIBRO

PELICULA

Epigrafes: XIV y XV.
(El tribunal y El juicio).

Escenas: desde el minuto 1:06:26
hasta el 1:18:42.

Tiempo: tras la separacion del dltimo
encuentro, apenas hace tres horas, los
epigrafes reflejan la duracion del juicio.
Apenas se hace referencia al asesinato del
esposo, es solo una breve argumentacion
de la acusada sobre los acontecimientos de

hace dos afos.

Igual, dejando pasar solo una noche,
del

Flashback cinco afios atras contando en

escenas juicio, que es breve.
estilo directo la ultima discusion con el
esposo Yy una eliptica escenificacion de su

asesinato.

Lugar: Cabeza de partido en Cdrdoba,

donde Zarco sigue siendo magistrado.

Mérida Nueva, donde Zarco es

magistrado.

Personajes: principales, Felipe, Zarco
y Blanca dando protagonismo a la pareja,
pero vistos desde la narracion de Felipe.
del

tribunal, irrelevantes, el verdugo, con

Secundarios: otros miembros
papel de heraldo de la sentencia. Alfonso
Gutiérrez del Romeral no tiene voz propia,
apenas es lo que Gabriela (antes Blanca y
después Mercedes) quiera decir de él. Los

testimonios de los testigos no se repiten.

Juan, Zarco, Blanca, ya como
Gabriela. Juan se mantiene, como Felipe,
en segundo plano. Como la narracion es
diegética, no hay un punto de vista
marcado.

del

tribunal y el publico (sin nombre propio),

Secundarios: los miembros
y sobre todo Alfonso Gutiérrez del
Romeral, que gracias al flashback tiene
voz propia, y los padres de Gabriela,
también con voz propia. La criada-testigo
hace una breve

aparicion  como

mensajera.

Atmosfera: el tono misterioso, con
suspense, se mantiene. Pero la objetividad
de la ley sustituye al romanticismo. No hay

oscuridad ni intimidad en la sala. Lo gético

El melodrama domina las escenas,
tanto del juicio como del flashback.
Gabriela crea mas expectacién que

misterio.
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y siniestro se mantiene brevemente en la
caja con la calavera, mostrada por el
verdugo.

Interesante muestra de los inicios de la

justicia moderna en Espafia.

La caja negra con la calavera se
mantiene, pero no se le hace un plano
explicito al contenido, ademas de que no
la muestra un verdugo.

Intento de mostrar una justicia de

valores absolutos regidos por la mano de

Dios, en una época sin derechos civiles.

Clasismo: no se aprecia de manera Al considerar a Alfonso Gutiérrez del

significativa. Romeral un resentido social tal vez su
denigracion sea un tanto clasista, pero no
con el tono habitual que se emplea con los

personajes secundarios.

Tanto el libro como la novela se acercan al final. El juicio representa el momento
clave de la trama en ambos; la identificacion de Blanca con Gabriela Zahara (y también
Mercedes en el libro), ademas de la explicacion del asesinato. La culpabilidad de la
protagonista, a pesar de los atenuantes, es indiscutible y reconocida. Alarcén consigue asi
su tono moralizante acorde a su religiosidad y su mentalidad conservadora, y Gil mantiene
esta linea. Pero a pesar de tener los dos un mismo espiritu y buscar un mismo fin con su

obra de arte, las diferencias son, como siempre, muy acusadas.

Alarcén, utilizando la voz de Felipe, enuncia una serie de preguntas retdricas que
expresan las dudas l6gicas ante la posible inocencia de la acusada. En la pelicula, parece
haber pocas dudas sobre una posible inocencia. En el bloque anterior, Juan, al detenerla,

habla con la tristeza y la resignacion de quién ha detenido a una culpable a su pesar.

El terrible momento de la anagndrisis se relata también con diferencias, siempre a
favor de la gran entereza de Zarco en la pelicula. Alarcon le muestra desencajado, con las
manos en la garganta ahogando un grito, y necesitado de la ayuda moral de Felipe y de la
propia Gabriela. Una vez identificada la protagonista, el juicio sigue. En la pelicula

apenas se ve un breve gesto de espanto tapado con la mano.

Un tema interesante en este bloque es la utilizacion por parte de Alarcén de la
comunicacion no verbal entre los protagonistas, Felipe incluido. La novela, con estas

indicaciones, consigue un tono mas visual (acercandose asi al cine), obligando al lector a
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imaginar los planos y contraplanos de los gestos. Por ejemplo, al comienzo del juicio, la
mirada de Gabriela hacia el juez es equivoca en el recuerdo de Felipe; podria buscar su
complicidad por la amenaza, o su tranquilidad, por su confianza. En la pelicula, sin
embargo, Gil no se permite estas dudas, que no gustarian a la censura. Zarco no puede ser
mas que un juez integro; se le permite tristeza, y un cierto castigo por haber sido el
seductor, pero ni un momento de duda o sumisién a su amada. Hay mas momentos
interesantes de comunicacion no verbal en el libro, pero Gil solo recoge con intensidad el

ultimo.

Aunque Gil y Marquina siguen el desarrollo del juicio de manera similar al libro, hay
muchos detalles que marcan las diferencia entre ambas obras, en parte por la actitud las
motivaciones de los personajes, y en parte por la aparicion en la pelicula de personajes

que el libro no define o ni siquiera nombra.

Por ejemplo, el juez Zarco, que en sus momentos de inspiracion detectivesca habia
ideado el golpe de gracia de presentar a la presunta asesina el crdneo de su esposo,
recupera su dignidad y se comporta como un juez implacable, obligando a Gabriela a
enfrentarse a su crimen. Alarcon nos obliga a imaginar a un verdugo abriendo un siniestro
atald pequefio que contiene una calavera con un clavo atravesado. La calavera pareceria
reirse de Gabriela Zahara, que no ha conseguido ocultar su crimen. Pero Gil tenia
prohibido un plano asi, como se ha apuntado mas arriba, por lo que tapa con el hombro

de un escribano la visién del craneo.

Otra diferencia se da también en el juez, que, como se ha apuntado varias veces, tiene
que ser digno y noble para la dictadura franquista. Tal vez por eso, algunas frases que la
pelicula reutiliza del libro tienen ligeras variantes. Llama la atencién el intento de
inculpacion de Zarco, que en la novela le exige a Gabriela que diga el nombre del seductor
(él mismo) con esta frase: “- jSu nombre, sefiora! jDigame pronto el nombre de ese
desgraciado!” (Alarcén, 2001: 63). En la pelicula la frase es parecida, pero no aparece el
término desgraciado, que restaria dignidad al protagonista. Y ademas se elimina el tema
del miedo, que en el libro si se hace explicito, pero en la pelicula no existe. Felipe habla
del miedo del juez a que Gabriela le inculpe, y la frase anterior muestra ese miedo, aunque
se acepte la culpa. En la pelicula Zarco es duefio de si y habla con autoridad, sin temor.

Pero en ambas obras, Gabriela no le traiciona.
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La protagonista en la pelicula, como se va viendo en el anélisis, mas que diferencias,
muestra contradicciones dificiles de aceptar. La mujer sin convenciones que presenta
Alarcon, desafiante y que ha matado por amor, en la pelicula tiene un discurso sumiso,
intentando justificar sus acciones con la maldad de su marido. No se muestra desafiante,
ni orgullosa. Es una pobre mujer que ha cometido un error por amor. Parece poco creible
que haya realizado un crimen con sus manos. La protagonista del libro parece capaz de
todo, la de la pelicula, al principio parece un poco méas consistente, pero desde el picnic
en adelante pierde su espiritu indémito y no da la talla para el papel. La frase con la que
resume Felipe la actitud de Gabriela al final del juicio es imposible de aplicar a la
protagonista de la pelicula; en este punto de la trama ya son definitivamente dos personas
distintas: “Gabriela se acercd con paso firme, no sin dirigirme antes una mirada espantosa,

en que habia méas orgullo que arrepentimiento”. (Alarcon, 2001: 66).

Las motivaciones son también punto de desencuentro. La principal motivacion
distinta en esta parte de la trama seria la razon para matar que argumenta Gabriela. En la
novela, Alarcon introduce al hijo ilegitimo. La protagonista comete el asesinato
embarazada, lo que le da al acto una dimensidn aun mas intensa. Ella esta pensando que
no es justo condenar a un inocente (pues en el siglo X1X nacer ilegitimo tenia muchas
desventajas) por no sacrificar a un mal hombre. La méxima explicacién que da la heroina
del libro sobre su esposo es que resultd aborrecible por “su mal corazén y vergonzoso
estado”. No detalla a qué estado se refiere; ¢alcoholismo? En la novela Alfonso Gutiérrez

del Romeral solo es una calavera sin voz propia.

El juez literario, por su parte, parece actuar inclinado por el amor pasional hacia
Gabriela, en algunos momentos, y el miedo a ser delatado por ella, en otros. Alarcén deja
claro que la justicia esta por encima de todos esos sentimientos, pero para el juez es un
esfuerzo sobrehumano sobreponerse. Gil y Marquina ya asumen el proyecto eliminando
cualquier sintoma de debilidad de Zarco. Su posicion es de absoluto sacrificio ante el
amor, la justicia no es de los hombres, y lo asume de inmediato. No muestra miedo, solo
tristeza, y su comportamiento es intachable. Felipe y Juan, respectivamente, son mas

sensibles, algo mas débiles que Zarco, tal vez para ensalzar su proeza.

Por ultimo, la gran diferencia argumental entre las obras esta en la introduccion y
desarrollo de los secundarios que Gil y Marquina no escatiman. Alfonso Gutiérrez del
Romeral tiene por fin voz propia. Un flashback muy propio de la novela negra aparece
insertado al final para explicar los hechos. El personaje es significativamente mas feo y
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maleducado que el juez, y su discurso es de hombre sin escrdpulos, acomplejado por
haber sido el pobre de la familia. Gabriela ha contado justo antes de su aparicion que hizo

dinero con el comercio de “negros”.

Parece que Gil y Marquina intentan introducir un tema que capte la simpatia del
publico a favor de Gabriela, la cual parece estar matando a alguien que merece morir. Es
un asunto, el del racismo, que Ilama la atencion en el afio 1944, y es posible que Gil y
Marquina lo escogieran porque la Iglesia Catolica siempre se habia manifestado en contra
de la trata de esclavos, y que no estuvieran tan al tanto de la ideologia nazi, que era el
aliado de Espafia en ese momento. Actualmente parece obvio que el nazismo fue un
régimen genocida y racista, pero es algo que se ha asentado mas tarde, en su etapa de

formacion y durante la guerra no se hablaba abiertamente del genocidio.

Gabriela también acusa a Alfonso de tratarla como una mujer que se puede comprar,
un gran insulto para ella, y de haber engafiado a su padre para terminar de arruinarle.
Ahora la familia esta en sus manos, y si él quiere el padre podria morir en la carcel. Los
padres son también personajes inexistentes en la obra literaria, ni se nombran. No se dice
que ellos hayan obligado a la joven a casarse, aunque solia ser asi en el X1X. Tampoco se
nombra si viven o no, o que relacién tenga ella con ellos. Gabriela, en la pelicula, si habla

de sus padres, y aparecen con voz propia en el flashback final.

Gil y Marquina retratan al padre como un hombre debil, que intenta convencer a su
hija de que se case con su pariente, Alfonso, para solucionar los graves problemas de la
familia. La madre intercede para no condenar a su hija a un matrimonio infeliz. EI padre
recapacita y ve que no debe forzarla. Finalmente es la propia Gabriela la que habla con
su indeseado prometido. Pero al terminar la violenta conversacién, Alfonso asienta lo
hablado con el padre; una hija no tiene suficiente poder de decisidn sobre su vida. Esto
también decide a Gabriela; podria casarse con Zarco, pero en ese caso su padre iria a la

carcel, por lo que mata a Alfonso para salvarle.

En la escena méas importante de los hechos detectivescos, Gabriela oye el grito de la
criada alertando a la casa de la muerte de Alfonso. Esto crea un vacio a la hora de asegurar
que fue ella quien realizo lo del clavo, pero el planteamiento desde el principio, por
razones de moral, es presentar una Gabriela soltera. En el libro no hay duda; la Gnica
persona que estaba en la casa y en la habitacién de Alfonso era ella. Alarcon nos presenta

una mujer que finge una reconciliacién con su marido, al que aborrece, embarazada de
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otro hombre, y al que mata aprovechando su vergonzoso estado (el lector puede imaginar
que esta borracho, porque, ¢cémo es posible que ella pueda realizar un crimen asi?). Por
cierto, la criada no dice en las declaraciones que se hayan oido martillazos, pero se

sobrentiende que los quejidos del moribundo Alfonso la han despertado.

Parece posible pensar que la Gabriela literaria hubiera decidido matar a su marido con
toda frialdad al separarse de su amante la primera vez. Averiguaria el método de la falsa
apoplejia, y simulando una reconciliacion lo ejecutaria. Pero en la pelicula esto no es asi.
Gabriela necesita dias para poner las cartas sobre la mesa y anular su compromiso. No se
le ha ocurrido nada tan disparatado como matar a un hombre. Pero el destino se lo pone
delante, con el libro que le tira a Alfonso durante su pelea. Casualmente es una novela en
la que una mujer como ella termina con la situacion simulando una apoplejia con un clavo.
Asi Gil y Marquina dejan claro al espectador que Gabriela no es una asesina fria, sino una
mujer desesperada que actio mal. En este punto en concreto, tanto el libro como la
pelicula tienen mucho en comun. Alarcon habia abierto un camino novedoso en la novela
creando una trama negra con investigacion policial, el gran éxito del siglo XX. Pero no
termina de desarrollarla del todo, y no consigue ser convincente con los hechos. Le
importa mas la parte moral y conservadora de su historia, que la policiaca. La
investigacion es muy corta, y sobre todo, el lector (y después el espectador),
sugestionados por una novela detectivesca, se preguntan como se realiza el crimen, como
puede una mujer someter asi a un hombre, por qué nadie oye martillazos, por qué parece
que Alfonso no se defiende, y como es posible que Alarcon y Gil y Marquina no
investigaran un poco y vieran que este tipo de falsa apoplejia se ejecuta clavando un clavo
desde el cielo del paladar de la victima, algo dificultoso en la practica, pero mas factible
que perforar un craneo. Hay un vacio total en ambas obras a este respecto. Ninguno de
los autores quiere ensuciar las manos de su protagonista, ni convertirla en vil. Ademas,
todos tienen mas interés en la parte moral y melodramatica de la historia, que en la

policiaca.

El final del fragmento es en esencia parecido, aunque con diferentes detalles.
Gabriela, en el libro, se va orgullosa (como se ha citado arriba) y su sentencia sera leida
en 20 dias. Ella le hace a Zarco un reproche final, exigiendo que la sentencie a muerte.
En la pelicula, Gil realiza un plano muy logrado, en el que la comunicacion no verbal de
los protagonistas es muy elocuente; se lo dicen todo sin decir nada. Poco antes Gabriela,
arrodillada y llorosa, dice que “pide el castigo que merece”, muy distinto a la actitud

83



exigente y de reproche del modelo literario. Con esta escena la novela y la pelicula pasan

al desenlace final.
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Sexto y ultimo bloque.

Comparacién sinoptica.

LIBRO

PELICULA

Epigrafes: XVI, XVII y
XVIII.
(La sentencia, EI altimo

viaje, La moraleja).

Escenas: desde el minuto 1:18:42 hasta el 1:26:52,
el final.

Tiempo: unos dias hasta
volver a fallar la causa, y 20

dias hasta la ejecucion.

Unos dias no precisados hasta fallar la causa, y
otros tantos hasta la ejecucion.

Lugar: La céarcel del La carcel de Mérida Nueva y Zarco en Madrid.
lugar.
Personajes: principales, Juan, Zarco y Gabriela.

Felipe, Zarco y Gabriela.
Secundarios: un cura y

gentio.

Secundarios: muchos, funcionarios del ministerio,
funcionarios de prisiones, el sefior ministro, criados,
dos jovenes en el baile (una con nombre propio, Lolita

Valcarce), el cura, etc.

Atmoésfera: siniestra, la
prision y el cadalso, recupera

el ambiente romantico.

Gdtica, con los planos de la carcel y las sombras de
las rejas, ademas de siniestra, con los planos del
cadalso. Tono melodramético. Contraste con los
ambientes frivolos de ministerio, palacio y salon en

Madrid.

Clasismo: no se aprecia

de manera significativa.

Los secundarios de nuevo cumplen su funcién de
graciosos al servicio de la critica a los funcionarios.
Desprecio del ambiente frivolo en este caso de las

clases altas y los politicos.

Termina la novela corta, y termina la pelicula. El final es muy diferente, aunque la

importancia de la ensefianza moral y la fe ciega en Dios es muy similar en los dos autores.

85



La frase que define el espiritu de Alarcén a la hora de interpretar su novela la enuncia
Felipe: “Solo diré que el Magistrado venci6 al hombre, y que Joaquin Zarco volvid a
condenar a muerte a Gabriela Zahara”. (Alarcon, 2001: 66).

La pelicula utiliza una férmula parecida, pero es Juan, en estilo directo, quien se lo
comunica a Gabriela: “-Puedo asegurarle que en este caso ha decidido la ley, no ha
sentenciado el hombre”. (Gil, 1944, min. 1:19:19 — 1:19:25).

El cine sigue inspirdndose en las frases del libro, pero modificandolas a su gusto. Se
puede decir que en el resto del fragmento, Gil y Marquina van totalmente por su cuenta,
pues su personaje femenino ya esta independizado del modelo literario, y Zarco se ha
distanciado bastante. Desde el principio Felipe y Juan son diferentes, con coincidencias.
En términos generales, se puede decir que Alarcdn apenas necesita unos parrafos para su
final, casi minimalista, y la pelicula, sin embargo, mantiene su tono profuso de actores y

maultiples escenarios, sin escatimar planos, escenas y chistes.

Zarco desaparece en la novela y en la pelicula, pero con formas muy distintas. Para
empezar, en el libro le pide a Felipe que no visite a Gabriela, en la pelicula lo primero
que hace Juan es ir a verla. Zarco esta buscando desesperadamente el indulto en ambas
obras, pero Alarcon apenas lo enuncia, y Gil le dedica muchas escenas, utilizando el estilo
directo para contarlo. Felipe quiere seguir con su papel de agonista de Zarco, y
representarle, ya que su amigo no da sefiales de vida. Juan no recurre a ese papel, seria
incorrecto que intentara igualarse al juez. Vuelve a ser un mensajero, esta vez de las
acciones de su amigo buscando el indulto. El tema del suicidio de Zarco si se enuncia en

los dos formatos, descartandolo en ambos (es un hombre cristiano).

En la pelicula se citaa la Reina, en alusion a Isabel 11, dando asi una situacion histérica
mas concreta. En la pelicula Gabriela siempre aparece rezando, en el libro no se
especifica. Pero ademas mantiene una conversacién con Juan en tono de melodrama
hablando del trocito de cielo al que aspira, si es perdonada por Dios, una conversacion

poco imaginable en labios del personaje literario.

El tema del perddn tiene un tratamiento distinto en las obras. Alarcéon lo considera un
gesto de amor de Zarco, y Gil lo presenta como una prueba del perdén de Dios, una de
las bases del cristianismo, que no cree en el castigo después del arrepentimiento. Esto
daria esperanzas al espectador que ya habria empatizado con la pareja protagonista, pues

apelando a la misericordia divina seria decepcionante que no se otorgara el indulto. Pero
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Gil y Marquina mantienen la trama y la tension un tiempo mas. Zarco va incansable de
un lugar a otro buscando al sefior ministro para conseguir su objetivo. En el Ministerio de
Gracia y Justicia no hay nadie, estan desesterando, minimo tres dias de vacaciones, mejor
cuatro, asi no hay sorpresas desagradables. De nuevo Gil haciendo chistes de funcionarios
poco trabajadores. Luego el ministro no tiene un tratamiento mejor. En su casa no recibe,
y Zarco le localiza en un baile de gala, en el que el sefior ministro solo esta interesado en

las muchachas jovenes.

Para enlazar con la trama, Gil plantea una escena final de baile, parecida a la del
carnaval. A la pareja no le gusta el ambiente frivolo y ahora Zarco no esta en situacion de
divertirse. Pero dejandose llevar por la situacion, termina bailando con la joven que le ha
presentado el ministro y cree ver en ella a Gabriela. El vals que suena se funde con el que
ha servido de tema a la pareja en toda la pelicula, y el salén se vacia para que bailen solos,
terminando con un fundido a la celda de Gabriela, donde siempre estd presente un gran
crucifijo y la sombra que proyecta.

Ambas obras llegan al momento de la ejecucion. Alarcon describe a Gabriela como
desmejorada, y Felipe es su acompafiante, con el confesor. En la pelicula ademas de Juan
y el confesor, la mujer es escoltada por numerosos funcionarios de prisiones, todos
solemnes y de negro. Casi parece una reina con su séquito, los funcionarios de prisiones
la acompafian con una solemnidad que no parece la que un reo solia recibir. Pensando en
una escena parecida, unos afios después, en El verdugo, de Berlanga, se ve la diferencia;
Blanca es una mujer que recibe el respeto de sus carceleros, su muerte es necesaria, pero

entristece a todos. Cada vez se ve mas justo que reciba el perdon.

Zarco llega a caballo gritando “perddn” en el libro, con un estilo de novela roméantica
historica. En la pelicula aparece sucio y desmejorado en el escenario gotico de la carcel,

todo mas cercano al melodrama.

El final es deliberadamente distinto. Alarcon, dando peso a su sentido moral, condena
a lamujer a pesar del indulto, y ella muere en el cadalso tras un desmayo, aunque oye que
ha sido indultada. Blanca (pues el juez le pide que vuelva a ser Blanca) escucha que su
vida ha sido perdonada, pero que cumplira cadena perpetua. Y el juez dedicara su vida a

acompariarla. Este final es interesante en la medida en que algunos criticos de cine
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actuales®” han visto en esta historia la biografia de Gil, en referencia a su peticion de
indulto para su amigo y compariero de trabajo Antonio del Amo®, que en principio estaba
condenado a muerte. Aqui encajaria muy bien el motivo del perdon cristiano, que admite
atenuar el castigo si hay arrepentimiento, y que Gil va introducir en las primeras escenas

de este bloque final.

Alarcon escribe un ultimo epigrafe situando a Zarco en la Habana, alcanzando asi el
tiempo presente de la novela. Es un excelente juez, se ha casado y va a tener un hijo, que
posiblemente le ayude a volver a ser feliz. Gil no tiene interés en este fragmento, ya que
su heroina vive, y que el juez la sigue. Se declaran comparfieros de viaje, y el plano final
es parecido al que abre la pelicula, pero con dos diligencias; la de Gabriela primero, y la
de Zarco después. Es una escena luminosa y a campo abierto, en contraste con los

interiores géticos y sombrios del final.

iv.  Las fuentes filmicas en la construccién de los personajes.

El resultado de esta comparacion sindptica muestra muchas de las diferencias entre
las dos obras, y algunas de las similitudes. Pero antes de sacar conclusiones, es necesario
ver un elemento de construccién del personaje femenino en la pelicula que es, como se

ha visto, el que més difiere del referente original en su esencia.

Rafael Gil no ha construido sus personajes Unicamente con los ingredientes de
Alarcon, el libro es la base de la historia, pero Gil es un hombre de cine, y las peliculas
que ha visto (muchisimas) le han marcado. Hay una principalmente (Rebecca) que
configura todo lo que Gil quiere mostrar en pantalla. No se puede entender El clavo sin
haber visto Rebecca y suponer lo que pudo significar para Rafael Gil ver esta pelicula,

que ya tenia en mente hacer una version de la obra de Alarcén.

Alfred Hitchcock, el director de cine inglés, habia decidido relanzar su carrera

rodando en Hollywood, donde todo cineasta queria terminar en los afios cuarenta.

67 Un ejemplo de esta hipétesis se puede leer en la revista electrénica Sin final en el guion, cyber revista
de cine, de José Arroyo y Jesis Marmol: http://www.sinfinalenelguion.net/ayer-encontramos-un-clavo-
hoy-buscamos-el-martillo/

8 Conocido cineasta espafiol, que cumplié una pena de carcel al final de la Guerra Civil por ser del bando
republicano. Sus peliculas mas exitosas fueron las de Joselito.
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Elige para realizar su primer proyecto una novela (igual que hace Gil) para adaptar a
guion, en la que los tres elementos que destacan son la fatalidad, la atmdsfera gotica y el
tono onirico, dentro de una ficcion en la que se puede aplicar la frase de que nada es tan
insospechadamente novelesco como la realidad, ya que Hitchcock es especialista en
narrar historias de fantasmas que luego se resuelven en este mundo. Pero es de notar que
los ingredientes que cualquiera puede encontrar a la hora de transformar el relato de El
clavo en un guion son muy parecidos a los de Rebecca.

Unos huesos que no descansan en paz afloraran desde su tumba (en este caso el fondo
del mar) para acusar a los culpables. Pero estos huesos no pertenecen a inocentes, sSino a
personas que han martirizado a otras mientras vivian. EI ambiente gético lo proporciona
la mansién de Manderley que recrea todo lo necesario para un cuento de fantasmas;
pasillos oscuros, habitaciones secretas, retratos de antepasados difuntos, puertas y
ventanas golpeando en la noche, y un ama de llaves que se convirtié en paradigma del

personaje siniestro del cine.

El caballero inglés que representa a Max de Winter es Laurence Olivier, y su porte
sefiorial y algo maduro en comparacion a su esposa, se parece mucho a lo que pretende
trasmitir Rafael Duran en El clavo. Sin que el juez Zarco sea de la nobleza, y sin que
tenga una mansion, pertenece al estilo elegante un poco anticuado que tan bien encarna
Laurence Olivier, y que el franquismo quiere recuperar. Es un modelo muy diferente al
del galan de Hollywood, mas moderno y cosmopolita, que no parece preocupado por

encontrar una compafiera de virtudes ejemplares.

El conflicto que presenta Daphne Du Maurier al escribir el libro (y que es el que
recoge Hitchcock) ofrece dos modelos femeninos contrapuestos; por un lado, una mujer
de mundo, educada en la alta sociedad y acostumbrada a brillar en bailes y reuniones, y
ser admirada por gente importante. Esta mujer es de gran belleza, pero tiene algo
diabdlico en el fondo. Atrae y asusta al mismo tiempo. Es, parafraseando a Alarcén, o la
Gloria o el Infierno. Desde el primer momento el lector (y después de una parte de la
pelicula, el espectador) descubre que una mujer asi no se para ante nada, y que no tiene

principios morales que en su contexto se consideran importantes (como la fidelidad).

El otro principio femenino que muestra Rebecca es de una mujer sencilla, muy joven,
sin experiencia en la vida, sin recursos, a la que la alta sociedad asusta, porque nunca ha

vivido en ella, y se siente excluida. Puede ser guapa, pero no una belleza arrebatadora que
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atrae todas las miradas al entrar a un salon. El simbolismo del pelo, que en la novela
gotica y durante el Romanticismo crea un prototipo, que corresponde a una mujer con
ojos negros como fuego y pelo también negro, no es el de la protagonista de la pelicula
(que no tiene ni nombre, Rebecca es la fantasmagorica presencia de su predecesora); la

protagonista es rubia o castafia, y con una mirada dulce y sumisa.

La primera Lady de Winter, a pesar de descender de familias inglesas de abolengo,
tenia mas el aspecto de la andaluza Carmen (la de Bizet) que cualquier inglesa tipica. Es
curioso que en la pelicula el ama de llaves comente que la dama hubiera sido mas feliz
siendo un chico, por su estilo de vida libre y salvaje. Es un momento de crisis en los roles
de la mujer. Rafael Gil, en plena posguerra, busca modelos del XIX para configurar a su
protagonista. Esta idea de que una mujer admirable sea casi como un hombre no encajaria

en la moral de la censura.

Hitchcock quiso dar una vuelta de tuerca a esta narracién y convirtié al ama de llaves,
la sefiora Danvers, en una mujer enamorada de su sefiora muerta. Esta parte morbosa de
la historia no tiene interés para Gil, tampoco es algo que se aprecie en el libro de Du
Maurier, y en realidad se cuenta de manera sutil. Si hubiera sido una parte explicita de la

pelicula, indudablemente no habria pasado la censura.

Por tanto, es la atmdsfera, el tono onirico, los muertos pesando en la conciencia, y los
personajes, lo que ofrece a Gil el referente inigualable en el que inspirarse para realizar
su mas preciado proyecto. Y €l ya lo tenia en mente antes de ver Rebecca (Castro de Paz,
2007: 88) que esperaba la oportunidad de realizar la pelicula. El gran éxito de la
produccion americana lanza a Gil, que no oculta su intencidn de realizar una Rebecca

espafola.

Pero lo que contrasta de este referente con el libro de Alarcon es que la mujer que
propone Gil como protagonista tiene mas de la joven esposa de Lord de Winter que de su
primera esposa. Aungue la descripcion fisica y psicoldgica de la primera esposa coincide
mejor con la misteriosa y satanica amada del juez Zarco en la novela de Alarcon, Gil,
prudentemente, construye un personaje de sintesis, en el que por una parte la mujer tiene
el caracter y el comportamiento de la primera, pero en su fisico, y sus dialogos y en su
comunicacion no verbal es sobre todo la segunda, que encaja mucho mejor con el ideal

femenino del franquismo.
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Ademas de este icono del cine de los cuarenta que fue Rebecca, otro referente para
Gil es Mariana, la protagonista de Eloisa estd debajo de un almendro. Esta mujer, que
también encarné Amparo Rivelles, tiene una atraccion especial por la locura. Castro de
Paz la considera la version ideal de Blanca, la mujer fuera de convenciones pero que
suefia con un ideal de amor romantico, la que cruza su historia con una asesina, que en

realidad no tiene nada que ver con ella en su plano ideal (Castro de Paz, 2007: 87).

Explica el autor de Rafael Gil y CIFESA que para Gil la realizacion de Eloisa esta
debajo de un almendro fue un ensayo para encontrar la atmosfera necesaria que queria
mostrar en El clavo, y que su pareja protagonista, Rafael Durdn y Amparo Rivelles ya le
habian resultado perfectos para encarnar a sus personajes.

Una pelicula memorable en su momento y tal vez vio Rafael Gil es Love Affair, (en
esparfiol se tradujo con TU y yo). La pelicula es de 1939, y los protagonistas son Charles
Boyer e Irene Dunne, dio muy famoso en su momento. El director es Leo McCarey. Lo
curioso de la pelicula estriba en que la pareja se conoce en circunstancias parecidas a los
protagonistas de Gil, estando en este caso los dos comprometidos, y generandose
equivocos que también recuerdan a la pelicula de Gil. EI tono melodramético de la
pelicula fue un poco modelo para el melodrama de los cuarenta, entre los que se encuentra
la pelicula de CIFESA. En general, se puede apreciar en el cine de Gil una influencia muy
marcada de los modelos de Hollywood, en los que el melodrama empezaba a imponerse
con fuerza. Sus personajes no tienen el estilo de estas peliculas, son mas esparfioles, por
decirlo de alguna manera, pero el guion si se adapta a los nuevos modelos extranjeros (si
se consideran en términos generales; las partes afiadidas por Marquina en tono

humoristico estarian fuera de esta consideracion).

La pelicula consigue, por tanto, un nivel muy bueno a la hora de equipararse a las
grandes producciones de Hollywood, igualando en glamur y en tension dramatica a
producciones que tenia un presupuesto muchisimo mas alto, unos estudios de cine que no
podian se ni soflados en Espafia, y unas limitaciones de moral insignificantes al lado de

lo que fue la censura.

Es cierto que los actores no estan a la altura de la interpretacion méas natural que
comienzan a hacer los de Hollywood, sobre todo Rafael Durén tiene un estilo méas
anticuado, que resta modernidad a la pelicula, aunque él con su presencia da la talla de

los grandes galanes de la época.
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Es un mérito de Rafael Gil conseguir este estilo, aunque la pelicula no llegue a los
niveles que se podria esperar por la censura y los didlogos anticuados,
independientemente de su fidelidad o no al original de Alarcon.

4. CONCLUSIONES

El manual de referencia para realizar este trabajo editado por Rey Hazas y de la Cruz
Martin (2005) incluye en los articulos uno del fildlogo Carlos Ferrer Plaza® que analiza
la adaptacion de Los santos inocentes de Delibes, realizada por Mario Camus. El resultado
de la pelicula es sobrecogedor, y posiblemente es un ejemplo muy bien elegido para ver
cémo desentrafar ese espacio entre el texto literario y el texto filmico cuando la esencia

de ambas obras es tan parecida, pero los formatos tan distintos.

Aunque Gil ni consigue ni pretende conseguir una correlacion tan univoca entre
ambas, si puede servir de referente el analisis de Ferrer, considerando las diferencias y
los desaciertos particulares de cada caso, incluyendo las exigencias del contexto, como

pueda ser la censura.

Lo primero que se pregunta el receptor interesado en este tema es ¢ Coémo se interesd
Gil en adaptar esta obra? Con lo recopilado hasta el momento en este trabajo, se aprecia
que Alarcon, como otros autores literarios, era un valor en alza en los primeros afios del
franquismo. Bien conocido por su postura ultraconservadora y su catolicismo. Sus obras
ya se habian empezado a adaptar, con cierto éxito y con aceptacion de los censores. Los
cineastas prefieren de estos autores las novelas a las obras de teatro, y Gil escoge El clavo,
que habia despertado su imaginacién cuando era todavia un joven entusiasta empezando

a hacer cine.

La paradoja de esta eleccion esta en que la protagonista brilla con luz propia, y es todo
lo contrario a lo que el franquismo quiere mostrar como modelo de mujer. Gil es
incoherente, tapando elementos del personaje y dejando ver otros. Es muy dificil valorar

hasta qué punto pudo ser su propia eleccion disefiar una protagonista tan endeble, porque

% Ferrer Plaza, Carlos, La adaptacion cinematogrdfica de “Los santos inocentes”’, Rey Hazas, Antonio, y
de la Cruz Martin, Juan (editores), El cine y la literatura. Curso sobre la adaptacion literaria al cine.
Madrid, Asociacién de profesores de espafiol Francisco de Quevedo, 2005, pp. 205-212.
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él mismo buscaba ese prototipo de mujer, o en realidad le fascind la original, pero sabia

que era imposible mantenerla intacta para la censura.

Lo que si es posible especular es el amor de Gil al cine, su infancia y juventud
dedicadas al séptimo arte, y su mente transformando en iméagenes lo que lee, pero en

imagenes con una cierta pericia técnica, no es un fantaseador, es un artesano del cine.

Un elemento indiscutible para valorar el acierto de una adaptacion es la opinion del
autor literario. En este caso es imposible de saber. Pero tal vez se podria especular que
Alarcon, aunque moralmente considerara la censura algo necesario, al ver la pelicula
tendria que haberse sentido decepcionado; la mujer que imagina no existe. Es de suponer
que para Alarcon su personaje no es tan escandaloso en la medida en la que él no cuenta
nada explicitamente carnal, y que el final del libro es moralista. Puede ser que los di&logos
insertados por Marquina tampoco le parecieran adecuados. Si el mismo Alarcon hubiera
tenido la oportunidad de adaptar el guion en tiempos de la censura, la pelicula habria sido

muy distinta.

Respecto a Gil, y su inclinacion por El clavo, lo comentado anteriormente es una parte
de por qué elegir esa novela; qué tiene de iconico, cual es su potencial cinematogréafico.

Lo mas importante para Gil fue crear la atmdsfera (y eso si lo consigue).

La pelicula trasciende a clichés de mujeres nacional-catolicas y a dialogos engolados
de temas que no interesan. Ese es el verdadero logro de Gil, a pesar de todas las
dificultades y las limitaciones. También se aprecia que el relato tiene un climax fantastico
para llegar al final, digno de la anagnérisis de la tragedia griega. El plano cerrado a la
protagonista, que levanta su velo negro de novia en el juzgado es idea de Gil, y
posiblemente si le habria gustado a Alarcdn, que no lo nombra. En un plano en el que es
Blanca y siniestra a la vez, luminosa y oscura, la sintesis de lo mejor y lo peor de una

mujer singular.

Los elementos novelescos que atraen a Alarcén serian el misterio, la pasién y la
fatalidad. El paisaje de la historia es el camino, una pareja sin hogar, nGmadas de su
destino. La pasion es su leitmotiv lo que ella le aporta al convencional Juez Zarco, que se
hubiera casado con una sefiorita de provincias con la consiguiente vida de tedio y
formalismos. La mediocridad de esta vida es un abismo al que Zarco se asoma, Yy esta a
punto de caer, pero del que Blanca, venida del cielo o del infierno, consigue salvarle. Para

Zarco es tanto una salvacion como una perdicion.
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Ni Alarcon ni Gil buscan distanciamiento del receptor. Es melodrama, y la intencién
es la contraria. Gil quiere que sus espectadores se identifiquen con Zarco y con Blanca, y
que anticipen qué harian para salvar su amor, la empatia es la base del didlogo. No hay
naturalidad en la pelicula. Los dialogos, los ropajes, las situaciones son artificiosas u
oniricas. A veces forzadas y un poco ridiculas, y otras veces sorprendentemente poéticas.
La pelicula no muestra la vida cémo es, sino los estereotipos en un historicismo que habla

demasiado de la posguerra.

Alarcon crea varios personajes misteriosos que convergen en uno, y esta trayectoria
se muestra desde el principio de la narracion. Gil en realidad solo habla de uno, que utiliza
dos nombres. No hay tanto misterio.

La narracion de la pelicula podria haber sido evocada, a tiempo pasado, con un
flashback para introducir el tiempo real con dialogos, pero Gil decide directamente
pasarla a tiempo real. Es parte de lo que ocurre con las adaptaciones de novelas, que la

evocacion es mas incomoda en cine.

La novela es melancdlica y un tanto pesimista. La mujer no tiene una oportunidad y
muere por justicia divina. El perdon, un hecho tan importante en el catolicismo, no es
considerado por Alarcon. Pero la pelicula es optimista. La mujer es perdonada. Si vive,
el amor sigue. Ademas de la teoria mencionada mas arriba del homenaje de Gil a su amigo
del Amo, seria interesante considerar que el momento histérico es terrible. Los
condenados a muerte por causas politicas no son pocos, y la gente va al cine a
emocionarse y a alejarse de sus problemas. Un final en el patibulo podria ser una triste
manera de recordar el momento que se esta viviendo. La guerra ha terminado, y para casi

todo el mundo lo mejor es pensar en el perdén.

No parece que ni Gil ni Alarcon buscaran una actitud critica del receptor. En realidad,
son moralistas que intentan instruir al publico, ensefiarle un camino a seguir, y no tienen

ningun interés en que este publico sea critico.

El tiempo de la novela y el de la pelicula son parecidos. Aunque oscilan en dos afios
respecto a cinco (posiblemente por lo mencionado mas arriba, la necesidad de que la
calavera de la que se habla no tenga pelo y resulte digna), la sensacion general es de tres
bloques; el encuentro de los amantes que viven su amor, la separacion y el hallazgo de la
calavera y la detencion de Gabriela y el juicio. Y siempre entre fondas y coches. En este

sentido Gil es fiel a Alarcon.
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Los ritmos son diferentes, el de la novela es mas sintético, mas directo, el de Gil a

veces es rapido, pero menos directo, parando en escenas no siempre necesarias.

La pelicula muestra su momento histérico (la posguerra) con lo que no puede
nombrar. ES en cierta manera mojigata, porque esta hablando de una relacion
extramatrimonial, pero no puede justificar que sea una relacion adultera. La mujer que no
tiene reparos en tener un amante se escandaliza de que sospechen que esta casada. Si la
mujer es tan coherente con sus principios, no habria tenido reparos en esperar al

matrimonio (algo no tan imposible) para consumar su amor.

La sensacion que trasmite la pelicula es la limitacion de Gil para que la censura se la
admita. Atentar contra el matrimonio es impensable. Un marido, sea como sea, €S
imposible de abandonar. Aqui parece que Gil no es libre para seguir la novela, por
expresar hechos que incluso un sefior muy cat6lico y conservador de un siglo anterior
veia posible narrar. La censura exagera mucho en este extremo, y el personaje creado

chirria por todas partes. Tiene algo de absurdo, de falsa moral.

La escena del hotel, visto desde el patio interior, con una habitacion vacia encendida
arriba y los dos enamorados abajo es un gran logro de la pelicula. Al estar rodada de lejos
se permitié mantener la imagen (que no da lugar a dudas de la relacion “pecaminosa’” que
se va a iniciar) y se tolera que la pareja se bese. Eso si, plano a contra luz, muy lejos, muy

corto y los dos con el abrigo puesto.

Del hijo no pueden hablar en la pelicula, habria sido demasiado problematico. Gil lo
elimina, y aunque no sea muy importante en la parte esencial de la trama, la mujer pierde
parte de sus motivos para matar al marido; el hijo habria sido considerado ante la ley
como de su esposo, con todas las consecuencias que eso tendria. Gil y Marquina deciden
buscar la motivacién del asesinato en el miedo por el padre, y en gesto impulsivo y no

premeditado. Igual que con el matrimonio, no resulta coherente con el personaje.

Es interesante apuntar que en lo que no se puede contar, Gil y Alarcon coinciden; en
ambos, la parte policiaca no se desarrolla del todo, la investigacion como trama es breve,
y no profundiza en el placer de la intriga, al igual que los autores (Alarcon primero, Gil
después) no buscan el mecanismo perfecto de como se resuelve un asesinato, presentando

una misteriosa apoplejia realizada de manera poco creible.
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Probablemente por razones de argumento, Alarcon no profundiza en este tema. Gil,
en parte porque Alarcon no se lo ofrece, y en parte porque seria demasiado complicado
de cara a la opinidon de los censores, el resultado es que la pelicula resulta fiel al libro en

este asunto.

El leitmotiv de Blanca en la novela es la frase de considerarla mi gloria o mi infierno.
El de Blanca en la pelicula es el vals compuesto expresamente para la produccion. La
melodia busca romanticismo y melancolia. Es muy propia del XIX, tal vez se repite
demasiadas veces en la pelicula. En general la musica es diegética, por lo que encaja bien

en la intencion del autor, y no se sale de lo que busca Alarcon.

En cuanto a los personajes, destaca la creacion de un personaje que tiene presencia y
puede acusar y hasta reirse de su verdugo, estando muerto. La calavera de don Alfonso
tiene una extrafia vida que la novela gética ha sabido explotar. Shakespeare esta presente
en Alarcon, desde la lectura de sus obras hasta alguna representacion que hubiera podido
ver. Posiblemente Gil tiene presente a Shakespeare mas por sus adaptaciones al cine. Pero
en esencia ambos le reconocen como fuente de inspiracion. Alfonso es un fantasma de
novela gotica para Alarcon, que sale de su tumba para acusar. En la pelicula Gil tiene la
tentacion de darle forma para asi atraer la empatia del publico hacia Gabriela. Los huesos
pierden peso, y el ser humano que les daba forma se convierte en un personaje mas, sin

magia.

Otro personaje inexistente pero presente es Dios (o la Providencia) que estd moviendo
los hilos de todo, y tiene en su mano el destino de los hombres. A diferencia de lo que
ocurre en las tragedias clasicas, este Dios no es arbitrario y sus designios son justos, por
lo que el indulto de Gabriela, en el libro, se conmuta por un ataque al corazon, y en la
pelicula, se adopta la figura del perdon del Nuevo Testamento, pero con el castigo de

cadena perpetua. La impunidad no es posible.

Los otros personajes ya han sido comentados, Zarco es mas o menos fiel al modelo
literario, con una version extrema de si mismo, en la que no titubea, no tiene nunca miedo
y no es débil. Gabriela se aleja casi desde el principio, creando un personaje incoherente,
Ileno de contradicciones y que en esencia no tiene nada de la mujer sin limites que
propone Alarcon. Felipe no existe, y Juan asume alguno de sus rasgos, no siendo en
esencia tan lejano al referente original. Es un secundario y su peso no es tan definitivo en

el resultado final.
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Los secundarios son muchisimos, distraen de la trama principal que se hace menos
onirica. La atmosfera que se consigue en ocasiones se pierde con las conversaciones
jocosas (pero muy poco actuales) de los secundarios. El Unico afiadido interesante en esta
linea es el del sepulturero, las escenas en su casa y el humor negro. Es dificil saber si le
hubieran gustado a Alarcon, que busca objetividad y sintesis en todos los personajes que

son accesorios a la trama de los protagonistas.

Gil, como profesional del cine, tiene bien pensado los actores que le ayudaran a poner
en imagenes su pelicula. Son todos adecuados dentro del gusto de la época, aunque
Amparo Rivelles est4 adaptada al aspecto sumiso y lloroso de Joan Fontaine en Rebecca,
y no precisamente al de su antagonista, que hubiera sido mas apropiada para el papel de

Blanca.

Se puede decir que los personajes son mas propios de la posguerra espafiola que del
siglo XIX que representan. Su actitud ante la vida ha dado un paso atras; el franquismo
quiere recuperar unos valores que, incluso un siglo atras, ya eran demasiado estrictos. El
cine es una fuente de adoctrinamiento para los ciudadanos y la intencién de los creadores

es demasiado explicita.

Hay afiadidos (como el discurso de todos los platos que ha preparado la
protagonista para satisfacer al juez Zarco cuando se van de picnic) que resultan muy
forzados. En este sentido, la pelicula ha perdido toda vigencia. Su afan de adoctrinamiento
y su imposicion de criterios la hace distante para el pablico actual, que la ve mas un

documento de como actuaba la censura en gran parte de sus escenas.

Si consideramos la obra literaria de partida, no se puede considerar que se haya
enriquecido con la pelicula. Es cierto que le aporta una visualidad muy sugerente en
algunos momentos, y que en general mantiene bien la atmosfera de misterio y morbo que
propone Alarcén, pero la remodelacion de la protagonista femenina le quita toda la fuerza
al argumento, y se convierte en una historia de amor mas, con un asesinato poco resuelto

en medio.

La supuesta asesina no tiene el menor momento de intensidad para hacernos creer
que por amor, llegaria a matar a un hombre con sus manos. La mujer desafiante que echa
una mirada orgullosa al final del juicio si nos convence; es capaz de matar a un hombre y
de cualquier cosa que vea necesaria. Todas estas criticas se escriben sin perder de vista

que Gil realiza una pelicula notable, y apreciando la calidad de su cine y la contribucién
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que hizo para que en Esparia tuviera unos estudios del nivel de la UFA que podian imitar
el estilo y el glamur de Hollywood, e incluso teniendo en cuenta que parte de lo que no
encaja en la adaptacion de la novela a la pelicula es debido a la censura (o la autocensura).

Pero es resultado es el que es, y la fuerza del original se pierde.

Tiene aciertos, respeta ciertas ideas esenciales, pero se desvia en alguno de los
puntos importantes. Es El clavo del franquismo, que no es el mismo clavo de Alarcén.
Hay dos asesinatos, uno en el siglo X1X y otro en el XX. Por esta vez, hay dos asesinas,
y el personaje que tiene varias personalidades no converge con su descendiente

cinematogréfica.
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