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l. ¢Lopez Pinillos, entre los integrantes del «canon» literario?
Estado de la cuestion, objetivos y metodologia

«Consideren los que heredaron nobles estados cuan poco se les debe,
pues Fortuna fue con ellos parcial, y cuanto mas hicieron los que,

siéndoles contraria, con fuerza y maifia remando, salieron a buen puerto.»

(Prélogo de Vida de Ldzaro de Tormes y de sus fortunas y adversidades)

Tras una sugerencia de la Dra. M.2 Pilar Espin Templado, aparecié cual revelacion, el
nombre de un escritor fascinante de principios del s. XX. De tal sugerencia, germina una
investigacion del vasto mundo de un autor funcional, comprometido y prédigo en cuanto a
numero de obras de géneros distintos que publico en su tiempo. Nos estamos refiriendo a José
Lépez Pinillos, popularmente conocido con el pseudénimo «Parmeno» con que firmaba la
mayoria de sus escritos periodisticos y ese que reconocia la critica y el publico, consumidor de
su obra dramatica. Y, en este punto, al solo iniciar su busqueda y al ver grosso modo su
quehacer literario, nos preguntamos el porqué este ha sido olvidado por la critica y no ha
formado parte de lo que se ha venido llamando el «canon literario».

¢ Qué autores y obras deben engrosar la lista del «canony literario? ; Qué criterios llevan a
que con el tiempo se consideren a unos -llamados ‘principales’ por algunos criticos— y
permanezcan fuera de él, en el lodazal del olvido, otros tantos —llamados secundarios, menores,
o directamente, «raros y olvidados»1-?

Con el devenir de la historia —también la mas reciente—, efectivamente, se han venido

obviando o sefalando superficialmente algunos escritores que, aunque en vida muchos

1 SAINZ DE ROBLES, Francisco C.: «Raros y olvidados», en La estafeta literaria, nim. 441 (1 de abril de 1970), p.
20.



acariciaron la fama y con su obra se canjearon numerosos éxitos, paraddjicamente con el
tiempo, sus nombres —en el mejor de los casos— simplemente han quedado manifiestos en los
manuales de historia de la literatura, cual esquelas. Barajemos que, por desconocimiento, por
gustos personales, por el afan de sefialar lo mas innovador que resquebrajara una determinada
moda de época, o por cualquier otro criterio a veces baladi, los criticos arrinconan
arbitrariamente a estos literatos y con tales decisiones, aunque comprensibles, acarrean
consecuencias como el ir fraguando ese presunto y presumible «canon» en una determinada y
arbitraria direccion. La suerte con los escritores es caprichosa y, en el mejor de los casos, con el
tiempo, puede quien descubra a esos y con el hallazgo, a veces casi arqueolégico y fortuito,
pueda reconstruir la vida y obra, y facilitar aun su acceso al lector de hoy. Entendamos también
que el «canony», como advierte José Carlos Mainer en Historia, literatura, sociedad (y una coda
espafiola) depende de «un repertorio de estimulos, como una suerte de poética potencial, que
solo se realiza en las respuestas individuales. Y cada una de estas propone siempre la
permanente renovacion del “canon”» (2000: 263). Por tanto, pudiera Lopez Pinillos integrase en
la ndmina del canon, pero, para ello, veamos hasta qué punto, el autor tiene una «poética
potencial», realizada individualmente. Por ello, no entremos a querer integrarlo en el «canon» sin
mas, por lo menos, no sin antes atender el mundo que ofrece «Parmeno». En caso de hallar esa
«poética potencial», el tiempo ya decidiria su lugar, ya que, como continta afirmando José
Carlos Mainer (2000: 263) «[la posible poética potencial] propone siempre la permanente
renovacion del “canon” (...) que es, a la postre, el dialogo entre el presente y el pasado, entre la
originalidad y la influencia, entre la aspiracion y los resultados». Asi que, laureemos al autor con
un trabajo que simplemente intenta revelar, tal y como me hiciese la Dra. Espin, el nombre, la
obra y las érbitas de «Parmeno», para ver si hallamos, de una aspiracion, una originalidad,

influencia y resultados.

Estado de la cuestion

Como se ha dicho, en coordenadas del olvido se ha visto durante muchos afios la vida y
obra del escritor andaluz José Luis Lopez Pinillos (1875-1922), que desde su muerte, las
aportaciones criticas sobre este han sido mas bien escasas. Pero, ;por qué? Entre la amplia
gama de posibilidades, quiza debiera tenerse en cuenta que el género periodistico —que tanto
cultivé— siempre se ha considerado menor; quizd que sus necesidades econémicas que
motivaran parte de sus escritos llevaran a juzgarlo como un autor que solo buscase el éxito v,
por ende, la remuneracion; o quiza porque la visién del autor ha quedado con la mira

reduccionista del tiempo en la etiqueta de su faceta dramaturga y, en este sentido y pese a los
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éxitos que alcanzara en vida, otorgados por el publico amplio y la critica de un género que fue
pasion nacional, sus méritos quedasen ensombrecidos por la cantidad de autores teatrales que
siguieron ese mismo derrotero; camino cegado, asimismo, por el fulgor de dos totems: José
Echegaray y Jacinto Benavente, quienes ademas del prestigio, se vieron recompensados con el
galardon del Nobel en 1904 y 1922, respetivamente.

Aunque hay muchos dramaturgos ensombrecidos (algunos quizé incluso mas que Lopez
Pinillos, como sostiene Angel Almarcha Romero intentando acercarse a un coetaneo de
«Parmeno» como es Francisco Viu2) en esta investigacion nos parece interesante recuperar del
olvido a este andaluz, pasarlo por el tamiz y decantarlo para ver los verdaderos quilates de un
hombre comprometido en su tiempo, cuyas aportaciones no son, en realidad, nada desechables.
En este sentido, cuénto pudiera quedar por investigar y por preparar ediciones criticas de sus
obras soterradas, con el fin de acercar un estilo y un fuerte temperamento al publico actual.

Durante afios las referencias a la obra de Lépez Pinillos han implicado que esta quedase
arrinconada por pequefias anotaciones en los manuales de historia de la literatura. Rafael
Cansinos-Assens en su trabajo de 1927 menciona al autor y se refiere al mismo como novelista
en La nueva literatura. IV: la evolucion de la novela (1917-1927). Saltando bruscamente en el
tiempo, la misma faceta queda brevemente recogida en el primer tomo de La novela espariola
contemporanea (1958), de Eugenio G. de Nora, y en La novela espariola del siglo xx, de José
Domingo (1973). Mas desarrollado, y siendo de los pocos que atendié a su faceta como
dramaturgo, el ya mencionado José Carlos Mainer dedica un importante epigrafe en Literatura y
pequenia burguesia (1972), titulado «José Lopez Pinillos en sus dramas ruralesy, y Garcia Pavon
(1962) en Teatro Social en Espafia (1895- 1962), lo nombra y clasifica cuando cataloga las
tendencias del «teatro social de preguerrax». Siguiendo este mismo sendero, aunque ampliando y
desarrollando las miras del anterior, Antonio Castellén (1994) también clasifica este tipo de teatro
y nombra al dramaturgo andaluz en El teatro como instrumento politico en Espafia (1895-1914).

En algunas otras ocasiones, las referencias al escritor son mas escuetas. Tomemos como
ejemplo las breves palabras que dedica Arturo de Ramoneda en su trabajo Antologia de
literatura espafiola del s. XX (1996), con el fin de hacer justicia al nombrar a nuestro escritor junto
con otros:

Seria injusto olvidar aqui a un grupo de narradores que, pese a su menguado interés
literario y a las escasas novedades formales de sus obras, exhiben, a veces con una
gran violencia, unas inquietudes cercanas a las de los regeneracionistas. De ahi que con
frecuencia se les haya calificado de “epigonos del 98". Entre ellos, destacan Ciges
Aparicio, Lopez Pinillos y Eugenio Noel. (1996: 207)

? Vid. ALMARCHA ROMERQO, J., «Algunas fuentes periodisticas para el estudio del teatro de Francisco de Viu» en
UNED SIGNA, nim. 24, 2015, pp.163-178.
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Aunque de pasada, el critico nombra al escritor con el fin de encorsetarlo en un
movimiento literario, a la vez que juzga, como hicieran tantos, a Lopez Pinillos, junto a Ciges
Aparicio y Eugenio Noel, como un mero continuador de noventayochistas que no aporta nada
significativamente nuevo. Véase entonces la declaracion como ejemplo de las primeras
preguntas y reflexiones que nos haciamos al abrir el opusculo. Sin embargo, que tampoco nos
pase desapercibido ni despreciemos ese impetu que sefiala el critico («a veces con una gran
violencia»), pues efectivamente, tanto en su vida y en sus obras rezuma una fuerte personalidad.

En fin, como puede rastrearse, no son excesivas las referencias bibliograficas al respeto.
O al menos, en los estudios mas clasicos de hispanistas consagrados. Afortunadamente, y para
ser justos, ya no seria del todo acertado afirmar que el mundo de Lopez Pinillos resulta
totalmente virgen. O al menos, no debiera hacerse con tal rotundidad, como bien podia hacer la
critica cuando empezaba a redescubrirlo alrededor de los afios sesenta. José Luis Lopez Pinillos
—como ya hemos afirmado— ha sido uno de los muchos proliferos escritores espafioles
finiseculares que engrosan la lista de olvidados, pero algunos han empezado —ya de manera
decidida— a poner los ojos en un escritor de principios del siglo pasado cuya produccion literaria,
aunque en una vida corta, fue dilatada y practicamente integral, pues, ademas de su quehacer
como dramaturgo, escribid novelas cortas y extensas, al tiempo que lo compagind con la
escritura y labores periodisticas. Solo la versificacion y la lirica parece ser que no fue cultivada,
posiblemente al ser el género menos remunerado y, sobre todo al no ajustarse a los fines
estéticos y regeneracionistas de este escritor mas préximo a lo que, grosso modo, pudiera
llamarse modernismo ideologico.

En esta ocasion, si se puede afirmar con rotundidad que el primer motivo que llevé a
desempolvar la obra del escritor e iniciar los primeros estudios fue el mundo de ficcion que este
cred en torno al tema taurino. Lo cierto es que desde que Alianza Editorial llevé a cabo la primera
reedicion de su novela Las 4guilas en 19673, se redescubre el nombre y obra del andaluz y,
aunque de forma intermitente y poco constante, se sucederian las reediciones de algunas de sus
obras. Asi, por ejemplo, se seguiria la reedicién en 1974 de un volumen titulado La sangre de
Cristo, que contenia cinco de sus novelas cortas, proyecto llevado a cabo por Editorial Laia y con
un estudio introductorio de Sergio Beser. En esta linea, en 1988 aparece el volumen Tres
novelas taurinas del 900, editado y prologado por Abelardo Linares. También en 1999,

Guadalquivir Ediciones reedita cinco de las novelas cortas de Lopez Pinillos con el titulo Las

3 En 1991 Calambur reedité de nuevo dicha novela con el titulo Las aguilas (de la vida del torero) y la acompafié con
un prologo de Andrés Amords. Asimismo, también Turner la reedita en el mismo afio con un prologo de Alberto
Gonzalez Troyano.
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novelas cortas andaluzas, volumen acompafiado de una introduccién de Fernando José Sanchez
Bautista. En este punto, es interesante sefialar como los criticos, ademas de interesarse por un
habla local andaluza y el tema taurino, rescatan, en los volumenes susodichos, el relato de corte
naturalista Cintas rojas (1916), ficcidn de los asesinatos espeluznantes llevados a cabo a finales
del s. XIX en Cordoba por Cintabelde*. En este sentido, estudiosos, como Antonio de Hoyos
(2000), cuyo trabajo referiremos mas adelante, han visto en esta narracion de Lopez Pinillos, por
el tono y tratamiento tematico, el origen del tremendismo espariol, aquel que desembocaria afios
después en la obra de Camilo José Cela titulada La familia de Pascual Duarte (1942). Pese a
que la critica no haya caido en reconocerlo, afiadiriamos que, no solamente este relato, sino
otros, como sus novelas Dofia Mesalina, Ojo por ojo y El luchador, son el germen del
tremendismo narrativo espafiol. Asi ya lo valoraba Sainz de Robles cuando reconocia la labor y

aportaciones del escritor andaluz:

Creo que Pinillos aun fue mejor novelista que periodista y dramaturgo. Su
novela Las aguilas me sigue pareciendo la mejor novela que se ha escrito del toreo
en su salsa rigurosa de andalucismo. Y fue él uno de los cultivadores méas constantes
y decisivos del tremendismo narrativo, cuya invencién ahora se atribuye por una
critica currinche y soplona, a dos o tres novelistas actuales que se pirran por la
escatologia en su acepcion excrementicia. Quien quiera comprobar mi afirmacion
que lea alguna de las novelas de Pinillos: Cintas rojas, Dofia Mesalina, Ojo por ojo, El
luchador.5

Por tanto, con ello ya recuperamos una faceta de Lépez Pinillos innovadora -y quiza la
poética potencial a la que nos referiamos y necesaria para integrarlo dentro del canon literario—:
un punto de inflexion entre el naturalismo mas sérdido y patoldgico y el tremendismo.

Pero es pertinente preguntarse por qué en ese entonces recuperan una faceta del autor
que no fue en la época la mas aplaudida: parece que la novelistica menor es la que mas puede
interesar al lector actual, precisamente, por las tramas ambientadas en las aln vivas ferias
andaluzas y, sobre todo, por el lenguaje cinematografico que emplea el escritor, que facilitaria
trasportar las obras a la gran pantalla.

No obstante, mas all& de esta observacion, retomemos el redescubrimiento del andaluz.
También las otras dos grandes novelas fueron recuperadas. En 1975, el estudioso ya citado,
José Carlos Mainer, prologé la reedicion de Dofia Mesalina, también realizada por Turner, y un

afio més tarde (1976) reaparecia El luchador en Saltes.

4 El episodio que horrorizé a la poblacién fue recogido por la prensa de la época y siguio los hechos hasta la
ejecucion del psicdpata. El espeluznante episodio nutrid carteles de ferias y romances de ciego, que sirvieron de
material e inspiracion para este relato, dedicado a Francisco Vigueras, que redact6 Lépez Pinillos y que publicé en
la revista semanal literaria «La Novela Corta» en el nim. 41, del 14 de octubre de 1916 (Madrid).

> SAINZ DE ROBLES, Francisco C., «Raros y olvidados», en La estafeta literaria, nim. 441, Madrid, 1 de abril de
1970, p. 20
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En la misma linea, pero sin tanta atenciéon, su quehacer periodistico también ha
reaparecido timidamente. Estos proyectos que el autor recogi6 en varios volumenes han valido la
atencion de algunos criticos: de los cuatro libros de cronicas, reportajes y entrevistas
seleccionadas publicados en las editoriales madrilefias Renacimiento y Pueyo, Turner sigue
apostando por la tematica taurina y reedita en 1987 y en 1994 Lo que confiesan los toreros.
Pesetas, palmadas, cogidas y palos, acompafiado con un estudio prologal de Joaquin Vidal.
Creemos, sin embargo, que no debieran detenerse los estudios de esta faceta del andaluz, ya
que estas ofrecen, con un estilo literaturizado y repleto de los recursos narrativos recurrentes e
isotopicos del autor, interesantes testimonios de personajes ilustres de la época tales como
poetas, politicos y toreros, entre otros, llevados a cabo por un periodista comprometido y, sobre
todo, muy bien documentado. Y es que, acercarse a la obra periodistica del andaluz es mirar
multiples puntos de vista de la realidad de principios de siglo.

De sus obras teatrales, se han recuperado dramas como Esclavitud y Las alas. Ambas
obras fueron publicadas conjuntamente en 1918 por la Editorial Renacimiento. Una segunda
edicion aparece un afio después, editandola Pueyo y también Libreria Sucesores de Hernando
y el 6 de marzo de 1921 se relanza en el nim. 224 de La Novela Teatral (Madrid), en cuya
cubierta aparece una caricatura de Carmen Oliver Cobefia. No serd hasta 2013 cuando
reaparezca: HARDPRESS.net facilita la lectura al lector de hoy, reeditando el volumen con este
drama y comedia, pero sin aparato critico ni estudio preliminar.

Vemos, por tanto, que de la cincuentena las obras publicadas en vida del autor (52 si
tenemos en cuenta las obras postumas), solo se han reeditado un 20% aproximadamente de las
mismas, por lo que la filologia aiin debe comprometerse para editar y permitir la accesibilidad de
la lectura de este autor andaluz. Ademas, resulta muy virgen aun el campo de estudio de la obra
de Pinillos, mas aun toda aquella creacion parmeniana de tema no taurino (Ej. dramas rurales).
Profundicemos un poco méas y veamos lo poco que se ha analizado, investigado y, por tanto,
estudiado en este sentido.

Al tiempo que iban reeditandose algunas de sus obras, hay quien se ha decidido a
investigar y estudiar la vida y obra del andaluz, al ver que tanto su personalidad, sus relaciones
personales (amistades, relacién matrimonial...), los circulos profesionales e intelectuales en que
se movid y, por supuesto, su obra se encuadran perfectamente en la de un erudito que vivio
apasionadamente en el Madrid de principios de siglo y abrazé las idas estéticas e ideoldgicas de

la época, siendo un decidido activista regeneracionista, simbolista y naturalista. Sin embargo, la

6 En este computo no se tienen en cuenta los articulos, entrevistas y cronicas no afiadidos en las colecciones
periodisticas publicadas en 1917 (Renacimiento) y, sobre todo, 1920 (Pueyo).
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bibliografia critica sobre la obra del andaluz se ha detenido principalmente en la ya aludida
aportacion literaria del escritor en el mundo taurino, que sin ser un advenedizo de tal aficion, su
labor periodistica, las finalidades estéticas del realismo y alguna que otra amistad con flamantes
toreros de la época le convirtieron en un buen conocedor de tal aficion, que no compartia e
incluso en obras como la mencionada Cintas Rojas critica el fanatismo que habia en torno a este
espectaculo. En este sentido, J.A. Garcia Barquero es uno de los primeros en intentar sacar a
«Parmeno» de los lodazales del olvido y publica en 1973 su trabajo «Parmeno, un narrador
andaluz olvidadoy; diez afios después, en 1983, Manuel Barrios redacta su estudio «La Sevilla
de Fernan Caballero y de “Parmeno”», y el mas reciente trabajo titulado «La narrativa taurina de
José Lopez Pinillosy, llevada a cabo por Carlos Martinez Shaw (2007).

Pero, ademas del mundo taurino, también ha suscitado interés la configuracion
narratoldgica que Pinillos hizo en sus narraciones, el tratamiento tremendista de acontecimientos
circunscritos en espacios rurales y la fria profundidad psicoldgica de personajes como Rafael
Luarca, protagonista de la ya citada Cintas rojas. En este sentido, como ya se ha dicho, se
estudié el origen y evolucion del tremendismo en el trabajo que, en 1953 en el Correo Literario,
publicd Antonio de Hoyos titulado «Cintas Rojas, Pascual Duarte y el campesino Cagitan. Un
tema, dos libros y un proyecto»’.

Vemos, por tanto, que, poco a poco, se esta nutriendo una densa bibliografia sobre la obra
de Lépez Pinillos, pero también de su biografia. Dos tesis doctorales se han detenido en el autor
y han ido reconstruyendo, a partir de maltiples y dispersos datos, la vida y obra del andaluz. Por
un lado, nos referimos a «Vida y obra de José Lépez Pinillos (Parmeno)», realizado en 1990 por
M.2 del Carmen Gonzalez (Universidad de Oviedo). Por otro lado, y siendo mas actual y
accesible, la tesis de Didier Awomo Onana (Universidad de Valladolid) titulada El teatro de
Lépez Pinillos “Parmeno” y publicada en 20048. Actualmente, este Ultimo es uno de los trabajos
mas completos y una referencia imprescindible para acercarse al mundo de Lopez Pinillos y mas
aun para quien quiera acercarse a la verdadera pasién del escritor: el teatro. Aunque aparecen
algunos datos poco precisos, cuando no equivocados, Awomo Onana realizd una escrupulosa
busqueda y reconstruccion de datos biograficos y literarios sobre el escritor, lo que supone un
punto sélido para conocer al literato objeto de analisis y sobre todo, un oasis de flecos sueltos
donde poder emprender nuevas lineas de investigacion, que servirian, sin duda, para ampliar la
tesis, y completar el analisis del mundo teatral de «Parmeno». Queremos decir que el estudio de

Awomo es metddico y riguroso, bien prefiado de datos y de un corpus bibliografico, que bien

7 En el estudio ya referido: La narrativa taurina de José Lépez Pinillos, 2007, p.48.
8 Digitalizada y accesible gracias a la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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actualizado permite que uno pueda llegar a tener buena y fiable informacién sobre el estado de
los estudios —y mas dramaticos- sobre Lépez Pinillos. Sin embargo, aunque Awomo estudia y
enumera las comedias y dramas de «Parmenoy, su atencion se detiene en el estudio profundo y

la vision analitica con método semidtico en torno, principalmente, del drama La red.

Objetivo de este Trabajo de Fin de Master

En este punto, llegamos a plantear el objetivo del presente trabajo y a delimitar sus
pretensiones. El fin es, partiendo de las observaciones de Awomo, estudiar la produccion y
recepcion de uno de los dramas de José Ldpez Pinillos publicado, junto con Las alas, en
Renacimiento y representado en 1918 titulado Esclavitud. El estudioso aporta, ademas de algun
dato equivocado sobre la fecha del estreno, una informaciéon demasiado esquematica de la obra;
aunque comprensible por la vasta magnitud del proyecto que intentaba abarcar Awono, las
referencias al estudio analitico de Esclavitud son reduccionistas, ya que intenta poner de relieve
algunos cddigos semidticos, especialmente sintacticos, para relacionarlo y compararlo con la
principal obra estudiada, que es La red. Por ello, ademas de corregir y puntualizar algunos datos,
intentaremos matizar, actualizar y ampliar el analisis de Esclavitud, partiendo del anélisis y
método de este especialista parmeniano. Con todo, planteemos como principal objetivo en
analisis semidtico de Esclavitud, para sopesar el valor de la obra en la carrera dramatica del
escritor y para dilucidar, en primer lugar, sus aportaciones (su posible «poética potencial») a la
historia del teatro espafiol, y en segundo lugar, medir su éxito en la época (popular y critico). Con
estos resultados veriamos si realmente se podria proponer el nombre de Lopez Pinillos dentro de

la tradicion visible y, por tanto, dentro del «canon literarioy.

Metodologia

Para analizar la obra, nos basaremos en un método que nos parece totalmente operativo y
fructifero en la actualidad y que ha reportado numerosos éxitos a la hora de sistematizar con
cientificismo estudios analiticos de producciones de toda indole: obras filmicas, publicitarias,
novelisticas y, cdbmo no, draméticas o teatrales. Nos estamos refiriendo al método semidtico,
utilizado por numerosos criticos de arte y especialistas. Asi, por ejemplo, ha engrosado un
corpus bibliografico denso y extenso sobre propuestas teéricas de analisis y no pocos proyectos
de investigacion utilizando estas propuestas. En este sentido, por ejemplo, basta ver como en la
actualidad, dentro del Departamento de Literatura Espafiola y Teoria de la Literatura de la
Facultad de Filologia de la UNED, en el marco del Centro de Investigacion Seliten@t dirigido y
fundado por el Dr. José Romera Castillo, el Instituto de Semiética Literaria, Teatral y Nuevas
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Tecnologias (ISLTYNT) promueve los estudios en esta linea y amalgama un corpus amplisimo
de tesis y monograficos académicos que tienen en cuenta este prisma operativo.

En nuestro caso, aunque han corrido largos rios de tinta sobre propuestas de analisis
semidticos, utilizaremos la terminologia y modelo de analisis morrisiano®, actualizado por las
aportaciones de Fabian Gutiérrez Flérez, Maria del Carmen Bobes Naves, José Romera Castillo
y Antonio Tordera Séez, al entender que son propuestas actuales y factibles para una praxis
analitica. Desde estos postulados, y quiza gracias a ellos, entendemos la obra teatral como un
texto total, lo que encierra cierta dificultad a la hora de estudiarlo y sistematizarlo si no es
mediante un método como el semidtico, ya que nos permite considerarlo como un conjunto
complejo y amalgamado de cddigos y subcddigos de signos interrelacionados, donde no solo se
presta atencion a lo verbal, sino también a lo no linguistico. Como advierte A. Tordera Saez,
diseccionar una totalidad, como es la dramatica, solo esta justificada por razones analiticas, ya
que «todo sistema de signos puede diseccionarse, aunque artificialmente y solo con justificacion
epistemologica en nivel sintactico, semantico y pragmatico» (1980b: 177). Por ello, nos
basaremos en la triada morrisiana y estableceremos los signos operativos y la relacion entre
ellos (signo-signo) en lo que se conoce como nivel sintactico o morfosintactico de analisis; la
significacion de los mismos (signo-objeto) en el nivel semantico, y su proyeccion extraliteraria
como acto de comunicacién (signo-sujeto), en el nivel pragmatico.

Sin embargo, debemos entender, como apuntan todos estos especialistas, que el hecho
teatral no solo es texto literario del que se puedan deslindar las categorias narratologicas y
funciones diegéticas, sino que también existe el texto espectacular y representacion escénica,
que no se deberia obviar, si tenemos en cuenta la totalidad de la obra dramatica, ya que colma
de significado los codigos y sus funciones miméticas. No obstante, la dificultad de acercarnos,
por ejemplo, a su primera representacién (en el Teatro del Centro de Madrid en diciembre de
1918) no deja de ser una tarea harto compleja, ya que como advierte A. Tordera Séez «uno de
los escollos mas graves del andlisis teatral [es] el hecho de que la representacion teatral aunque
debe sentido ultimo a la obra dramatica es irrepetible y fugaz» (1980b:177). Afortunadamente, en
la actualidad, gracias a los nuevos recursos Yy tecnologias que permiten registrar
audiovisualmente las representaciones de de cada funcién, estas ya no serian tan efimeras
como preconizaba por A. Tordera S&ez vy, por ende, resulta mucho mas sencillo estudiarlas

semiodticamente.

9 Vid. CHARLES MORRISON, Semiotic and Scientific Empiricism, 1935 y la actualizacion y reformulacion de su tesis
en Signification and Significance, 1964.
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Por tanto, analizar la obra desde una perspectiva semiética implica entender la obra como
hecho teatral completo y, por ende como acto complejo de comunicacion global. Ergo la primera
parte del monografico recogera los hallazgos en una busqueda por distintas fuentes de
investigacion (el peso de las fuentes periodisticas resulta clave) para entender el contexto
personal, estético e historico de emisor(es) y receptor(es), y la segunda parte esta destinada a
intentar escudrifiar la obra no solo el texto literario, sino también el texto espectacular.

Teniendo en cuenta el método referido, nuestras primeras coordenadas son las que
ofrezca el texto Esclavitud publicado en Renacimiento (Madrid) en 1918 y partiremos de los
elementos portadores del rasgo verbal-lingUistico (acotaciones, didlogo, accién y personajes)
para llegar también a determinar los codigos no verbales e intentar también encontrar respuestas
a la dimension espectacular del texto (o performance).

Tampoco obviaremos el polo comunicativo del autor y sus coordenadas de enunciacion:
son precisas la investigacion y busqueda de informacion en distintas fuentes, principalmente las
periodisticas de época y los trabajos referidos para atender a la vida, relaciones, influencias y
desarrollo profesional, académico e intelectual. Finalmente, con estos recursos indagaremos en
la recepcidn de la obra y, por ello, nos preguntamos cémo recibié el publico y la critica el estreno
de una de sus piezas capitales, buceando por las cabeceras madrilefias de la época como
Epoca, El Globo, El Heraldo de Madrid, El Figaro, El Imparcial y El Pais, entre otras.

En definitiva, dimensiones que tendremos en cuenta y que, segun se aborden
estructuraran y pautaran este trabajo de investigacion sobre Esclavitud, drama rural clave que
recoge muchas de las constantes de la imagineria tematica y estilistica del teatro de Lopez
Pinillos.

El porqué de la eleccién de esta pieza y no de otra puede resultar baladi y un tanto
arbitraria a priori. Sin embargo, Esclavitud entendemos que fue una obra de la que se espero
mucho: la prensa de la época reverberé el titulo antes del estreno y se hizo un importante eco a
posteriori. Asimismo, de los titulos draméticos atribuidos a Lépez Pinillos, esta y no otra pudo
suponer un punto de inflexién en su carrera. De hecho, el propio Lépez Pinillos tuvo
numerosisimas esperanzas en que la pieza lo catapultara a consolidar su fama como autor
teatral y pudiese con ella hacerse un hueco en el panorama teatral madrilefio; que «Parmeno»
sonara no solo entre los lectores de periddicos sino que fuese un referente entre la amplia
cartelera y espesa cuantia de dramaturgos que estrenaban en el Madrid de principios de siglo.

Asi lo recogié en crénica del madrilefio El Figaro?0, «El caballero audaz», quien entrevisto a un

' EL CABALLERO AUDAZ, «Mirando a la escena», en El Figaro, nim. 116, Madrid, domingo 8 de diciembre de
1918, p.11.
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emocionado Lopez Pinillos antes del ultimo ensayo general de la pieza: precisamente, ante la
pregunta de si se emocionaba en los estrenos de sus obras, «Parmeno» respondié que «mucho
y mas este que lo he hecho con todo amor y en el que me juego la reputacion, la honra» 1.

Ademas, tenemos en cuenta también -siguiendo la misma entrevista en el diario
susodicho- que Esclavitud pretendié ser una obra bien calibrada, producto de dos meses de
arduo trabajo y que pertenecia al género mayor del autor. Y es que, segun él, con los dramas
«no me juego dinero, porque yo cuando escribo drama no escribo para ganar dinero. Para eso
estan las comedias»'2. Asi pues, elegimos una obra cuyo género, aunque no nuevo, es tomado
en serio por el autor y aborda una imagineria recurrente en la época.

Esclavitud, drama escrito y representado en 1918, se encuadra dentro del género del
drama social 0, como diferencia Awono Onana «drama de tema social» (2004:217), deudora de
obras de José Dicenta, como Juan José, estrenada en 1895, y El sefior feudal (1896). Por tanto,
circunscribimos la obra de José Lopez Pinillos en la forma de entender la escena de principios
del s. XX, como el lugar donde poder representar —y, en su caso también denunciar- las
injusticias padecidas por el pueblo de una oligarquia caciquil y, en esta linea, sofocadas y
resueltas por el mismo pueblo, quien toma la palabra y dicta fallo contra el opresor por no tener
fe en el sistema politico ni judicial en tiempos de la Restauracion.

Este tipo de teatro, también es deudor de las bases ideologicas del regeneracionismo de
Joaquin Costa, que ademas de intentar advertir y ensefiar, hace un guifio a obras de la tradicion
como Fuenteovejuna del barroco Lope de Vega y ambienta sus argumentos en espacios rurales
actuales como en obras de Jacinto Benavente y como en las del venidero Federico Garcia Lorca.
Esclavitud, de Lépez Pinillos, se inserta en esta estela, que también fue cultivada por coetaneos
como José Fola Igurbide, Marcelino Domingo y Federico Olive. Por tanto, una moda con regusto
naturalista y con ambiciones regeneracionistas que se habia aposentado en las carteleras de los
teatros, que la cotidianeidad le daba legitimidad y que garantizaban el aplauso del publico.

En este sentido, la obra goz6 de numerosos éxitos: en cartelera del Central durante
semanas, homenajes en el Hotel Ritz de Madrid... Y es que aun siguiendo una moda, esta obra
aportaba algo nuevo que gustaba, aunque fuese el tratamiento de un tema poco novedoso. No
obviaremos otros posibles factores que garantizaron el éxito como el reparto y elenco de
profesionales (compafiia teatral) que trasladd el texto dramatico de Lopez Pinillos a lenguaje

espectacular (a escena).

1 En la seccién «Mirando la escena. Ensayos interesantes» de El Figaro, nim.116, 8 de diciembre de 1918, p.11.
12 pid., p.11.
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Finalmente, veremos si, aparte de la rentabilidad y el aplauso de la obra, Esclavitud tuvo
también alguna otra pretension como, por ejemplo, la renovacion del teatro como aquella que
pretendieron afios atras algunos jovenes integrantes de la Generacion del 98, como Miguel de
Unamuno, José Martinez Ruiz (Azorin) y Ramén Maria del Valle Inclan. Intentos, en este caso,
que quedaron en intenciones de esta «Gente Nuevay, tal y como se lamentaba el critico Eduardo
Bustillos en 1901 en la introduccion, titulada «¢ Y esa gente Nueva?», de Camparias teatrales:

Nuestra musa dramatica no ha vuelto ahora los ojos hacia sus mas gloriosas
tradiciones; pero tampoco ha encontrado, ni buscado siquiera, la nueva férmula con
que la critica revolucionaria sofiaba hace afios verla entrar bizarramente por la
puerta, entreabierta ya, del siglo. Ni renovacién, ni evolucion, ni revolucién. Un statu
quo verdaderamente (...) Y ;dénde esta esa arrogantisima gente nueva, de la que
todos, yo el primero, esperamos hace afios el novisimo credo dramatico? La gente
nueva no ha hecho hasta ahora mas que anunciarse con mucho aparato y a grandes
voces. Se nos ha prometido Mesias revolucionario del arte dramatico. La promesa se
mueve uno Yy otro dia por una animosa critica juvenil, muy severa descontentadiza.
Pero ;cdmo? Eliminando, poniendo en ridiculo pasado, procurando derribar lo de

ahora, sin que, entre los demoledores y criticos implacables, aparezca el héroe
regenerador de las glorias de nuestro gran teatro’s.

En cualquier caso, como venimos diciendo, tanto la reedicion de sus obras como la
valoracion de las mismas por la critica literaria han sido hasta la fecha el testimonio de un escaso
interés. Peregrinemos, pues, por el mundo teatral de Lopez Pinillos, siguiendo el viaje arduo que
emprendi6 un autor andaluz que «remé con mafa y fuerza» para salir «a buen puerto»: el de la
honra, cual picaro™, y fama'® literaria por entre las calles de Madrid. Y, en este sentido, no nos
extrafie el simil picaresco, pues la imagineria y estilo de este género tan idiosincratico espafiol
empapa no pocas obras de Lopez Pinillos'e. Asimismo, acerquémonos al exitoso drama en tres
actos Esclavitud para dilucidar los posibles aciertos, lo genuino y lo poéticamente singular de la
pieza de un autor que, en cualquier caso, luch6 en tiempos dificiles, como él reconoce en no
pocas ocasiones, por hacer que «Parmeno», como heteronimo beligerante de causas sociales,

figurase al lado de obras que debian aparecer y aun mantenerse en cartelera.

13 BUSTILLOS, Eduardo, Camparia teatrales. Madrid: Ed. Rivadeneyra, 1901, pp. 20 y 21.

14 Parte de su faceta juguetona, discola, desenfadada, traviesa y picara se refleja en su primer heterénimo o
pseudénimo utilizado («Pucky).

15 Parte de su faceta bellaca y tremebunda (y por su fisico poco gracil) se halla en la eleccion a partir de 1908 de su
segundo pseuddnimo, el del criado de Calisto, llamado Parmeno, en la obra La Celestina, de Fernando de Rojas, de
la que era admirador y deudor. Finalmente, elige pronunciar de modo paroxitono («Parmeno») para reflejar también
su actitud rebelde y experimentadora, a la par que humilde, en pro de lo social. Véase la anécdota de la evolucién
de este heteronimo en SAINZ DE ROBLES, Francisco C., "Raros y olvidados", en La estafeta literaria, nim. 441,
Madrid, 1 de abril de 1970, p. 20.

16 Por ejemplo, puede recordarse la presencia de lo picaresco y naturalista en las obras tremendistas. También en
Esclavitud pueden analizarse —como se ira viendo— aspectos del género picaresco.
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Il. José Lépez Pinillos.
Trazando el perfil de un literato

«Pareciome no tomarle por el medio, sino del principio,
porque se tenga entera noticia de mi persona.»

(Prdlogo de Vida de Ldzaro de Tormes y de sus fortunas y adversidades)

Ardua es la composicion biografica completa de un escritor que viajé incansablemente por
razones laborales, que trabajé en distintas cabeceras y frecuentd mdaltiples y dispersos
ambientes intelectuales de la época. Tirar de los hilos y seguir las huellas de alguien apasionado
e involucrado con la intelectualidad de una época resulta espinoso, aunque esta aun no esté muy
alejada de la del hoy. Y para reconstruir una biografia, principalmente motivada para radiografiar
y entender el perfil de una persona que crea obras de acuerdo con unas motivaciones,
ocupaciones y preocupaciones que sedimentan de algiin modo en la obra, aprendizajes que
debemos a los métodos biografistas més tradicionales y a intereses pragmaticos de los
semioticos, debemos rastrear todo tipo de documentos, desde testimonios primarios, referencias
secundarias e, incluso no discriminar posibles documentos fortuitos —lo que podriamos llamar
literatura gris-, cuyo interés puede ser anecdético'” o crucial, pero desde luego no despreciable.

Una importante pericia investigadora llevé a cabo Awono Onana, en el estudio referido
mas arriba, y a él debe acceder cualquiera que, hoy en dia, desee acercarse al perfil biografico
del cordobés, pues, aunque aun con algunas lagunas, ha seguido la pista del escritor por los

17 En este sentido, como curiosidad y ejemplo a lo referido, véase una anécdota personal que ilustra lo pretendido:
tras adquirir en la Libreria Anticuaria La Candela (Murcia) una segunda edicion de 1920 (mismo afio que el de la
primera) de la novela Dofia Mesalina (Ed. Pueyo), en su interior se halla una quiniela deportiva (apuesta futbolistica)
del afio 1974 de un posible descendiente del autor: D. Manuel Viver Pinillos (Ciudad de Barcelona 95, Madrid). En
este caso, este documento aporta informacién superficial y no esclarece ningin dato relevante, pero se comenta
este hallazgo con el fin de ilustrar que existen numerosos documentos de dificil acceso perdidos —por ejemplo, entre
las hojas de primeras ediciones—, que pueden aportar sorpresas y hasta cambios de rumbo en una investigacion

20



ambientes y entornos personales, intelectuales y profesionales. Y es por ello, que las escasas
paginas web y estudios del autor siguen y citan los hallazgos y reconstrucciones de Awono
Onana. Por esta razdn, resulta obvio que nos basemos en él para trazar unas coordenadas

amplias sobre el contexto biografico y productivo del polifacético escritor.

2.1. Busqueda de porvenir en Madrid

-Hijo, ya sé que no te veré mas. Procura de ser bueno, y Dios te guie.
Criado te he y con buen amo te he puesto; valete por ti.
(Tratado 1. El Lazarillo de Tormes)

La vida de José Lopez Pinillos ayuda a forjar el topico de los escritores periféricos que se
dirigen a Madrid con el fin de poder sacar rédito a sus talantes literarios, al considerarse la
capital espafiola, el lugar con mayores expectativas profesionales en época finisecular. Como
tantos otros andaluces de la talla de Alejandro Sawa, los hermanos Machado y los Alvarez
Quintero, Chaves Nogales, Ramén Cansinos Assens y José Mas, Lopez Pinillos veia la penuria
cultural del entorno sevillano y posibilidades en el pulmon de Espafia, pues se editaban
importantes publicaciones y fisicamente se hallaban importantes y numerosas redacciones.
Asimismo, y quiza este fuera el principal motivo de nuestro autor, se alzaban importantes teatros,
donde tener la posibilidad de representacion de una obra propia significaba una oportunidad de
«llegar»18, acariciar la popularidad y, de algin modo, la notoriedad y el éxito.

José Luis de la Santisima Trinidad Lépez Pinillos nace un 2 de junio de 1875 en una fonda
de la Plaza Nueva de Sevilla, lugar donde cursaria estudios de ensefianza media, bachillerato e
iniciaria los estudios de derecho, que no finalizaria, faltandole un curso, por motivos econdmicos
y familiares, pues aunque la familia Lépez Pinillos siempre habia gozado de ciertas comodidades
y una situacion economica holgada por unas herencias que recibio su padre de sus
ascendencias cubanas, la situacidn se trueca cuando este fallece en 1898. La penuria se cierne
sobre la madre, original de Castro del Rio (Cordoba), y ese es el momento en que José Lopez
Pinillos toma la decisién de viajar a Madrid con el fin de emanciparse y abrirse una portentosa

carrera que, no obstante, tardaria aun en llegar. Ese viaje, sin embargo, no era a ciegas sino que

*® Término utilizado por Ramén Gémez de la Serna al referirse a las ansias que tenian jovenes vanguardistas como
el ambicioso Guillermo de Torre, a quien conocio en el Café Pombo en 1918, de conseguir la notoriedad en circulos
intelectuales. Exactamente, R. Gémez de la Serna lo describe como «un muchacho inteligente y delirante [...],
ilusionado, ingenuo, pero tan dispuesto a despertarse sobre lo extraordinario, tan ciego en su camino, tan dispuesto
a llegar que da miedo de que me hagan pagar caro algin dia que le haya hecho mi discipulo» (en MARTINEZ
ALBORNOZ, L. (ed.) (2013), Guillermo de Torre, De la aventura al orden (prélogo de D. Rédenas de Moya).
Fundacién Banco Santander (Col. Obra Fundamental), pp. 9-61.
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le acompafiaba una carta de presentacién para ilustre e influyente abogado y politico Francisco
Romero Robledo, quien le facilitaria la acogida en la capital, al granjearle un destino burocratico
en Gobernacion. No obstante, desde joven, Lopez Pinillos parece que ya tenia forjada una
personalidad seca, honesta, discola y no exenta de levantar polvorines: poco amigo de
favoritismos, practicd la desobediencia y durd en el cargo tres meses. Sobre esta llegada
espinosa a la ciudad y de sus inicios en la capital, Awono Onana (2004:34-35) recupera una
crénica que el propio escritor redactd tiempo después en el periodico independiente
prerrepublicano donde trabajé como integrante del cuerpo de redaccion. Nos referimos a El

Heraldo de Madrid y a la cronica titulada «Adiés, tradicion»19:

Parmeno, bondadosos lectores, no es saludado por el Sr. Gonzélez Besada

ni le saluda. No tiene ese honor, y, no obstante, esta unido al politico gallego por
fuertes lazos de amistad. Hace dos lustros, una noche, en la estacion del Mediodia,
aquel admirable personaje que se llamo D. Francisco Romero Robledo, puso frente a
frente al Sr. Gonzalez Besada y a Parmenico, que pretendia iluminar con su modesta
inteligencia la administracion del pais. El gacetero fue recomendado al futuro
estadista por el héroe de Antequera, que termind diciendo: «Quiero que seais
amigos». Después, el plumifero - que, por fortuna, librése de las covachuelas
oficiales y del balduque -, y el orador, que comenzaba a subir como la espuma, no
se volvieron a encontrar. Mas Parmenico - jel pobre! - figur entre los «besadistas»
platnicos, y con un desinterés que a él mismo le asombrd, encomi6 discursos, y
elogié frases, y defendi6 actitudes. [...]
Asedié al politico batallador y cordial para que le repusieran, y disculpose; quiso
escribir, pero su meollo, fértil en «frases sublimes» y en conflictos de bambalinas y
tablados, no concebia mas que dialoguillos teatrales, y su péfiola no borroneaba méas
que la prosa mazorcal, de los parlamentos... Y despefidse desde la cumbre, y trabajo
en las tinieblas, y fortalecido, sin contar en el acaso, empez6 a subir la aspera cuesta...
iOh, «jévenes desconocidos»! Imitadle. De los cuentos de hada s6lo vemos el ogro en
la realidad. No esperéis que un prdcer corra en vuestra ayuda. Sabed que los proceres
no protegen mas que a los que no necesitan su proteccién. Confiad en vosotros
mismos, laborad con rudeza, vivid intensamente, y cuando creais en la virtud de la
idea, vaciadla en un molde de oro y someteos al publico... Y, por lo que pudiera tronar,
no olvidéis el arnica.

Las labores burocraticas en gobernacion y la remuneracidn por ello no eran las metas del
escritor. En mente, se le proyectaba su verdadero objetivo de vida: poder vivir de sus escritos y,
en especial, poder ver representada una obra que ya traia redactada. Y en esta primera y ardua
etapa del escritor, le reconocera de por vida la oportunidad que le brindd el actor y critico
Francisco F. Villegas (Zeda), a quien le dedicaria su primera pieza teatral. Su drama urbano en

tres actos cuyo titulo, con ciertas reminiscencias a la obra naturalista de Alejandro Sawa20, era El
vencedor de si mismo. Un suefio, por fin cumplido, al estrenarse el 1 de abril de 1900 en el

19 LOPEZ PINILLOS, José, "Adits, tradicién", en EL HERALDO, Madrid, 11 de abril de 1908, p. 7
20 Nos referimos a la novela con tintes autobiograficos del pensamiento nihilista de Alejandro Sawa titulada
Declaracién de un vencido, publicada en 1887.
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Teatro Espafiol de Madrid, por la compafiia del amigo, director y actor, Paco Fuentes, otra de las

personas de las que estaria siempre agradecida.

Estrenar este drama, era para mi cuestion de vida 6 muerte... lo consegui, gracias al
notable actor Paco Fuentes, y & él lo hubiera dedicado, para demostrarle de algin
modo mi agradecimiento y mi carifio, si yo fuese olvidadizo... Pero, afortunadamente,
no lo soy: tengo una memoria excelente... y recordaré mientras viva, que en mis dias
de hambre, cuando, sin fuerzas ya para luchar, recorria Madrid buscando un hombre
que me ayudase, y desesperaba de encontrarle, hallé & Villegas... El fue el primero que
me tendié la mano... en él encontré un amigo, un maestro protector... y seria yo muy
ingrato si no escribiese su nombre en la primera pagina de mi obra, del mismo modo
que lo grabé en mi corazon el dia que le conoci (Lopez Pinillos, 1900: 1).

Una experiencia dulce y desbordante, pues consiguié un clamoroso éxito y eco en la
prensa de la época. Mas aun, porque lo consigui6 pese a los intentos de boicot que pretendié un
rencoroso critico con amplia aceptacion y consideracion en el mundo dramatico madrilefio de la
época. Nos referimos a don Ramén Maria del Valle-Inclan quien intentd provocar el fracaso de la
obra al no comulgar con la personalidad maldiciente del andaluz.

Pese a ello, el éxito fue clamoroso, aunque burbujeante, pues el efecto fue efervescente:
parecia que se habia hecho un hueco en las carteleras y, sin embargo, tardaria aun diez afios en
poder ver representada la siguiente de sus obras draméticas (Hacia la dicha, 1910). Parélisis que
le llevaria a virar sus expectativas mas inmediatas y a aventurarse por la senda del periodismo,
un derrotero que le reportaria, ademéas del sustento econémico, experiencias, contactos y la
posibilidad de ir forjando, aun en la prensa, un estilo periodistico muy personal y la oportunidad
de experimentar con las posibilidades de la lengua literaria. Un camino de experiencias si, pero
también un medio cuyos escritos permiten ver la ideologia y preocupaciones del escritor, que

serpenteara contra la moral burguesa y simpatizara con las ideas mas izquierdistas.

2.2. Y mientras tanto, ;qué? Forjando «homéricamente» una carrera periodistica.
La 1.2 etapa parmeniana (1900-1909).

«Arrimabase a este refran: «Mas da el duro que el desnudo».
Y vinimos a este camino por los mejores lugares.

Donde hallaba buena acogida y ganancia, deteniamonos.»
(Tratado 1. El Lazarillo de Tormes)

Lopez Pinillos agradeceria las oportunidades brindadas, pero no iba a arriesgar poder
sentirse esclavo de posibles favores. Asi que, mientras salian nuevas oportunidades, debia

intentar que su nombre resonara entre el publico y, a principios de siglo, iniciaria un arduo periplo
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por distintas cabeceras madrilefias donde, ademas de un trabajo remunerado aunque sin
demasia, le permitiria el contacto con la intelectualidad del momento. Tiempos dificiles como
queda tefido en su novela mas autobiografica (E/ luchador, 1916), que recoge el dificil y cruel
recorrido de aprendizaje y ejercicio del periodismo madrilefio de la época.

Se inici6 en publicaciones radicales como Vida Nueva, donde conoci6 en esos tiempos a
los buenos amigos Dionisio Pérez y Manuel Bueno; en 1902 entr6 a formar parte del cuerpo de
redaccion del ilustre El Globo, adquirido por Rius y Periquet, y alli conocié a bohemios radicales
de la altura de Pio y Ricardo Baroja, José Martinez Ruiz, Luis de Oteyza, Pedro de Répide y
Camilo Bargiela. Es en esta publicacion donde se le brinda la oportunidad, en noviembre, de
redactar su primera crénica de seguimiento (como serial de folletin) de la muerte de Emile Zola y
su mujer por inhalacién de vapores producidos por una estufa de hogar y lo hace con el
pseuddnimo gracil, desenfadado y picaro de «Puck», de la hada fantastica del folclore inglés.

Pero antes de la quiebra econdémica de la publicacién?!, también entrd a trabajar,
coincidiendo con «Azorin» en otra publicacion madrilefia, la fundada por un grupo vinculado con
Maura y dirigida por Manuel Troyano. Efectivamente, hasta junio de 1903 firmé crénicas desde
Sevilla y Cordoba para la publicacion Espafia??. La situacién econdmica no era boyante?3, ya que
sus participaciones periodisticas eran mas bien escasas. Asi, por ejemplo, a principios de 1904
trabajé esporadicamente en Alma Espafiola y hasta principios de 1906 no consigue en Bilbao ser
redactor jefe del periddico prerrepublicano El Liberal, tras la dimisién de Miguel Moya. Sera
precisamente en Bilbao, en el periodico La llustracion Espafiola y Americana, donde vera
publicados sus primeros relatos La vuelta del miedo (en el nimero del 22 de febrero) y La
apuesta (el 22 de junio).

Su vida ndémada finaliza cuando el 7 de noviembre abandona Bilbao y se traslada
definitivamente en Madrid. Fija su residencia en el numero 125 de la Calle Alcala y vive con su
reciente esposa?4, la sevillana Matilde Pardo (natural de Carrién de los Céspedes), que segun
testimonios varios coinciden en sefialar su elegancia, su porte gracil y una personalidad

encantadora, que contrastaba con la del «gacetero»?5. Durante este periodo y hasta el 11 de

21 Lépez Pinillos trabajo en El Globo hasta finales de septiembre de 1903.

22 Téngase en cuenta su Ultima crénica escrita desde Cérdoba vy titulada «Mi tio Manuel» (3 de junio de 1903), por
el fuerte componente autobiografico de la misma.

23 \éase, por ejemplo, lo costoso que le resulta formar parte de la Asociacion de Prensa, donde ingresé en agosto
de 1903, para garantizarse derechos como el de pensién de viudedad, por no poder pagar las cuotas en marzo de
1905. De hecho, se ve obligado a salir de marzo hasta diciembre del mismo afio.

24 Como rastrea Awono Onana (op. cit., pp. 40 y 41), el recién matrimonio compartié durante un tiempo residencia
con la madre del escritor y dofia Asuncién, hermana soltera del mismo. Pero por desavenencias entre suegra y
nuera, Pinillos toma la decision que estas regresen a Carrion de los Céspedes (Sevilla).

% De este matrimonio, habria triple descendencia: el 15 de agosto de 1906 nace su primera hija, Matilde; el 8 de
diciembre de 1907 nace su segunda hija, M.2 Luisa, y en 1914, nace el varon, Luis.
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diciembre de 1907 trabajé en El Liberal de Madrid. A continuacion, tendria la oportunidad de
publicar dos de sus novelas cortas (La sangre de Cristo y Frente al mar) escritas durante ese
periodo cuya tematica comun es la rivalidad de provincias.

1908 es uno de los afios mas importantes de su quehacer periodistico, ya que, entre otras
razones, entra a formar parte de la redacciéon de uno de los periodicos vitales de la carreara
periodistica de Ldpez Pinillos. Nos referimos al periddico independiente prerrepublicano El
Heraldo de Madrid, donde empieza a utilizar el pseuddénimo de «Parmenoy, criado de Calisto,
uno de los personajes clave de una de sus obras favoritas de la literatura espafiola: La Celestina.
En esta cabecera publicara trabajos (crnicas y entrevistas, que a posteriori quedarian recogidas
en Hombres, hombrecillos y animales) en secciones muy populares como «Charlemos» y
«Apunte del dia»?. Igual que en las dos Ultimas narraciones publicadas, en este afio, y
siguiendo con el cariz tematico de las disputas entre provincias, ahora por parte de seguidores
taurinos, se publica la tercera novela corta andaluza?’: Los enemigos.

Durante los proximos siete meses, en concreto entre junio de 1908 y enero de 1909, su
pluma continud al servicio de El Heraldo de Madrid, labor que compaginaba con colaboraciones
en El Faro.

En resumen, se puede bautizar esta primera etapa del andaluz como la periodistica, ya
que, en ella, intenta hacerse un hueco en la capital madrilefia e intenta que su nombre y
heteronimos resuenen en un momento que es dificil cuajar una labor literaria que fuese mas alla
de lo que ofrecian las paginas de las publicaciones que hemos ido resefiando. Efectivamente,
hasta 1909, solo verian a la luz tres novelas cortas y un drama; se trataria de una etapa
profesionalmente compleja que no reportaba grandes remuneraciones economicas, por lo que,
junto a su recién formada familia, paso ciertos apuros econoémicos. Sin embargo, poco a poco,
iba luchando por que sus novelas cortas se publicases; su fama como «gacetero» iba
consolidandose, y con la redaccion de crénicas y entrevistas iba teniendo posibilidades de

experimentar con un estilo literario que, aunque personal, cuajaba con el gusto popular.

% Vid. Tesis doctoral de Awono Onana (op. cit., pp. 37 y 38) para ver la enumeracion de los trabajos periodisticos
en este y otras cabeceras donde colabor¢ y trabajo Lopez Pinillos.

27 Fernando José Sanchez Bautista presentd el 9 de febrero de 2000 una reedicién de cinco novelas cortas de
Lépez Pinillos. Con el titulo Novelas cortas andaluzas, el fildlogo rescata la labor narrativa del escritor. En ella, se
agrupan los titulos de La sangre de Cristo y Frente al mar (1907), Los enemigos (1908), El ladronzuelo (1911) y
Cintas rojas (1912) por compartir la imagineria festiva y taurina y, sobre todo al tratarse en conjunto de un
muestrario y «glosario de rasgos fonéticos y morfolégicos del andaluz» (Diario de Andalucia, 10 de febrero de 2000)
de principios del s. XX.
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2.3. Decididas oportunidades literarias. La reaparicion en escena.
La 2.2 etapa parmeniana (1909-1917).

«Y a este proposito dice Plinio que no hay libro, por malo que sea,
que no tenga alguna cosa buena; mayormente que los gustos no son todos unos,
mas lo que uno no come, otro se pierde por ello.

(Prélogo de Vida de Lazaro de Tormes y de sus fortunas y adversidades)

Una década después de estrenar su primera pieza dramatica, Lopez Pinillos ve la
posibilidad de que su carrera teatral tenga una nueva oportunidad con la posibilidad de estreno el
31 de marzo de 1910 en el mismo Teatro Espariol de la comedia urbana en tres actos Hacia la
dicha. Se trataba de una pieza que, con tono cémico, abordaba el tema espinoso en la época del
honor y honra. No desaprovechd la oportunidad y, con el aplauso del puablico, su carrera
dramatica empezé a catapultarse hacia el éxito, también gracias a la buena acogida de la critica,
que sellaba buenas consideraciones. Asi, por ejemplo, el critico Francisco Flores Garcia con un
articulo titulado «Vida teatral madrilefia» en La voz de Galicia homenajeaba la pieza tres dias
después de su estreno. En ella, reconocia lo novedoso de la obra, el apartarse de la vulgaridad y

el reflejo de la realidad, bazas con las que Lopez Pinillos contaria de ahora en adelante.

José Lopez Pinillos, el brillante escritor que firma sus crénicas en el «Heraldo
de Madrid», con el seudénimo de "Parmenc” ha querido volver & probar fortuna en el
teatro, y anoche nos di6 en el Espafiol una comedia en tres actos titulada Hacia la
dicha. (Hace afios estrd en el mismo teatro un drama titulado "El vencedor de si
mismo") ¢ sali6 airoso de la arriesgada prueba? Y digo arriesgada, porque, aunque
siempre hay peligro en el estreno de una produccion teatral, en el caso de Lépez
Pinillos, el riesgo era mayor que el que se corre de ordinario, por tratarse de una
comedia que se aparta bastante de la vulgaridad ambiente y es reflejo de la vida en
su mas implacable y dura realidad. Lépez Pinillos no trata de dorar la palabra; y con
una honradez artistica por extremo laudable, pues, presenta una familia
verdaderamente curiosa y repulsiva. Pero vista en la realidad y fielmente copiada,
para llegar légicamente a una solucion hermosa y consoladora. ... El autor de Hacia
la dicha, fue llamado repetidamente a la escena y justamente aplaudido al final de los
actos segundo y tercero. El éxito, pues, fue excelente. La ilustre actriz Carmen
Cobefia interpretd & maravilla el papel de Gloria, modelo de ingenuidad, de bondad y
de resignacion, siendo merecedora de ir, como fue; hacia la dicha, y de los aplausos
con que fue premiada su exquisita labor.2

Y es que Lopez Pinillos sabia por experiencia escuchar los gustos del publico y la critica,
empatizar con ellos, pues siguiendolos, podia intentar garantizar su carrera, aun sabiendo que
los gustos no eran todos unos, y menos el tema de Espafia y lo politico, que era verdaderamente
hostil su representacion por el tenso contexto. La prensa reconocié este mérito, pero ademas,

hay ciertos elementos paratextuales que se repetiran en la obra dramatica del escritor y quiza

28 En Awono Onana, op. cit., pp. 50 y 51.
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debieran entenderse por ese intento de consolidar los pasos que hacia por el sendero
zozobrante del teatro de la época —y mas aun, intentando abordar algunos temas con raigambre
reivindicativa—. Nos estamos refiriendo a las dedicatorias: aunque pudiese ser comun, Lopez
Pinillos dedica practicamente toda su produccion dramatica a los actores protagonistas de sus
comedias y dramas. Y es que estos levantaban pasiones y su presencia en una obra podia
garantizar éxitos en taquilla y, por ende, también al dramaturgo. Pudiera entenderse que,
ademas de una emotiva y sincera dedicatoria, esta también se tenia en cuenta como un reclamo
publicitario, para afamar la obra literaria. En este sentido, Hacia la dicha, es dedicada a la actriz
que interpreta Gloria, Carmen Cobefia, y al actor Federico Olives. En otras ocasiones, la
dedicatoria (véase el caso de la dedicatoria de La casta) podia intentar agasajar a empresarios
teatrales que, ademas de amigos del escritor, permitian la representacion en sus
establecimientos y también se convertian en variables a tener en cuenta para alcanzar el éxito.

También es en el mismo afio cuando escribe y publica su novela mas afamada por la
critica: Dofia Mesalina.

El 24 de febrero de 1911 publicaria su cuarta novela corta andaluza en El cuento semanal,
titulada El ladronzuelo, y entre marzo y abril escribe su tercera y ultima novela, de tematica
taurina, Las aguilas (de la vida del torero), que finalmente se publicaria en junio. Con ella, el
autor abandona el prospero proyecto narrativo augurado por su Unica meta, la mas rentable, la
teatral. Y seria a partir de entonces y con el antecedente reciente cuando el nombre, primero de
Puck y después de Parmeno, se repetiria en las carteleras de los teatros; carrera que continta
con el estreno el 4 de marzo de 1912 en el Cervantes, de El burro de carga, dedicado al actor
protagonista, Ricardo Simo6 Raso. Le sigue el estreno de La casta en El Espafiol el 12 de marzo
del mismo afio y dedicada al empresario del teatro, Manuel Martinez Conde.

La siguiente pieza esperaria su estreno hasta el 16 de mayo de 1913: también en El
Espafiol, en las carteleras puede leerse la nueva obra de Parmeno, titulada E/ pantano, drama
que dedicaria de nuevo al actor protagonista, en este caso, el afamado José Tallavi. Con el
mismo modus operandi, en noviembre estrenaria Nuestro enemigo, dedicado al exitoso actor
Enrique Borras.

La carrera dramatica de José Lopez Pinillos ahora si parece que no pueda frenarse,
aunque el autor sigue cauto y receptivo a los gustos y reacciones del publico y la critica. Y con

este buen hacer, su labor florece en febrero de 1915 con el estreno, de nuevo en El Espafiol, de
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La otra vida, y publica Ojo por ojo dedicado a Martinez Sierra. Se trata de un compendio de
relatos y didlogos teatrales??, que habia ido escribiendo durante este lapso.

Pese a toda esta amalgama de éxitos y promesas, esta segunda etapa se cerraria con un
periodo luctuoso, sobre todo en lo personal y familiar. La muerte cercena la vida de muchos de
sus idolos, amigos y colaboradores. Nos referimos, por ejemplo, a quien ejercié un importante
magisterio sobre la juventud modernista, el nicaragiiense Rubén Dario; el ya mencionado actor y
amigo personal del autor, Tallavi; el antiguo idolo del andaluz, el guru espafiol del melodrama
efectista y Nobel, José Echegaray; el director del periédico donde trabajo y colabord Parmeno (E/
Liberal), Alfredo Vicent; su protector y primer critico que intenté afamar e impulsar la carrera
teatral, tras el estreno de El vencedor de si mismo (1900), F. Villegas («Zeda»); por accidente
ferroviario, el segundo importante critico que ayudo a revitalizar su carrera dramatica tras el
estreno de Hacia la dicha (1910), Flores Garcia; el suicidio de Felipe Trigo... Asimismo, a su
ultimo hijo, Luis, unico vardn que habia nacido en 1914, le diagnostican retraso mental crénico, al
contraer una meningitis tuberculosa.

El contexto personal no es nada alentador y menos el social, politico y econémico, pues
Espafia sufre una situacion convulsa, zozobrante, critica, corrupta... propia de los tiempos de la
Restauracion. Con este sino nada halagliefio y quiza también influido por todo ello, Lopez
Pinillos escribe y publica sus dos ultimas obras narrativas con halo tremendista acorde con las
circunstancias referidas: la ultima novela corta andaluza (Cintas rojas), en el nim. 41 de La
novela corta en 1916 y su ultima novela, titulada El luchador y publicada en 1916 por

Renacimiento.

24. Entre aplausos. Vida honrada y afamada en los teatros madrilefios.
La 3.7 etapa parmeniana (1918-1922).

«Porque [...] muy pocos escribirian para uno solo,

pues no se hace sin trabajo, y quieren, ya que lo pasan, ser recompensados,

no con dineros, mas con que vean y lean sus obras y, si hay de qué, se las alaben.
Y, a este proposito, dice Tulio: «La honra cria las artes».

(Prdlogo de Vida de Ldzaro de Tormes y de sus fortunas y adversidades)

Estreno tras estreno, Lopez Pinillos se cercioraba de los aciertos de su estética y veia que

no eran pocos: habia conseguido entusiasmar a un publico con piezas que, segun atestiguaba la

2 En 1914 ya habia escrito un dialogo teatral titulado «La muerte del todo» que estaba incluido en el volumen Frente
al mar.
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critica, aportaba algo novedoso: no siempre la tematica en si, sino el tratamiento, la
configuracion estructural, el estilo realista con fuertes dosis de determinismo naturalista, humor y
descripciones picarescas y, no pocas veces, lo grotesco del esperpento y lo sordido tremendista.
Bien conjugado su teatro y su aportacién, sobre todo un teatro reivindicativo mas que efectista,
habia vedado decididamente un hueco en las carteleras de los teatros madrilefios. Exito, no
olvidemos, que viene también del elenco de actores y compafiias teatrales con que se coded y
que acercaban el texto literario al lenguaje escénico con gran talento.

Tanto es asi, y tal era el conocimiento de Lopez Pinillos, que podemos asegurar que esta
fue la etapa cenit. Momento en que consigue su objetivo profesional: dedicarse plena y
exclusivamente al teatro. De hecho, con el éxito ascendiente de sus propuestas y el
perfeccionamiento técnico de sus obras, abandona definitivamente sus proyectos novelisticos e
incluso, su labor en el estimado El Heraldo de Madrid. Es cierto, sin embargo, que es en esta
etapa cuando se publican sus colecciones de cronicas, reportajes y entrevistas: deben
entenderse como un compendio de aquello que ya habia escrito (incluso se pueden rastrear
textos iniciales de su carrera) y estas colecciones suponen —-simbolicamente- un punto y final a
su quehacer periodistico. Solo leyendo los titulos, uno reconoce la capacidad de observacion y
gusto de contemplar tipos, asi como también el estilo, las isotopias humoristicas y la imagineria
parmeniana. Con titulos graciosos paridos por ese duende simpatico y travieso, como era Puck,
y sorprendentes e ingeniosos, estas colecciones se publican en 1917 y 1920. En la primera
fecha referida, la editorial Renacimiento publica Lo que confiesan los toreros: pesetas, palmadas,
cogidas y palos, y en Biblioteca Nueva, Hombres, hombrecillos y animales. En la segunda fecha,
aparece Vidas pintorescas. Gente graciosa y gente rara; la editorial Pueyo saca a la luz Los
favoritos de la multitud. Cémo se conquista la notoriedad, y también otra coleccién titulada En la
pendiente. Los que suben y los que ruedan.

Pero como venimos diciendo, los momentos de enunciacion de todos y cada unos de los
textos que conforman estas colecciones resultan, algunos, muy pretéritos. Su pluma ira
delineando obras exclusivamente teatrales a un ritmo frenético a tener en cuenta si valoramos
que no son pocos los quilates de las mismas.

Esta etapa dramatica se inicia en 1918. Esta fecha es clave en la obra del autor, un punto
de inflexién o seguro en esas trampillas o rellanos en el ascenso por entre los escalones de su
carrera. Se estrenan numerosas comedias en tres actos como la dedicada a Aurelio Romeo y
Casimiro del Valle, titulada A tiro limpio (estrenada el 14 de enero en el Teatro Infanta Isabel).

También se estrenara en el Teatro de Lara, el 30 de marzo, Los senderos del mal, que dedicd a
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Eduardo Yafiez. En el Teatro de Cervantes, el 19 de octubre, se estrena la comedia Las alas
(sorprendentemente, sin dedicatoria).

Y llegamos a Esclavitud, drama en tres actos. Aunque en un principio deberia haberse
representado un jueves 28 de noviembre3 en el Teatro del Centro, el estreno de Esclavitud se
prorrogaria hasta el lunes 9 de diciembre. Se trata, sin duda, de aquella que le reportaria éxitos y
fama: una apuesta decidida; una pieza que el autor reconocia como clave en su proyeccion
dramatica y que, pese al poco tiempo dedicado a la composicidn de la misma (recordemos que,
segun confesaba el autor en El Figaro, dedicé dos meses), le catapultdé a la cuspide de su
carrera. Dedicada, con més extension de lo costumbre al actor y amigo Enrique Borras, la obra,
como iremos viendo, le reportd éxito, fama y dinero. Tanto es asi que la prensa se hizo eco, no
solo de su laureada labor sino de la reposicion de la misma durante dias y del homenaje al autor
y Enrique Borras en el Hotel Ritz de Madrid.

Y con el éxito y la recaudacion de la misma, se decantaria a partir de entonces por los
dramas rurales y las comedias repletas de amargura: el 19 de abril de 1919 estrena, de nuevo en
el Teatro Infanta Isabel, Caperucita y el lobo, dedicada a José Vallejo, y el 12 de diciembre en el
Teatro del Centro, La red, al periodista y amigo Manuel Bueno. En 1920 (12 de noviembre)
apareceria en el teatro de la Princesa el drama El condenado, tributo a Francisco Moreno y
también Como el humo el 30 de diciembre en el del Centro, a Roberto Castrovido. Finalmente,
sus ultimas obras viran hacia la tragedia, aunque de nuevo, este giro de rosca le reporta éxitos:
el 29 de enero 1921 se estrena en el Espafiol con un éxito estrepitoso La tierra (dedicada a
Melquiades Alvarez) y el 10 de diciembre del mismo afio, en el Princesa, el drama tragico El
caudal de los hijos (a Maria Guerrero).

La labor de Lopez Pinillos parece infatigable, aunque casi de forma repentina ese fulgor
se apaga. Como rastrea Awono Onana (2004:63), recogiendo los frutos de su ultimo éxito, el
dramaturgo ve que su salud se resiente; sufre una serie de molestias e indisposiciones que, no le
da importancia soberana al creer que es una bronquitis, segun el diagnéstico del Dr. Marafién.

Siguiendo las recomendaciones del doctor, en enero viaja con su familia a Carrién de los

30 Awono Onana, en su tesis doctoral (Op. cit., p.369) afirma sobre el estreno de Esclavitud: «Drama en tres actos y
en prosa. Se estreno en el Teatro del Centro el 28 de noviembre de 1918, por la compaiiia de Enrique Borras.» Los
datos son ciertos, menos uno. El especialista parmeniano ha seguido el dato, también equivocado, ofrecido por la
editorial Renacimiento cuando publica la obra, junto con la comedia Las alas. Siguiendo de cerca la prensa de la
época, esta fecha (jueves), que debia ser en un principio, se prorrogd hasta el lunes 9 de diciembre del mismo afio
por indisposicion de uno de los actores principales, Alberto Romea, quien interpretaba a Sacris. De hecho, se pasa
telegrama a los principales rotativos que se hacian eco de los estrenos teatrales y algunos publican el mismo
teletipo en sus paginas: «Por enfermedad de Alberto Romea, que hace un papel importantisimo en el drama de
Parmeno titulado Esclavitud, se ha suspendido hasta semana préxima el estreno anunciado para hoy jueves por la
noche (en «Noticias e informaciones teatrales» en La Correspondencia de Espafia, nim. 22.204, del 28/XI1/1918,

p4).
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Céspedes (Andalucia). Alli una segunda opinién médica (la del Dr. José Gonzalez Meneses) le
desvela un diagnostico mas severo: un cancer de pulmén que cercenaria su vida un 19 de mayo
de 1922.

Sin embargo, antes, con el apremio por la revelacién de su pronta fecha de caducidad, se
esmero, entre continuos vomitos de sangre y dolores agudos que intentaban ser paliados con
morfina, y termind sus Ultimas obras (ya sin dedicatorias), como La nariz, Embrujamiento y la

pdstuma y no concluida por su pluma, sino por los Quintero, Los malcasados.

2.5. Un andaluz con aspecto y temple recio. Formacion, ideologia y personalidad.

«Yo, aunque bien mochacho, noté aquella palabra de mi hermanico, y dije entre mi:
«jCuantos debe de haber en el mundo que huyen de otros porque no se ven a si mismos!».

(Tratado I de Vida de Ldzaro de Tormes y de sus fortunas y adversidades)

Pocas son las fotografias que se conservan del autor y de ellas, la mayoria tomadas (entre
1918 y 1920) en el cenit de su éxito; corresponden a caricaturas y bustos y medio cuerpo
aparecidos en la prensa, las cubiertas de las ediciones de sus colecciones periodisticas y en el
numero 41 de El Cuento semanal donde se publica su novela corta Cintas rojas. Pero muchos
son los testimonios (principalmente referencias en articulos y en correspondencias entre amigos
y detractores) que nos permiten radiografiar —o pintar como él preferia— el retrato de José Lopez
Pinillos.

Fisicamente, debemos imaginarnos (se pude cotejar con los escasos documentos visuales
referidos) a un tipo con mucha presencia: grueso, pelo entre castafio y rojizo, con apariencia de
burgués desalifiado, robusto y rudo, con vestimenta recurrentemente oscura y unos quevedos
caracteristicos.

Pio Baroja, que conocid y con quien coincidid en El Globo en torno a 1902, realizé de él
una descripcién caricaturesca donde se percibe su poca simpatia hacia el andaluz:
«Personalmente era un tipo repulsivo, un andaluz gordo, seboso, con el pelo rojo, como de
virutasy», para terminar diciendo que «recordaba algunos de esos judios, rubios y gruesos, que
tienen aire de cerdo»®!.

Quiza mas objetivo resulta la descripcion que hace José Maria Carretero Novillo («El

Caballero Audaz»), desde las paginas de El Figaro, a propdsito de una crénica teatral y

31 BAROJA, Pio, Desde la dltima vuelta del camino. Tomo Ill. Madrid, Ed. Caro Pleggio, 1982, pp. 75-76. En Awono
Onana, Op. cit., p. 213.
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entrevista que realiza al autor al ser invitado al ultimo ensayo general de Esclavitud. Al verlo
encima del escenario escribe: «Es Pinillos, con su cara redonda e inflada, sus lentes, su flexible
negro y su gaban salpicado de barro»32,

Por lo visto, Lopez Pinillos proyectaba, desde la distancia, una imagen acorde con su
caracter: malhumorado, seco, obsesivo, neurético y celoso. No pocos enemigos tuvo desde que
llegd a Madrid y, en parte, estas pocas simpatias se debian a su hosquedad, pero también
sinceridad critica y reivindicativa. Pio Baroja, refiriéndose a Pinillos, dijo que «hablaba de todo el
mundo con una célera incomprensible. Todos eran miserables bandidos, usureros, castrados.
Era la suya la maledicencia estudiada y alambicada, que llega a provocar repugnancia».?
Recordemos también como Valle-Inclan intenta sabotear en el teatro El Espafiol el estreno de su
drama urbano El vencedor de si mismo (1900).

Y es que el andaluz no tuvo atisbo de misericordia en sus juicios periodisticos, adoptando
siempre una postura —como la de su obra— combativa contra sus coetaneos, muchas veces
defendiéndose de ataques que recibia y juicios que no creia justos contra él o su labor literaria.
Por ejemplo, de entre todas las criticas, una de las mas mordaces la destina a su antiguo amigo
y compafiero José Martinez Ruiz («Azorin») en un articulo titulado «El pleito del teatro»
publicado en su periddico El Heraldo de Madrid (num. 6.629, 22 de enero de 1909). En él, con un
sarcasmo mordaz, ataca la conversion hacia el conservadurismo politico del alicantino y una idea
de teatro Nacional que se debe a la tradicidn, idea que le parece absurda a Pinillos, quien
apuesta por el progreso y la renovacion teatral.

A pesar de todas estas y mas trifulcas, muchas de ellas mediaticas, hay cierto
maniqueismo en sus relaciones interpersonales y por ende, en la consideracion de su caracter.
En su vida, también hubo una esposa que, como si de una Zenobia Camprubi se tratara, ayudd
en los quehaceres literarios del autor y complemento la personalidad de Lépez Pinillos. Ademas,
el andaluz no solo encontrd hostilidades en Madrid: profesionalmente fue aplaudido por criticos
ya mencionados como Francisco F. Villegas («Zeda») o el periodista Manuel Bueno; en sus
relaciones personales, aunque como veremos mas adelante era hurafio y bastante reticente a
las reuniones en publico, goz6 también de amigos. Cabe destacar, entre otros, al gerundense
Luis Ruiz Contreras («Palmerin de Oliva»), aquel dramaturgo que quedo unido a Lépez Pinillos,
al ser su apoyo inicial cuando solo recibia —como el andaluz- desprecios de los
noventayochistas en Madrid. Una unién ante la adversidad que quedo sellada durante tiempo y

que nutri6 una densa correspondencia epistolar entre ambos donde se aprecia el respeto y

32 CARRETERO NOVILLO, José M.2, El Figaro, nim. 16, del 8 de diciembre de 1918, p.11.
* Ibid., p.213.
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sinceridad de este a aquel, y con la que se puede trazar una etopeya positiva de Lopez Pinillos y
su teatro34,

Y como colofén a los simpatizantes parmenianos, fuera suficiente, para medir la
importancia del autor en la época, pero también el calor de sus allegados, la gran cantidad de
asistentes a su funeral en diciembre de 1922. A partir de las necrolégicas del dia, sabemos que
asistieron, ademés del hermano y cufiado, el presidente de la Asociacion de la Prensa,
representantes del Sindicato de Autores y de la Sociedad de Autores vy, entre otros, antiguos
comparieros de El Heraldo de Madrid.

Muchas fueron las cualidades positivas que resaltaron del «gacetero» (por ejemplo,
actores como el popular Enrique Borras) como su honestidad, sinceridad, generosidad,
compromiso, agudo en sus desvelos y cuidados familiares y, casi por encima de todo, un gran
orador, conversador y mejor oyente. Un hombre de época; sin duda, curtido en mil lecturas y
autodidacta en lo literario al igual que el elenco de integrantes de la generacion del 98, como Pio
Baroja. Titulos nacionales e internacionales que rezuman en su obra, especialmente la de los
realistas, naturalistas y simbolistas: por intertextualidades y mas aun, por declaraciones del
propio autor, José Lopez Pinillos fue lector voraz de Los bocetos californianos, del bohemio
costumbrista estadounidense Francis Bret Harte; Historias extraordinarias, de Edgar Allan Poe;
Guerra y paz, del polaco Ledn Tolstdi, y de la produccion narrativa de otros realistas rusos e
ingleses como Fiodor Dostoyevski y Charles Dickens. También fue gustoso de novelistas mas
populares decimononicos como Dumas (padre), Eugéne Sue, Xavier de Montépin y el francés
Emile Gaboriau. Asimismo, sigui6 a espafioles como uno de los idolos de esta su generacion,
Benito Pérez Galdos3®, y Gabriel Mir, a quien llegd a profesar publicamente su admiracion.

Todos ellos confluyen y resuenan entre sus paginas, en sus obras; se conjuran para crear
una estética, la parmeniana, de raigambre naturalista tratada con un estilo peculiar, particular y,
sobre todo, incisivo, ya que en el trasfondo asoma el fin regeneracionista, que habia aparecido
con fuerza, a raiz del desastre del 98, con autores e idedlogos como Joaquin Costa y Angel
Ganivet. Lopez Pinillos, como otros como Ramiro de Maeztu, eran hombres que, con fuerza de
voluntad, pretendian agitar la poblacién para, mediante sus obras, generar debate y critica, y por
ende, poder resquebrajar, cual superhombres nietzscheanos, la crisis, principalmente politica, de

la Restauracion. Hombres que, mas alla de proponer soluciones, pretendian la accion y

3 Vid. RUIZ CONTRERAS, Luis, Dia tras dia. (Correspondencia particular: 1908-1922). Madrid, Aguilar, 1950. pp.
159-160.

35 Con otros compafieros de generacién como Pérez de Ayala, Ramiro de Maeztu, Luis Bello, Alejandro Sawa,
Manuel Bueno, José Marrtinez Ruiz («Azoriny), Linares Rivas, Roberto Castrovido, etc. Asistié incluso al banquete
homenaje al escritor y dramaturgo, en el Restaurante Fornos el 17 de marzo de 1903.
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revitalizacion del pais, pintando, para ello, cuadros desde la prensa, la novela y la dramaturgia
que, lejos de los cuadros andaluces idilicos y amables, estos resultaban desgarradores y
desoladores, aunque perfectamente verosimiles, pese a que muchos, incluso noventayochistas y
amigos, vieran a Pinillos extremada y hasta violentamente critico, oscuro y mordaz. En este
sentido, es curioso como el amigo mas arriba referido, Ruiz Contreras, a raiz del estreno de La
otra vida, le escribe una carta reconociéndole su singularidad y su fuerza: «Ya sabe cuénto
admiro sus producciones teatrales y novelescas, y cuanta es mi seguridad critica; y afirmo que
de usted me prometo excelentes obras. Tiene usted la condicion esencial de que la inmensa
mayoria de nuestros literatos carecen: fuerza, “masculinidad”»3. Para, a continuacion, advertirle
que la agudeza de esa configuracion estética y tratamiento tematico pueden incluso resultarle
poco favorables: «pero estas dotes preciadas y precisas, hasta el presente le perjudican por
exceso. Tal es mi creencia, y se lo repito una vez mas con el firme propdésito de contribuir a que
se corrija. Endulcese usted un poco. La vida es muy dura, muy amarga, muy feroz, pero... jno
tantol». Finalmente, lo parangona con el naturalismo francés de Emile Zola%, para advertirle y
aconsejarle: «Los personajes de usted, como los de un Zola, como las figuras de un Rembrandt,
acusan demasiado la sombra; no por falta de “claridad en la concepcién”, sino por exceso de
energia»38. Y termina advirtiéndole que resulta desagradable en demasia, lo que puede suponer

incluso la nausea en el lector y espectador:

Nuestro publico, el publico de nuestra época, es como ese pobre soldado que
ha visto caer a centenares de comparieros, mientras espera un balazo... como si
fuera un “bombén’, y diluye resignado en la horrible tragedia un tanto de frivolidad.
Compadezcamonos de su dificil situacién y procurémosle alguna golosina entre
disparo y disparo. No seamos acres con él, ya que no le impresiona (0 se propone
que no le impresione) su desventura3.

Con todo ello, resulta pertinente recordar las palabras de Pio Baroja explicitadas mas
arriba describiendo a «Parmeno», para entender que amigos y detractores coincidian en este
juicio: las duras criticas y amargas pinturas de su sociedad coetanea que se empefiaba a trazar
Lopez Pinillos. Sin embargo, el publico conectd con el mundo parmeniano e incansablemente
arrancaba aplausos y vitores. Pero, ¢por qué? El poner los ojos en el contexto de enunciacion y
de recepcidén puede dilucidar mejor la imagineria, el estilo, la produccién y el éxito en la

recepcion de las obras.

% Op. cit., p.159.

37 E| hecho de compararlo al francés no resultaba loable: recuérdese cdmo la estética naturalista de su creador
resultdé muy polémica en Europa y mas en Espafia. En este sentido, Emilia Pardo Bazan escribié una serie de
articulos entre 1883 y 1884, bajo el titulo «La cuestion palpitante», desgranando los aciertos y lo desechable de las
aportaciones de Zola. Precisamente, se mostraba prudente con el tono enérgico y lo excesivamente sérdido.

38 Op. cit., p. 159.

39 Ibid., p. 160.
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lIl. Elfiny éxito de sus dramas rurales.
Acercamiento al contexto historico de su teatro.

«Comenzamos nuestro camino, y en muy pocos dias me mostro jerigonza.
Y, como me viese de buen ingenio, holgabase mucho y decia:
Yo oro ni plata no te lo puedo dar; mas avisos para vivir muchos te mostraré.»

(Tratado I de Vida de Ldzaro de Tormes y de sus fortunas y adversidades)

Como hemos sefialado, Lopez Pinillos fue un literato de accion, involucrado con su
tiempo; y, repasando brevemente su biografia, atinariamos a ubicarlo proximo a ideologias
izquierdistas, republicanas y progresistas, como muchos de los jovenes regeneracionistas,
quienes priorizaban la importancia de las pulsiones y agrupaciones sociales. Recordemos, por
ejemplo, como el autor llegd a recriminar, a propésito de un enfrentamiento dialéctico sobre
como entender el teatro, el viraje ideoldgico de «Azorin» hacia posturas méas conservadoras;
incluso, se podria atestiguar los no pocos politicos liberales que asistian como espectadores a
sus estrenos. Sin embargo, nunca simpatizd o, por lo menos, se afili a ningun partido politico:
sus consejos y su lucha contra los devaneos e ineficacia politica de la época, erosionada por los
favoritismos (véanse, por ejemplo, las recurrentes crisis ministeriales) se haria, no desde las
alturas de las filas de algin partido, al considerar que la politica, asi como la justicia, eran
sistemas corrompidos, sino que el compromiso con su tiempo lo haria mediante su pluma, con la
cual trazaria verdaderos éxitos como Esclavitud, con que «recorriendo desdichados feudos de la
Espana gris, vale por cien discursos de mitin»40; En este mismo sentido, pertinente seria traer a

colacién la siguiente reflexién de Manuel Bueno:

40 MORI, Arturo, «el drama rural» en la seccién «Comedias, cdmicos y autores» de E/ Pais, del 10 de diciembre de
1918, p.1.
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Yo he querido demostrar, ademas, que existe otro modo de perder el tiempo
estérilmente, y me he hecho canalejista en politica; lo que equivale a ser fabricante
de telescopios en el Senegal. Pinillos, mas avisado, se contenta con profesar la
literatura. Ello quiere decir que el castizo prosista es mas avaro de su tiempo. Yo le
exhorto a que persevere, a que no contraiga ilusiones politicas y a que, en ultimo
extremo, si las contrae, se vaya con Lerroux o con Melquiades Alvarez, los cuales,
por lo menos, tasaran en lo justo el vigor mental del brillante escritor y la nobleza de
su espiritu.41

Por lo tanto, teniendo en cuenta su temple y pulso, su obra —centrandonos principalmente
en la dramatica— debe insertarse dentro de una vitalidad arriesgadamente reivindicativa. Una
temeridad que le funcionara y que lo diferenciara de un panorama teatral desolador, huérfano
segun claman algunos rotativos criticos de la época como La Accion. Un horizonte de
«lamentable decadencia a causa del espiritu complaciente, pusilanime y escéptico [...] que sélo
piensa en eludir los riesgos del fracaso»*2. Precisamente, el liberarse de esas ataduras,
mediante una estética naturalista resultaba arriesgado, pero permitiria marcar una estela dentro
de las tendencias de la época: «he aqui, sin embargo, que en medio del paramo se alzan unos
cuantos artistas rebeldes dispuestos a reivindicar y a exaltar libremente las naturales
caracteristicas de su temperamento. José Ldépez Pinillos [...] es uno de los escasos
campeonesy»*3,

Pero dentro de estas consideraciones, ¢dentro de qué estética podria ubicarse el teatro
de Lopez Pinillos? ¢Donde cabria lo que él mismo, refiriéndose a su teatro, llamaba «comedias
desagradables»?

A finales del s. XIX y, sobre todo, a principios de la siguiente centuria se produce una
explosién de tendencias teatrales, muchas de las cuales fueron deudoras del quehacer de algun
dramaturgo afamado. Asi, por ejemplo, destaca la estela de Jacinto Benavente, la de un teatro
naturalista, de ideas, donde lo primordial es la exposicidn dramatica de los vicios y virtudes de
una clase social determinada. Como rechazo al «antiteatro» benaventino, aparece a principios
del s. XX el teatro en verso o teatro poético, promulgado por los hermanos Machado, Eduardo
Marquina y José Echegaray, que conecta con la estética estetizante del modernismo. Otros
modos de entender el teatro son los ofrecidos por Arniches y Mufioz Seca: se trata de una oferta
comica para las carteleras de los teatros. A la par, no se puede olvidar tampoco, aquellas nuevas
tendencias que se irdn proyectando a principios de siglo y que tienen una pretension mas

reformadora, renovadora y experimental. Aunque sin el apoyo popular, ni de los empresarios

41 BUENO, Manuel, «Sobre la cronica teatral dedicada a Lépez Pinillos», en EL HERALDO del 14 de marzo de
1912.

42 MARIN ALCALDE, Alberto, «El teatro» en La Accién, del 10 de diciembre de 1918, p.3.

43 Ibid., p.3.
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teatrales del momento, autores como Valle-Inclan, Unamuno, «Azorin», Gémez de la Serna...
intentaron la renovacion del teatro (P. Ej. con exquisitas, pero imposible teatralizacion de las
acotaciones). Asi también lo pretendié con distinta fortuna Federico Garcia Lorca, quien después
del nefasto estreno de EI maleficio de la mariposa, sus aportaciones dramaticas fueron
considerables en la historia del teatro espafiol. En la linea mas experimentadora, hay una oferta
teatral que, bebiendo de las técnicas experimentales europeas, ofrece representaciones, en
muchas ocasiones, selectas para minorias. Nos referimos a las propuestas de grupos teatrales
de la época como «EIl mirlo blanco», «El cantaro roto», «El caracoly, «Fantasio», «La Barracay,
«Teatro de los Nifios» y el «Teatro Escuela de Arte». Finalmente, no podemos obviar la
presencia en las carteleras madrilefias de lo que se ha venido llamando teatro menor, géneros
que gozaron de enorme popularidad como el «género chico» y las zarzuelas, evolucion de los
sainetes con fuerte carga costumbrista centrada en el Madrid de la época.

De todas las tendencias mencionadas, y sobre todo porque resultaria harto complejo
poder etiquetarlo sin miedo a caer en alguna imprecision, el teatro de Lopez Pinillos zozobra, con
influencias de lo ideoldgico de Benavente y el efectismo de Echegaray, entre lo reivindicativo y el
drama social, tendencia que abre José Dicenta con Juan José (1895). Y traemos a colacion,
porque nos parece muy atinado, el analisis de esta tendencia que hace Almarcha Romero, al
poner de relieve los elementos de esta tendencia:

Estamos ante una nueva tendencia que subraya el papel del pueblo en la
escena y donde las diferencias entre las clases sociales estdn muy acentuadas.
Junto a lo social en este tipo de teatro, hay que destacar también la importancia de lo
melodramatico como rasgo definitorio. Asi, los dramaturgos no solo trataran de
convencer racionalmente al publico acerca de la bondad de ciertas ideas progresistas
sino que, ademas, presentaran personajes y situaciones melodramaticas que apelen
al sentimiento y a las emociones. Esta exageracion de los elementos sentimentales y

patéticos busca provocar la complicidad del espectador identificado con los
personajes.*4

Intentando concretar mas la caracterizacién y localizacion de su teatro, Garcia Pavén4
(1962), dentro de este «teatro social de preguerrax diferencia dos tendencias: la revolucionaria —
donde incluiria a Lopez Pinillos, junto a Galdds, Angel Guimera y Dicenta- y lo que llama, por
oposicién, contrarrevolucionaria —incluyendo a P. Mufioz Seca y Adolfo Marsillach, entre otros-.
Mas diseccionado presenta el teatro social Antonio Castellén46 (1994) al presentar cuatro
tendencias: los renovadores (Galdos, «Clariny, Dicenta...), inmovilistas (Adolfo Marsillach),

4 ALMARCHA ROMERO, Op. cit., p.165.

% Vid. GARCIA PAVON, El teatro social en Esparia (1895-1962), en ALMARCHA ROMERO, Op. cit., p.164.

46 CASTELLON, Antonio, El teatro como instrumento politico en Espafia (1895-1914), Madrid, Endymién, 1994, pp.
139-140.
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reformistas (Pinillos y Francisco de Viu) y revolucionarios (Jaime Firmat). Pero mas alla de estas
clasificaciones, el teatro social, que segun A. Castellon tienen verdadera realizacion en lo

reivindicativo, comparte las siguientes caracteristicas:

1. La aguda crisis espafiola, tanto politica como econémica, la inestabilidad
politica, la falta de previsiéon econdmica, la situacion catastréfica del campesinado y
de la agricultura, hacen que una serie de hombres adopten una postura critica que
denuncia la insuficiencia de unas estructuras politicas caducas.

2. El reformismo es la posicién que adopta un considerable nimero de
intelectuales espafioles, de ideologia indefinida, liberal, de izquierda republicana.
Estos hombres tienen una dolorosa conciencia del atraso cultural y econdmico de
Espafia y adoptan la decisién de contribuir con sus obras a superarlo.

3. Les preocupa la realidad social espafiola. No es posible resolver la
situacion politica sin una previa reforma social, basada en una reestructuracion de la
propiedad agraria. Les preocupa la incultura del pueblo espafiol, sus vicios, su
mentalidad. Y desean contribuir al cambio, a la evolucion.

4. Las figuras que adoptan esta posicion son: Joaquin Riera i Bertran, J.
Capella, Ramén i Vidalés, Torrendell, Josep Pous i Pages, Santiago Rusynol [SIC],
Puig i Ferreter, Lépez Pinillos, Federico Oliver, Francisco de Viu.

Las coordenadas del teatro de «Parmeno» se mueven, por tanto, dentro de la tendencia
social y reivindicativa, pero quiza lo que le particulariza es el tratamiento y su temple personal;
muchos dramas rurales tratados desde el prisma de lo desagradablemente real, con tintes que
recuerdan, como ya se ha dicho, a Emile Zola. De hecho, en esa intencion de clasificar la obra
dramatica del andaluz, el propio autor —como hemos dicho-, la etiqueta de «comedias
desagradables», tal y como recuerda el critico José de Laserra, «porque presenta tristeza y
miserias de la humana naturaleza; el lado desagradable de la vida»47; Pero, pese al tono y la
imagineria estética, se destaca, en sintonia con lo que Awono Onana cataloga, actitud reformista
de algunos dramaturgos:

En efecto, la actitud reformista de los partidarios del teatro espafiol de inicios
del siglo XX se tradujo en una postura critica que denunciaba la insuficiencia de unas
estructuras politicas caducas. Estas eran el reflejo de una aguda crisis politica y

econdmica, asi como la mala situacion del campesinado y de la agricultura, y otros
muchos de la realidad espafiola de aquel momento“®,

Por tanto, reivindicativo no solo de una manera de escribir y entender el teatro, sino de
evidenciar con decisién y compromiso muchos de los males que aqueja la Espafia de su tiempo.
En concreto, abord6 temas totalmente actuales como, por ejemplo, los problemas del fanatismo
taurino o la situacion abulica en los campos esparioles y, en especial, los pueblos andaluces;
lineas que conectan con un publico en quien sigue vivo el recuerdo generacional de un misero y

duro pasado campesino preindustrial.

47 LASERRA, José, «Los teatros» en El Imparcial, del 10 de diciembre de 1918, p.3.
48 Op. cit., p.221.
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Poner sobre el tapete, sobre todo a partir de los dramas rurales que se concatenaran a
partir de la composicion de Esclavitud (1918), temas que conectaban con las experiencias
campesinas mediante ambientes populares, climas patologicos y pasionales, personajes
marginales, caciques déspotas... abordado con un estilo bafiado de duro sarcasmo, escasez de
lirismo —aunque mimando el lenguaje—, escenas negras y tremebundas... Por tanto, convergen
la belleza literaria y la innovacion escénica e ideologia. Asi lo atestiguan criticos como José
Maria Carretero quien, a proposito del analisis del estreno del drama mencionado, dice desde las
paginas de El Figaro que «el dramaturgo, literato y pensador caminan juntos, sin ninguno
sobrepujante al otro»4,

El seguir una estética duramente realista con pretensiones ideoldgicas, en contra de las
injusticias y en pro del pueblo, verdadera alma y motor de un pais (motor intrahistérico), le
procurd, no sin riesgos, el éxito. Y es que, si hacemos un breve recorrido diacronico por el teatro
espaniol, el simpatizar con la opresion del campesino, el denunciar el yugo de algun cacique o
comendador, la ambientacion rural e incluir alguna que otra trama pasional han permitido
grandes éxitos a importantes dramaturgos como «el monstruo de la Naturaleza» (Lope de Vega)
y, entre otros, Federico Garcia Lorca, quienes, como «Parmeno» también tienen en cuenta la
verosimilitud y, en general, los gustos del publico®.

En el teatro del «gacetero» ocurriria lo mismo pero, a diferencia de otros muchos dramas
rurales de la época, la simpatia de Pinillos con el vulgo y el compromiso regeneracionista fueron
sinceros. Su teatro procura de forma decidida la ejemplaridad, aquella neoclasica premisa del
DELECTARE ET DOCERE, que junto con algun recurso pasional, el garantizar la emocion y el
interés de la escena «inculcan el ejemplo y el publico lo santifica»s!.

Y esa ejemplaridad, sobre todo en comedias y dramas rurales se posaba en la alienacion
social e individual del ser, para intentar erradicarlo, al tiempo que chocaba con los nuevos
valores de la burguesia de la época; aquella vinculada con la primera industrializacién, la
urbanidad y aferrada al poder. Dato curioso y que imprimiria mayor éxito si cabe a la labor de
Pinillos, si tenemos en cuenta que, en los teatros madrilefios de la época® el auditorio era

principalmente burgués, que podia llegar a pagar de 0.50 a 25 ptas. por localidad.

49 CARRETERO, José M.2, «Mirando a escena. Observaciones de un espectador» en El Figaro, del 10 de diciembre
de 1918, p.15.

5 Vgase en «Arte Nuevo de hacer comedias en este tiempo» (1609) como Félix Lope de Vega y Carpio prioriza en
la escritura el gusto del publico, consumidor de sus piezas: «Porque, como las paga el vulgo, es justo / hablarle en
necio para darle gusto».

51 MORI, Arturo, Op. cit., p.1.

52 Entre los teatros mas populares del Madrid de la época de José Lépez Pinillos se encuentran el Espafiol,
Comedia, Centro (Odedn), Eslava, Reina Victoria, Infanta Isabel, Cervantes, Price, Apolo, Comico y Novedades.
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Sin embargo, el tratamiento objetivo y verista, las justas dosis de efectismo pasional, la
misma mediania en el uso de técnicas y efectos escénicos, y el cuidado estilistico, fiel reflejo de
las variedades diatdpicas, diafasicas y diastraticas, serian, para ello, su mejor talén de Aquiles.
Para el fin de tales reivindicaciones, utiliza los binarismos; su teatro es un teatro de lucha:
tension dialéctica entre patrones opuestos como lo rural frente a lo urbanita, lo nacional frente a
lo internacional, los subordinados frente a los dominadores, el conservadurismo, la supersticion y
el atraso frente al progresismo y cientifismo... Y el autor, adoptando la actitud de juez ante dos
partes litigantes, intenta no tomar partido, sino que procura hacer prevalecer la justicia sobre la
resolucion de los problemas planteados. Como dilucida A. Onana «vemos que, conocedor de los
derechos humanos, "Parmeno” considera que su mundo esta dividido en dos partes en disputa, y
le incumbe aplicar el espiritu de justicia del que dicho mundo anda necesitado.»%® Huye de la fe
en individualidades y personajes unicos; confia en el trabajo cooperativo y la colectividad para
poder cambiar el STATUS QUO. «EIl hombre indispensable de hoy es el dictador de mafiana»>4
llega a sentenciar en una polémica enraizada con Salaverria en 1910.

Sin embargo, pese a la denuncia parmeniana y el intento sistematico de inocular
conmocidn y accion en el espectador para erradicar los principales males que azotaba las zonas
rurales de la época (también en la urbe), el filblogo puede llegar a percibir cierto abatimiento e
incredulidad por parte del autor: la corrupcion, el oportunismo y la picaresca estan en el tuétano
de la sociedad. Una sociedad corrompida que el andaluz intenta derribar, pero la falta de
voluntad, «nuestra pereza»® y el inmovilismo que percibe el autor solo le lleva a una dura
realidad: la desconfianza y, cual Alcestes en la obra de Moliére, la misantropia, aquella que ya
destacaba su amigo Manuel Bueno desde las paginas de El Heraldo de Madrid.

Conoci a Pinillos en la redaccion de VIDA NUEVA, hace afios. ¢ Cuantos? No
lo sé; muchos. Al frente de aquel colega, que nuestra desidia dejo morir estaba en
aquella sazon Dionisio Pérez, que era el mismo gran periodista que es hoy,
intencionado y profundo. Pinillos empezaba a airear su firma. De su espiritu
desbordaba la efusidn juvenil, la misma efusion que ahora, un poco agriado por las

injusticias de la vida, disimula este amigo mio detras de una epidérmica, agresiva y
blasfemadora misantropia.5

Una misantropia que se nutre de la observacion de las injusticias que se amalgaman en
su dia a dia y de las que no ve solucion, quiza porque como también le recriminaba Ramiro de

Maeztu a Salaverria, Espafia no ha vivido algidamente, sino que ha pasado de corrillo, grandes

53 Awono Onana, Op. cit., p.72.

54 Ibid. p.52.

% Reflexionando sobre todo ello, el 27 de enero de 1910, Lépez Pinillos publica un articulo en el la publicacién
donde trabaja, titulado precisamente «Nuestra perezay.

5% Awono Onana, Op. cit., p.72.
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aciertos de etapas relevantes como el humanismo y la llustracion y, por ende, no llegé a cuajar
en la sociedad espafiola el espiritu que se promulgaba entonces.

En todo caso, las tesis de Lopez Pinillos, su lucha y reivindicacion desde su teatro no
cesarian, ya que de lo que se trataba, era contribuir a la creacion de una «Espafia Nueva» con
todo lo que ello significaba:

Fundar improvisadamente en la Peninsula una Espafia nueva, es decir, una
Espafia rica y que coma, una Espafia culta y que piense, una Espafia libre y que
gobierne, una Espafia fuerte y que venza, una Espaifia, en fin, contemporanea de la
humanidad, que al trasponer las fronteras no se sienta forastera, como si hubiese
penetrado en otro planeta o en otro siglo - ; tal es la magna, tal la urgente e
inaplazable, si tal vez no ya tardia, revolucién que se impone para que la gran masa
de los nacionales no acabe de confirmarse en la idea de una radical incompatibilidad
entre estos dos conceptos: independencia nacional y buen gobierno, y no pasemos

en breve plazo de clase inferior a raza inferior, esto es, de vasallos que venimos
siendo de una oligarquia indigena.?”

Pero para ello, es capital la intervencion de la masa. Pues, el teatro de «Parmeno» estaba
decidido a seguir el fin: segun defendian regeneracionistas como J. Costa y el mencionado autor
de Defensa de la Hispanidad, que el pueblo se «organice en partido o en partidos radicales [...].
Mas para hacer que el pueblo se organice hay que "meter ruido, charlar, discutir"»%8. Estas son,
sin duda, las miras y la intencion de Esclavitud. Drama en tres actos. «Meter ruido» sobre un
tema tan conflictivo en la época de la Restauracion como es el caciquismo, para intentar ilustrar

sobre la injusticia y la falta de legitimidad del poder de esta oligarquia, que habia que erradicar.

57 COSTA, Joaquin, Oligarquia y caciquismo colectivismo agrario y otros escritos. Madrid, Alianza Editorial, 1992b,
p.38.
5 En Awono Onana, Op. cit.,, p. 52.
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IV. Esclavitud. Drama en tres actos (1918).
Analisis semiotico de un drama rural de «Parmeno».

«Triunfo para dos. [...] No pongas Pinillos y Borras... No escribas Borras y Pinillos...

Cruza ambos nombres en estrecho abrazo, que el arte es uno y no mas y para el arte es esta labor
del autor y del actor.»

(José L. Barberan: «Por los teatros. Impresiones de un espectador»

en El Globo, nam. 14725 del 10 de diciembre de 1918.)

Llegados a este punto, nos disponemos a adentrarnos con ojo analitico en las
coordenadas y posibilidades que ofrece uno de los dramas rurales mas importantes de
«Parmeno». Se trata de Esclavitud. Drama en tres actos, estrenado en el teatro del Centro
(Odedn) un lunes 9 de diciembre de 1918 a las 22.00h.

En este punto parece pertinente recordar el objetivo principal que perseguimos en esta
investigacion: mirar, partiendo del texto dramatico, publicado en Renacimiento en 1918, junto con
la comedia Las alas, los hilos —si tenemos en cuenta la etimologia de ‘texto’s%- que ha utilizado el
dramaturgo para la hilar la trama. Asimismo, aguzar el tino respecto a los simbolos y
posibilidades semanticas de la misma y al contexto de enunciacion y recepcion de la obra,
representada por la compafiia de Enrique Borras en uno de los teatros madrilefios mas
importantes de la época.

Y es que, pese a que se ha estudiado el mundo dramatico de Lépez Pinillos (Unicamente
en el trabajo de D. Awono Onana) y se ha atendido globalmente a la produccion teatral del
andaluz, a partir de los corpus de cddigos semibticos y sus relaciones sintacticas®® para

establecer concomitancias, intertextualidades y vinculos entre sus obras, no se ha atendido al

59 «Del latin TEXTUS; propiamente 'trama’, 'tejido'», segun la 23.2 edicion del DRAE (2014).
80 El analisis y descripcion de signos y codigos que presenta D.Awono Onana sobre Esclavitud es, por la finalidad
que persigue el autor de la tesis, genérico y reduccionista.
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contexto productivo ni a la recepcion (ni a la relevancia de elementos paratextuales y
extraliterarios) de este drama en concreto que, a priori, nos parece clave en la produccion y
carrera teatral de «Parmeno».

Por todo ello, nos parece oportuno utilizar el método semiotico, ya que, ademas de su
productividad y actualidad, es el que nos puede garantizar llegar a contemplar la obra objeto de

andlisis desde un prisma amplio y, en fin, vincular texto y representacion con su contexto.

4.1. Aproximacion a la metodologia empleada. La semidtica teatral

«Hay autores que afirman que nuestro siglo XX [...]
pasara a la historia como el siglo [...] de la semidtica.»
(M.» C. Bobes Naves)

Como hemos sostenido en la introduccion del presente monografico, el método semiético
ha reportado numerosos éxitos y ha ampliado las posibilidades criticas, desde que se esbozara 'y
tomara cuerpo hasta que fuera sistematizandose como metodologia a lo largo del siglo pasado.
Se ha considerado un importante instrumento de andlisis de producciones artisticas de diversa
indole. De hecho, desde su operatividad en el @mbito de la critica literaria (aunque no es
exclusiva de esta), las aplicaciones se han sucedido, con unos resultados tan exitosos que,
hasta M.? del Carmen Bobes Naves, una de las principales defensoras y sistematizadoras del
mismo método, llegd a hacerse eco de que «hay autores que afirman que nuestro siglo XX [...]
pasara a la historia como el siglo [...] de la semidtica»®'. De esta prediccion tan acertada, aun
podriamos afiadir que el método no se ha agotado: las nuevas Tecnologias de la Informacion y
la Comunicacion (recursos TIC) han ofrecido numerosas herramientas que han permitido que en
las ultimas décadas se desarrollase; por tanto, sigue teniendo enorme utilidad, pues continua
permitiendo traspasar el analisis literario tradicional y tener en cuenta el producto artistico desde
una optica mas amplia, al sopesarlo como producto comunicativo complejo.

Con ello, lejos quedan las miras tradicionales que abogaban solo por el analisis textual del
texto dramatico; pretéritos, los problemas que sostenian criticos como Urrutiab2 y Serpieri6?,

quienes coincidian en la imposibilidad de analizar la representacion escénica. Visiones poco

61 BOBES NAVES, Maria del Carmen, recogido por VV.AA. en Critica semiolégica, Vigo, Ed. Universidad de
Santiago de Compostela, 1974b, p. 19.

62 URRUTIA, Jorge, «De la posible imposibilidad de la critica teatral y de la reivindicacion del texto teatral», en
Semiologia del teatro, ed. Por Diez Borque y Garcia Lorenzo, Barcelona, Planeta, 1975a.

63 SERPIERI, Comme comunica il teatro: dal texto alla scena. Milan, ed. Il Formichiere, 1978b.
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concebibles hoy en dia, pues hay quien bascula hacia el peso de la performance como
idiosincratico del género: «la representacion es la que hace que el texto dramatico se convierta
en espectaculo teatral» (Raimundo Fernandez, 1981: 248). Por tanto, el estudio de una pieza
teatral no se concibe unicamente como un texto dramatico y exclusivamente linguistico, sino
como un hecho literario complejo, que termina teniendo plena significacion en una posible
representacion escénica, y los nuevos recursos TIC facilitan el anélisis de todo ello al poder, por
ejemplo, registrar audiovisualmente las funciones.

Para analizar la obra, entendida semidticamente como un sistema de codigos
interrelacionados, es necesaria la segmentacion y division para el andlisis desde esta
perspectiva. Para ello, partimos de una primera concepcion semittica basica de corte
jakobsoniana: la obra dramatica se inserta en un acto de comunicacion y, por tanto, a priori, es
producto de un emisor, quien codifica el mensaje, recibido por uno o varios receptores, quienes
lo interpretan y decodifican. Para la correcta recepcion del mensaje y garantizar el éxito del acto
comunicativo, semi6logos como Charles S. Pierce y Umberto Eco contemplaban que se
establece, entre los signos, una relacién arbitraria entre significado y significante, y que estos
mantenian necesariamente, a su vez, un vinculo con algun referente real y conocido, por lo
menos para poder decodificar exitosamente. Dicho acto de comunicacién, contemplando el

triangulo semidtico de Pierce, se puede representar siguiendo el esquema siguiente®:

(B) significado

EMISOR OBRA RECEPTOR

(A) significante (C) referente

Por tanto, si entendemos que para la comprension de la obra debemos atender al
triangulo semiotico, es ldgico que establezcamos tres niveles de analisis de la misma, segun las
relaciones que se producen entre (A) SIGNIFICANTE - (B) SIGNIFICADO -y (C) REFERENTE,
y entre estos (A-B-C) y su contexto.

Para ello, nos resulta coherente basarnos en la triada de Charles Morris, quien establecid

tres niveles operativos de estudio en Semiotic and Scientific Empiricism, (1935)8: sintactico —o

64 Basado en el esquema recogido por GUTIERREZ FLOREZ, F., Aspectos del anélisis semitico teatral, pp.77 y 78.
® Actualizacion y reformulacion de su tesis en Signification and Significance, 1964.
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morfosintactico, como propone Romea Castillo-, el cual se detienen en las relaciones signicas
entre (A) y (B); semantico, que se basa en las relaciones entre (B) y (C), y pragmatico, que
finalmente contempla la relacién entre los signos y sus coordenadas historico-sociales (relacion
Emisor-Obra/Mensaje y Obra/Mensaje-Receptor). Pero para operar analiticamente desde esta
metodologia, es pertinente reflexionar teéricamente sobre el proceso comunicativo que se
produce en el teatro y es que se ha venido formulando otra incognita que algunos criticos han
intentado despejar. Se trataria de intentar acercarse al acto de comunicacion en el teatro para
entender, el hecho teatral, y atender, por ejemplo, la identidad y variabilidad de emisores y
receptores que mantienen relacién con este hecho teatral.

Por ejemplo, teniendo en cuenta los principales elementos que intervienen, Sito Alba

plantea la comunicacion teatral en forma de la ecuacion siguiente:

Comunicacion teatral =  Contexto X diversidad de codigos X  mensaje
Situacion

No obstante, para entender y concretar los limites de la comunicacion teatral, sobre todo
pensando en una praxis analitica, entendamos que la semiética teatral ha partido, como
veniamos viendo, de la consideracion de lo importante que resulta contemplar la diferencia entre
texto dramatico y representacion, como dos elementos del hecho teatral (obra total). A este
proposito, Fabian Gutiérrez Flérez (1989c: 78) atina, de manera muy metodologica y diafana, en

el siguiente juicio:

;Qué es teatro? No es facil determinar con precision absoluta lo que
consideramos es el objeto de la semiética teatral. Podemos pensar que el hecho
teatral, como conjunto de todos los elementos que, de cualquier forma, intervienen en
lo que genéricamente se llama teatro, se compone de texto y representacién. Con el
término texto designaremos en adelante el componente literario del hecho teatral.
Con el término representacion se designara a partir de ahora el componente
espectacular. [...]

Y, a propésito de la comunicacién y posible semiédtica teatral, sigue diciendo: «Creemos
que el hecho teatral es una situacion comunicativa imaginaria, completa y compleja, como lo es
toda obra literaria, aunque con unas peculiaridades comunicativas, como comunicacion literaria
mimética que esy.

Sin duda, la reflexion, a priori, sobre estos conceptos resulta totalmente pertinente, para
una praxis analitica. Si tenemos en cuenta esa dualidad de componentes del hecho teatral (texto
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dramatico y representacion), parece mas complejo estudiar el proceso comunicativo teatral,
comparando este con otros géneros literarios; porque, siguiendo el esquema ofrecido mas arriba,
;quién es el emisor(es)? ;Y el receptor(es)? Resulta importante atender a las coordenadas
espacio-temporales, a los tempos comunicativos: valorando la puesta en escena, es posible
adelantar una definicién provisional, tomando las reflexiones de Meyerhold. Para este actor y
critico, la comunicacion teatral viene definida por sus cuatro fundamentos principales: autor,
director, actor y espectador. Y el complejo y variable hecho comunicativo podria esquematizarse

del modo siguiente:

AUTOR ——> DIRECTOR —%—>  ACTOR %; ESPECTADOR

-7

Espacio escénico

De tal esquema, se pude deducir que el proceso basico es la relacion y direccionalidad
comunicativa Autor - Director > Actor > Espectador, si estos papeles recayesen en sujetos
distintos. Por tanto, hay diferentes procesos comunicativos donde emisor y receptor pueden ir
variando segun los momentos, y complementandose reciprocamente. Por ejemplo, implica que el
director haya entendido y decodificado correctamente el texto (dialogo, acotaciones vy
didascalias) del autor, ya que, en todo caso, proyectara su interpretacion, a partir de ello. De ese
texto base (el dramatico), se permite la escenificacion de la pieza, pues en esta, donde los
emisores seran ahora los actores que interpretan su papel, de acuerdo con sus dotes,
experiencias, feed-back con el publico y siguiendo directrices del director, habra elementos
implicitos o elipticos (vestuario, decorado, paralinguistica, kinésica, proxémica...). Sera en ese
espacio escénico donde se produzca una relacion dialéctica escena-publico como a que el hecho
teatral en un espacio y tiempo. Se intuye, por tanto, que en el proceso significativo dramatico-
teatral se realiza un devenir de operaciones, resumidas por A. Raimundo Fernandez (1981: 249)

de la siguiente manera:

a) Elautor escribe un texto dialogado —sistema singico verbal escrito.

b) Pero, al mismo tiempo -la simultaneidad, en conjunto, es defendible—
afiade elementos de sistemas no verbales (gestos, espacio, movimiento,
apariencia externa, etcétera) que traduce a un sistema verbal.

Estos dos procesos suponen una representacion traducida, imaginada.
¢) Eldirectory los actores descodifican el texto dialogado y codifican todo
lo referente a los signos no verbales (las acotaciones).
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Vemos que existen numerosas variables que implican que una determinada obra se
codifique y decodifique en varios tiempos. Por tanto, un mismo texto dramético puede ser
representado de mdltiples formas, tantas como compafiias teatrales (directores y actores)
traduzcan la informacién ofrecida en acotaciones y didascalias (codificar los signos no verbales)
y decidan llevar a cabo su representacion escénica, de acuerdo con la vision decodificada del
producto ofrecido por el autor.

Por ello, nos parece oportuno centrar la atencion en el trabajo de interpretacion que hizo la
compaiiia de Enrique Borras en el estreno de Esclavitud y, de ello, deducir la implicacién que
tuvo el propio autor para la configuracion escénica de su estreno.

Al no disponer de la digitalizacion de la funcion (grabacién filmica del espectaculo), nos
basaremos principalmente en el texto dramético de 90 paginas (ademas de las paratextuales),
editado por Renacimiento (Madrid, 1918) e impreso en los talleres de Juan Pueyo (Luna, 29), de
Madrid; y, matizaremos, en la medida que sea posible, la escenificacion del drama en la época, a
partir de la informacién que ofrecen las secciones teatrales de las distintas cabeceras madrilefias
de la época que donde se redactaban cronicas y criticas de los espectaculos.

Como decimos, primaremos el estudio a partir del texto de Lépez Pinillos decididos a
poder, a partir de ello, estudiar la funcionalidad mimética de los elementos teatrales, ya que
como afirma F. Gutiérrez Flérez (1989c: 91-92) estos, tanto los verbales como no verbales, son
necesarios para completar el anélisis semiotico, y para hallar la dramaticidad «puede tomarse el
texto como objeto base de andlisis, ya que contiene, potencialmente, todos los signos operantes
en la representacion (actualizacién del texto), aunque el espectador solo [SIC] perciba los signos
actualizadosy.

Pues bien, definido el cometido, las fuentes, la concepcion de la comunicacion teatral y el
objeto de analisis, podemos disponernos a la praxis analitica del texto desde las dimensiones

que ofrece la semiética teatral.

4.2. Dimension morfosintactica

En este epigrafe expondremos los resultados del andlisis del drama desde el enfoque
morfosintactico. El fin es descomponer la obra en un conjunto de elementos significantes, describirlos y
ver el enlace entre estos. Esto es, hemos establecido, de los sistemas o cddigos, un corpus de signos
para ver sintacticamente cdmo se vinculan o relacionan. La base de estudio para describirlos ha sido el

texto, ya que es entendido como un proyecto de representacion escénica. En primer lugar, a partir del
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didlogo, acciones y acotaciones estudiamos el codigo verbal y, a posteriori, pondremos de relieve los
codigos no verbales (paralingliistica, Kinésica-proxémica, decorado y objetos de escenografia, luz,

musica...).

4.2.1. Cédigo verbal

Para constituir el codigo verbal, estableceremos las unidades de funcion, secuencia y
caracterizacion funcional de los personajes (funciones actanciales), que son los tres niveles, segun los ya
clasicos estudios de, por ejemplo, Greimas y Bremon, al entenderse que son las unidades en el analisis
sintactico de una obra dramatica (signos y su relacion para establecer cédigos). En concreto, a partir de lo
verbal y estudiando el dialogo determinaremos (a) las funciones (escenas-situaciones) basicas del drama;
sobre la accién y el dialogo, (b) determinaremos las secuencias semioticas, para finalmente, (c) estudiar y
caracterizar la funcionalidad de los personajes. Por Ultimo, incluiremos la descripcion de los usos

linglisticos y del corpus de signos espacio-temporales.

4.2.1.a. LAS FUNCIONES

El concepto de funcién (escena o situacion) se refiere al intervalo maximo de tiempo durante el
que no se producen cambios en el decorado ni en la presencia y caracterizacion de personajes. Por tanto,
se trataria de la unidad dramatica base. Su vinculo con las actancias o actantes es capital, ya que las
funciones (cuadros estaticos que se podrian fotografiar) estan sustentadas por estas, que son las fuerzas
que las mueven. Organizadas por actos y secuenciadas cronoldgicamente, una propuesta de las

funciones en Esclavitud podria ser la siguiente:

INVENTARIO DE FUNCIONES: ESCLAVITUD, DE «<PARMENO»

Al) A.l.) f.1. Entra Sisi para informar a Julia, Consolacién y Natividad sobre el resultado de

las votaciones y describir la tension vivida.

A.l) f2. Entrada de Don Pedro amarrado. Expresiéon de su clera, fanfarroneria y
frustracion, descargada contra Julia.

A.l.) £.3. Don Pedro retrae a Julia su estado por el sacrificio del bienestar de ella. Esta le
da de beber.

A.l) f.4. Entrada de Sacris. Conversacion sobre los posibles motivos del amarre.

A.l.) £.5. Consejo de Sacris de actuar con prudencia. Huir del compromiso.

A.l) f.6. Entrada de Sisi y Caramecha. Amenazas de Caramecha

A.l) £.7. Especulaciones sobre tiros escuchados. Natividad anima a Consolacion sobre
la posible integridad de su marido.

A.l) £.8. Vitores de Rojillo a don Antonio y Don Pedro, a la justicia.
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All)

A.l) £.9. Orden de don Antonio para que vayan a la bodega a celebrar resultados.

A.l.) £.10. Rechazo de don Antonio a su mujer.

A.l.) £.11. Fanfarroneria de don Antonio sobre la imposibilidad de su asesinato y pérdida
de elecciones.

A.l.) £.12. Don Antonio ordena liberar a los presos. Justificacion ironica del amarre como

broma. Decide soltarlos.

A.l.) £.13. Carameché se muestra desafiante cuando es liberado.

A.l.) £.14. Don Antonio lo amenaza con una faca ante el resto.

A.l.) £.15. Consolacién y Julia ruegan que no lo mate.

A.l) f.16. Don Antonio, a solas con Sacris y Don Pedro, quiere asegurarse de su
fidelidad.

A.l.) £.17. Humillacion de Don Antonio a don Pedro estando solos. Revela el motivo real
del amarre: conspiracién contra don Antonio. Justifica su legitimidad en el
poder.

A.l.) £.18. Elogio de don Pedro por todo lo ofrecido por don Antonio. Reclama honor.
Reconoce su problema con el alcohol. Discusion sobre justicia.

A.l.) £.19. Entra Julia reclamando a don Pedro. Don Antonio da permiso.

A.l.) £.20. Discusion a solas entre Julia y Don Antonio sobre la honradez de don Pedro.
Insinuaciones amorosas por parte del cacique.

Al) f21. Maltrato de don Antonio a Consolacion: ella reclama un minimo de
consideracién y respeto como su mujer que es.

A.l.) £.22. Entrada de Pedro Luis. Agradecimiento de Pedro Luis a don Antonio por ser

atento con sus familiares.

A.ll.) f.1. Natividad da limosna a mendigo.

A.ll.) f.2. Don Antonio pide que Sisi apunte la cuantia de la limosna.

A.ll) £.3. Consolacién llora por los desprecios publicos de don Antonio. Le pide a su
marido prudencia. Este se vanagloria de sus dotes seductoras y pide paz en su
casa.

All.) f4. Entra Pedro Luis y Julia. Se miden (comparan). Este explica orgulloso al
cacique su presunta formacion humilde y experiencia en un circo.

All) £.5. Entrada de Sacris. Informa a don Antonio de unos posibles ladrones en su
molino.

A.ll) £.6. Don Pedro presenta a su amigo Sacris.

A.ll) £.7. A solas dialogan Sacris y Pedro Luis. Este le sonsaca el estado actual de su
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Alll)

familia: el yugo que supone don Antonio.

A.ll) £.8. Pedro Luis y don Antonio se quedan a solas. Pedro Luis exige respeto. Pagaria
lo que le debe su padre a cambio de su libertad. Negativa de don Antonio.

A.ll) £9. Entra don Pedro. Don Antonio va a la bodega. Enfado del padre con el hijo
justificandose ante las sospechas del hijo sobre la humillacion que supone el
cacique.

A.ll) £.10. Reclama reacciéon revelandole lo que se murmulla en el pueblo sobre Julia y
sus relaciones intimas con don Antonio.

A.ll.) £.11. Entra Julia y niega las acusaciones de Pedro Luis ante don Pedro.

A.ll.) £.12. Don Pedro va a cobrar el aceite a unos cargadores.

A.ll) £.13. Julia justifica sus relaciones con el cacique a Pedro Luis: por la estabilidad y
falta de dinero de su anciano padre.

A.ll.) £.14. Don Pedro le pide que luche por sus suefios de antafio: comprar una vifia.

A.ll.) £.15. Promesa de Pedro Luis de que no abandonara a su familia. Julia confiesa la
violacién de don Antonio.

A.ll.) f.16. Trazando un plan a solas, pide llamar a don Antonio.

A.Il.) £.17. Desafia a don Antonio. Discusion.

A.ll) £.18. Entra Julia solicita ante el peligro en que ve a su hermano.
All) f19. Don Pedro entra y defiende al cacique: no reconoce la humillacion y

deshecha la ayuda de Pedro Luis. Lo hecha de la casa.

AL f.1. Julia miedosa ordena que Natividad esté con ella. Intuye tragedia. Natividad
intenta tranquilizarla.

A.lll.) £.2. Entrada Consolacion. Julia quiere abandonar y pide su ayuda para defender a
Pedro Luis. Confesiones. Se sinceran sobre su relacion y la que mantienen con
don Antonio. Se perdonan.

A.lll) £.3. Entra don Antonio y Rojillo. Trazan un plan de proteccion del cacique y dar
muerte a Pedro Luis.

Al f4. Entrada de Julia. Intenta persuadir a don Antonio que no salga y que no
agreda a su hermano.

A.lll.) £.5. Don Pedro borracho intenta justificar la insolencia de su hijo Pedro Luis.

A.lll.) £.6. Julia cuida a don Pedro. Este le reprocha la osadia de Pedro Luis. Julia lo
justifica: cree que su hermano tiene razon. Discusién.

AL £.7. Julia reconoce las calumnias del pueblo. Se sincera y cuenta el abuso sufrido.
Reaccion de don Pedro: hostilidad al cacique.

A.lll.) £.8. Recuerdo tormentoso de los rechazos y empujon pretéritos del padre a su hija.
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A.lll.) £.9. Trazan plan para salvar a Pedro Luis. Se abrazan con ternura.

A.lll.) £.10. Mondlogo de don Pedro: busca coraje frente al cacique.

Alll.

)
)
AllL)
)

f.11. Entra Pedro Luis desarmado. Se esconde. Le persigue Rajillo.

f.12. Entra Rojillo preguntando por Pedro Luis.

A.lll) £.13. Pedro Luis reaparece y no consigue sobornarlo... Pedro Luis golpea a

Roajillo. Lo esconden en una habitacion contigua.

A.lIL) f.14. Don Pedro pide disculpas a su hijo y Pedro Luis manifiesta venganza.

A.lll.) £.15. Don Pedro abraza su hijo y se va a llamar a don Antonio.

Alll

)
) £.16. Entra don Pedro con una faca manchada. Cree haber matado al cacique.
)

AL £.17. Entra don Antonio. Sale don Pedro gritando y don Antonio retiene a Pedro

Luis. Don Antonio saca revélver. Pedro Luis le dispara primero.

A.lll.) f.18. Entra don Pedro con Julia ensangrentada entre sus brazos. Esté herida en

una extremidad.

A.lll.) £.19. Entra Consolacion, Natividad y Tio Manuel. Don Pedro, tras invocar al cielo,

se desploma.

4.2.1.b. LAS ACTANCIAS

A continuacién, presentamos una descripcion de las actancias que sostienen las funciones

sefialadas anteriormente. Recordemos que se tratan de fuerzas distintas que sustentan las

funciones diferentes y, por ende, no tienen por qué tener corporeidad, ya que los actores (figuras

antropomérficas) pueden cubrir una o varias funciones actanciales. Por tanto, para tal analisis de

las actancias, indagaremos en el nivel profundo del discurso y seguiremos, para la descripcion

de las mismas, la terminologia tradicional propuesta por Greimas: Sujeto (S), Objeto (O),

Ayudante (A), Oponente (Op), Emisor (E) y Destinatario (D).

Al)fA Al)f.2
S. [(Sisi S. Don Pedro
0. |Descripcién ambiente votaciones 0. Descargar frustracion
D. |Natividad, Consolacion, Julia. D. Sisi y mujeres
E. Miedo ante un resultado desfavorable E. Amarre sin presencia del cacique
Op. Op. Miedo a ser escuchados
Ay. [Tranquilidad en el interior de la casa Ay. Rabia contra el sistema
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Al)f3 Al)f4

S. Don Pedro. S. Don Pedro y Sacris.

0. Victimismo por su hija. 0. Analizar causas del amarre.

D. Julia. D. Ellos mismos.

E. Estado lamentable de don Pedro. E. Amarrados desde hace horas.
Op. |- Op. | Orgullo de don Pedro e ingenuidad de Sacris.
Ay. |Alcohol. Ay. Solos en la habitacién.

Al)f5 Al)f6

S. Sacris. S. Caramecha
0. Recomendacién de prudencia. 0. Amenazar a Sisi y al sistema.

D. Don Pero. D. Sacris, don Pedro.

E. Miedo a represalias. E. Rabia.

Op. |Rebeldia de don Pedro. Op. |Amarre.
Ay. Complicidad entre camaradas. Ay. Falta de prudencia .
Al)f.7 Al)f8

S. Natividad. S. Don Pedro.

0. Consuelo a Consolacion. 0. Denunciar el sistema oligarca.

D. Consolacion. D. Quien pueda escucharlo en el exterior.

E. Haber escuchado disparos. E. Loa al cacique.

Op. Op. |-
Ay_ Ay_ Ironia.
Al)f9 All)£.10

S. Don Antonio. S. Don Antonio.

0. Descripcion ambiente votaciones. 0. Rechazar a su mujer.

D. Campesinos acompafiantes. D. Consolacion.

E. Celebracion de la victoria electoral. E. Misoginia y pudor ante el afecto de su mujer en

publico.
Op. Op. |-
Ay. | Despotismo. Ay. | Despotismo.
Al)f.11 Al)f12

S. Don Antonio S. Don Antonio.

0. Mostrar solidez de su poder. 0. Especular motivo de amarre.

D. Presos (presentes fieles al cacique). D. Don Pedro, Sacris y Caramecha.

E. Resultados favorables. E. Desconfianza a los discolos.

Op. |Dudas de algunos de los presentes Op. Sinceridad.
Ay. Despotismo. Ay. Despotismo.
Al)fA13 Al)f.14

S. Caramecha S. Don Antonio
0. Mostrar desafio al cacique. 0. Amenazar y torturar. Reafirmarse.

D. Don Antonio. D. Caramecha

E. Acaba de ser liberado. E. Reaccion agresiva de Caramecha como

pretexto.
Op. |Rajilloy secuaces vigilantes. Op. Demasiada gente presente.
Ay. Rabia, osadia, voluntad de accion. Ay. Rajillo y secuaces.
Al)fA15 Al)f.16
S. | Consolacion y Julia. S. | Don Antonio.
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0. Impedir humillacién (y posible asesinato de 0. Asegurar fidelidad al régimen.
Caramecha).
) Don Antonio. ) Sacris, don Pedro.
E. Reaccion agresiva con faca. E. A solas y liberados.
Op. |Fuerza, virilidad de los beligerantes. Op. Desconfianza.
Ay. Tono. Suplicas desgarradas. Ay. Manifestar beneficios al sistema.
Al)fA7 Al)f18

S. Don Antonio y don Pedro. S. Don Pedro.

0. Certificar intentos conspiracion. 0. Pedir honor y justicia en su trato.

D. Ellos mismos. D. Don Antonio.

E. Deudas de don Pedro. E. Presunta franqueza.

Op. |- Op. Despotismo cacique. Deudas.
Ay. Confesiones a solas. Ay. Confesiones a solas.
Al)f19 Al)f.20
S. Julia. S. Don Antonio y Julia.
0. Reclamar al padre. 0. Manifestar posiciones sobre franqueza de don
Pedro.

D. Don Pedro (y don Antonio). D. Ellos mismos.

E. Miedo a represalias del cacique. E. Complicidad e intimidad entre ambos.
Op. | Presencia de don Antonio. Op. |-

Ay. Cierta complicidad con cacique. Ay. Confesiones a solas.
Al)f.21 Al)f.22

S. Consolacion y don Antonio. S. Pedro Luis.

0. Discusion sobre su relacién 0. Mostrar agradecimiento a don Antonio por

cuidar de su familia.

D. Ellos mismos. D. Don Antonio, don Pedro y Julia.

E. A solas. E. Llegada del forastero.
0p_ Misoginia. 0p_ -

Ay_ A solas. Ay_ Desconocimiento de la situacion real.
AlL)f.A AlL)f.2

S. Natividad. S. Don Antonio
0. Dar limosna a mendigo. 0. Administrar partida de limosnas.

D. Mendigo. D. Natividad.

E. (medida establecida por don Antonio). E. Natividad acaba de dar limosna a cojo.
Op. | Conversacion. Prohibicion de don Antonio. Op. Posibilidad de no registrarse en cuentas.
Ay. |- Ay. Servicio de Natividad.

All)f3 All)f4
S. Consolacion y don Antonio. S. Pedro Luis y don Antonio
0. Posibles relaciones extramatrimoniales del 0. Medirse.
cacique.

D. Ellos mismos. D. Ellos mismos (Julia de testigo).

E. Noticia pelea de dos mujeres. E. Regalo de Pedro Luis a Julia.
Op. | Anhelos Consolacion. Op. Fanfarroneria de don Antonio.
Ay. Confesiones a solas. Tranquilidad. Ay. Tono respetuoso de Pedro Luis.

All)f5 All)f6
S. Sacris. S. Don Pedro.
0. Informar sobre robo al cacique. 0. Presentar a Sacris y Pedro Luis.
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D. Don Antonio (otros testigos). D. Sacris y Pedro Luis
E. Rumor de posible robo en molino. E. Primera coincidencia de personajes.
Op. Op. |-
Ay. Ay. Voluntad de satisfacer a Pedro.
All)f.7 All)f8
S. Sacris y Pedro Luis S. Don Antonio y Pedro Luis
0. Descubrir modus vivendi de Julia y don Pedro. 0. Posible libertad de don pedro.
D. Ellos mismos. D. Ellos mismos.
E. Sospechas por actitudes de Sacris. E. Confesiones de Sacris.
Op. |Miedo de Sacris a desvelar la realidad. Op. | Actitud de don Antonio.
Ay_ Tono y razonamientos de Pedro Luis. Ay_ Voluntad de colaboracién de Pedro L.
All)f9 AllL)f10
S. Don Pedro y Pedro Luis. S. Pedro Luis.
0. Tratar la situacion de don Pedro. 0. Espera que su padre reaccione.
D. Ellos mismos. D. Don Pedro.
E. Tras discusién don Antonio y Pedro L. E. Murmullos en el pueblo sobre Julia.
Op. Orgullo de don Pedro. Op. Falta de voluntad de don Pedro.
Ay. Sentido de justicia y voluntad de ayuda de Ay. Razonamientos y ayuda mostrada de Pedro
Pedro L. Luis.
AllL) .11 AlL)f12
S. Julia S. Sisi.
0. Niega murmuraciones ante el padre. 0. Informar a don Pedro de ir a cobrar aceite.
D. Pedro Luis y don Pedro. D. Don Pedro (con testigos).
E. Deseo de Pedro Luis de que Julia reconozca E. Cargadores han terminado su labor.
murmuraciones al padre.
Op. |[Miedoal sufrimiento del padre. Op. -
Ay. Abatimiento del padre. Ay. -
All)fA13 All)f.14
S. Julia y Pedro Luis. S. Pedro Luis.
0. Discusion permisibilidad de Julia con cacique. 0. Anima a satisfacer sus suefios.
D. Ellos mismos. D. Julia.
E. No reconocer ante el padre la situacion de E. Al contemplar esclavitud de ella.
Julia (abuso).
Op. | Penaque produce el padre. Op. Falta de voluntad. Desesperacion.
Ay. Pedro Luis anima a sacudir ese yugo. Ay. Recuerdo de anhelos pretéritos.
All)fA15 AllL)f.16
S. Julia. S. Pedro Luis.
0. Confesar violacion de don Antonio. 0. Trazar un plan: venganza.
D. Pedro Luis. D. Llama a Sisi.
E. Tras decidirse a querer virar la situacion. E. Convencida Julia.
Op. | Miedo ante reacciones posibles. Op. Verdadera situacion del pueblo.
Ay. Esperanza que supone Pedro L. Ay. Voluntad de cambio. Estima a familia.
AlL) A7 All)f.18
S. Don Antonio y Pedro Luis. S. Julia.
0. Discusion. Amenazas. 0. Evitar peligros. Ayudar a su hermano.
D. Ellos mismos. D. Don Antonio y Pedro Luis.
E. Llegada del cacique. E. Escuchar tonos airados del cacique.
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Op. | Despotismo. fanfarroneria del cacique Op. Despotismo. fanfarroneria del cacique
Ay. | Tono sosegado de Pedro L. Ay. Tono sosegado de Pedro L.
AlL)f19
S. Don Pedro.
0. Zanjar discusion. Rechazar ayuda de Pedro L.
D. Pedro Luis
E. Don Pedro se ve humillado por la ayuda que
quiere prestar su hijo.
Op. |-
Ay. Sentimiento de deshonra.
AllL) f.1 AllL)f.2
S. Natividad y Julia. S. Julia.
0. Conversacion sobre tragedia augurada. 0. Pide ayuda y complicidad.
D. Ellas mismas. D. Consolacion.
E. Pasadas las horas tras las amenazas. E. Sincerarse. No son rivales.
Op. | Miedo de Julia. Op. -
Ay. Tono tranquilo de Natividad. Ay. Intencién de Julia de abandonar.
Alll) .3 Alll.)f4
S. Rojillo y don Antonio. S. Julia.
0. Planes: proteccién de don Antonio y asesinato 0 Retener al cacique en casa: Evitar muerte de
de Pedro Luis. Pedro Luis.
D. Ellos mismos. D. Ellos mismos.
E. Llegada la hora. E Tras convencerle que deben de hablar de un
tema importante.
Op. |- Op. Dificultad de conviccién.
Ay. A solas. Predisposicion del subordinado. Ay. Tono carifioso y zalamero de Julia.
AllL) f.5 AllL)f.6
S. Don Pedro. S. Don Pedro y Julia.
0. Justificar la imprudencia y conducta de Pedro 0. Discusion sobre la conducta de Pedro Luis.
Luis: evitar conflicto.
D. Don Antonio. D. Ellos mismos.
E. Discusién don Antonio y Pedro L. E. Embriaguez de don Pedro.
Op. | Sarcasmoy fanfarroneria de don Antonio. Op. Sentimiento de humillacién de don Pedro.
Ay. Embriaguez de don Pedro. Ay. A solas.
AlllL) £.7 Alll)f.8
S. Julia. S. Don Pedro.
0. Pretende romper su status quo. Confesién 0. Afligirse sobre su valia como padre,
violacion del cacique. recordando anécdotas pasadas.
D. Don Pedro. D. Julia.
E. Estado de don Pedro (abatido). E. Rabia sentida ante la confesion.
Op. | Noquerer creerlo. Op. Orgullo. Sentimiento de honra.
Ay. | Tono, estado y sinceridad. Ay. Embriaguez y creencia en su hija.
AlllL) .9 AlllL) £.10
S. Don Pedro Julia. S. Don Pedro.
0. Ayudar a Pedro Luis. Trazan plan. 0. Monologo: reafirmacion de voluntad de cambio.
D. |Ellos mismos. D. El mismo.
E. Cambio de actitud. Sentimiento culpa. E. Abrazo de Julia.
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Op. |Miedo. Op. Miedo al cambio y represalias: poder del tirano.
Ay. Sentimiento de venganza. Ay. Intentar recuperar el honor.
AllL) £.11 Allll) .12
S. Don Pedro y Pedro Luis. S. Rojillos.
0. Evitar que maten a Pedro L. 0. Dar caza a Pedro Luis.
D. Ellos mismos. D. Don Pedro.
E. Persecucién de Raojillo. E. Pedro Luis escondido.
Op. Inmediatez del peligro. Op. Defensa del padre. Sospecha de mentira.
Ay_ Cambio de actitud del padre. Ay_ Arma. Faca. Descubrir indicios.
AlllL) 13 AllL) f.14
S. Pedro Luis. S. Pedro Luis y don Pedro.
0. Discusion posible soborno. 0. Reconciliacion.
D. Rajillo (don Pedro, testigo). D. Ellos mismos.
E. Rojillo descubre pies de Pedro L. E. Tras derribar y esconder a Rajillo.
Op. |Fidelidad a don Antonio. Op. Miedos de don Pedro.
Ay_ Ay_ Decisién. Conversacion a solas.
AllL) f.15 AllL) f.16
S. Pedro Luis y don Pedro. S. Don Pedro.
0. Plan para matar al cacique en la habitacién. 0. Comunicar que ha matado al cacique en la
Pedro L. se encargaria. oscura habitacion para salvar a su hijo.
D. Ellos mismos. D. Pedro Luis.
E. Reconciliacion. Accién de Pedro L. E. Aparece con faca ensangrentada. Cree haber
matado al cacique.
Op. | Miedos de don Pedro. Op. Nerviosismo de don Pedro.
Ay_ Decision y conviccion de Pedro L. Ay_ Voluntad de cambio del padre.
AllL) £A7 AllL) .18
S. Pedro Luis y Don Antonio. S. Don Pedro.
0. Reyerta. 0. Mostrar a quien creia haber matado.
D. Entre ellos. D. Pedro Luis.
E. Sorpresa de que el cacique esta vivo. E. Cuerpo ensangrentado de Julia.
Op. | Don Pedro huye para cerciorarse de a quien Op. Desconsuelo.
ha matado.
Ay. Armas de fuego. Ay. Temple de Pedro Luis. Julia herida.
AllllL) £.19
S. Don Pedro.
0. Dirigirse a la providencia para que lo juzguen.
D. Providencia (testigos).
E. Cerciorarse que Julia respira.
Op. | Sentimiento de culpabilidad y fatalidad.
Ay.
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4.2.1.c. LAS SECUENCIAS. ESQUEMA SECUENCIAL

Una vez determinadas las funciones, motivadas por las fuerzas actanciales de cada
escena, nos disponemos a agruparlas en un cddigo mayor: las secuencias semioticas. De
acuerdo con los planteamientos tradicionales de Greimas y Bremond, estas se construyen a
partir de la sucesion de funciones y, a diferencia de estas, se entienden como dindmicas, al ser
unidades de intriga y accion, formadas por una estructura de varias funciones o escenas
relacionadas logica y temporalmente. Por ende —y al tener en cuenta la accién, ademas del
didlogo—, pueden ir ofreciendo cada una la estructura narratoldgica argumental de planteamiento,

nudo y desenlace. Las secuencias del drama por actos podrian ser las diecinueve siguientes:

N. FILIACION CON
ACTO | secueNcIA SECUENCIA FUNCIONES

| Tras las elecciones a gobernanza del pueblo, Sisi informa a Julia,
Consolacion y Natividad los resultados y el tenso ambiente vivido.

op. 1 Traen amarrado al padre de Julia, quien furioso y frustrado por el f1,2y3
(9-40) trato, descarga su ira contra su hija. El reconoce que su estado es Y '
por y para la felicidad, estabilidad y sosiego de esta (problemas con
el alcohol).

Tras la entrada (primero de Sacris y después de Caramechd) de los
amigos y camaradas de don Pedro, dialogan sobre los motivos del
«amarrey, intercambiando posturas sobre como obrar a partir de
entonces. Don Pedro muestra frustracién, Sacris, prudencia, y ff4,5.y6.
Caramechd, quien amenaza a Sisi, muestra ira y violencia.

Tras escucharse unos tiros, Consolacion, alentada por Julia, teme
que le haya ocurrido alguna desgracia a su marido. Sin embargo,
3 don Antonio entra, anunciado por los vitores de sus secuaces, ff.7,8,9y10

ordena despoticamente celebrar sus buenos resultados y desprecia | " '
misginamente a su mujer en publico.

Don Antonio presume de su poder y, con fanfarroneria y sarcasmo,
humilla a los presos, explicando que la decisién del «amarre» era
baladi y caprichosa. Una vez el cacique ordena liberarlos, f11.12.13
4 Caramecha lo desafia y el cacique, abusando de su poder B

(secuaces y arma), lo humilla, mostrando ejemplaridad contra los 14y 15.
discolos. Finalmente, Consolacion y Julia suplican piedad a don
Antonio.

Don Antonio quiere cerciorarse de la fidelidad de Sacris y de don
Pedro. Este estando a solas con el cacique reconoce todo lo que ha
hecho por él, aunque reclama honor y justicia proporcional al
respeto que le debe. Cuando don Antonio confiesa que sospechaba
5 una conspiracién contra él'y que duda de los amarrados, entra Julia ff. 16,17, 18,
quien reclama a su padre. Ella, a solas y con cierta confianza conel | 19,20y 21.
cacique, le garantiza la honorabilidad y franqueza del padre. Don
Antonio cree que su mujer los espia y, estando a solas, la
amenaza.

Llaman a la aldaba: Pedro Luis entra y sus familiares, después de

6 tardar en reconocerlo por haber pasado tanto tiempo, muestran £99
alegria. Este le agradece a don Antonio el trato que reciben los e
suyos de él.
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pp.
(41-72)

Natividad da limosnas a un cojo. Cuando don Antonio oye que
también le da conversacion la censura y pide que Sisi administre
las limosnas del dia.

Consolacion le comunica que el parroco comenta la importancia de
que el cacique asista a misa y el magnetismo de su marido con las
mujeres. Llora y pide que no se la humille en publico. Finalmente,
se alegra cuando don Antonio reconoce que, a su edad, no desea
relaciones extramatrimoniales.

f.3.

Tras contemplar el regalo que Pedro Luis ha hecho a su hermana,
don Antonio se compara (formacion, experiencia...) con él. Pedro
Luis relata orgulloso sus experiencias en un circo, recibiendo golpes
por parte de todos los artistas. Las mofas de don Antonio y la
verglenza de Julia cesan cuando Sacris avisa de un posible robo
en el molino.

ff.4y5.

Don Pedro presenta a su hijo Pedro Luis, a Sacris. A solas estos
dialogan y, de manera astuta con razonamientos, sonsaca a Sacris
la verdadera situacion familiar; esclavitud de su padre e hija y
murmullos en el pueblo de la relacién secreta entre esta y el
cacique.

ff.oy7.

Pedro Luis quiere pagar la deuda que su padre tiene con el cacique
para liberarlo de su estado de esclavitud. Don Antonio se niega.
Don Pedro se entera de las voluntades de su hijo y se siente
humillado. A solas, Pedro Luis informa al padre de los murmullos
del pueblo sobre su hija, confesados por Sacris, y ante la negativa
de don Pedro, su hijo hace llamar a Julia para que lo confiese en
primera persona. Sin embargo, esta lo niega ante su padre; no ante
él cuando se quedan a solas al tener que ir don Pedro a cobrar
unos cargamentos de aceite.

ff.8,9, 10, 11,
12y 13,

Instada por que luche por sus suefios pasados (compra y cultivo de
vifias), Julia confiesa la violacion sufrida por parte del cacique y
pide a su hermano que no los abandone. Se decide a trazar un plan
para vengar el honor de su familia y hace llamar al cacique, con
quien discute. Julia intenta sofocar la reyerta, que finalmente es
contenida por don Pedro, quien pide a su hijo que abandone la
casa.

ff. 14, 15, 16,
17,18y 19.

Pp.
(43-99)

Miedosa ante el presagio de una terrible desgracia, Julia solicita la
compafiia de Natividad.

f.1.

Julia se sincera con Consolacion: le informa de que quiere
abandonar la casa y, por tanto, que no debe verla como amenaza.
A su vez, pide la ayuda de ella para que, entreteniendo a su marido,
puedan ayudar a Pedro Luis. Con todo, se perdonan las rencillas de
estos tiempos pasados.

f.2.

Temiendo alguna temeridad de Pedro Luis, don Antonio traza un
plan para garantizar su seguridad y dar caza al discolo forastero.
Julia intenta disuadirlo en su propdsito de salir de casa, intentando
convencerle de que deben hablar de temas trascendentes.
Finalmente, don Pedro, embriagado, intenta persuadir al cacique
del porqué de la insolencia de su hijo, a fin de justificarlo o, al
menos, evitar una desgracia.

f.3,4y5.
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Julia, cuidando a su padre, intenta convencerle de lo pertinente de
la postura reaccionaria de Pedro Luis. Al ver que la sombra del
cacique ejerce falta de voluntad al cambio, le confiesa la violacion
que padecié por parte de don Antonio. La rabia producida hace que,
martirizandose por su enajenacion y la poca proteccién ofrecida a
su hija, don Pedro recuerde las faltas de atencién a esta y hasta un
terrible empujén que no es capaz de olvidar. Sin embargo, se
deciden a actuar y ayudar a Pedro Luis. Tras fundirse en un
reconfortante y reconciliador abrazo, don Pedro se intenta
convencer de su valia para hacer frente al ultrajador de Julia.

ff.6,7,8,9y
10.

Irrumpe Pedro Luis al ser perseguido por Rojillo y se esconde tras
unas cortinas. Cuando entra el perseguidor, don Pedro intenta
distraerlo pero descubre su objetivo. Al no aceptar sobornos, a la
desesperada Pedro Luis golpea a Rajillo, a quien deja noqueado.

.11, 12y 13.

Tras esconder el cuerpo en una habitacién contigua, don Pedro se
disculpa ante su hijo y ambos trazan un plan de venganza: Pedro
Luis mataria al cacique. Don Pedro se ausenta para ir a llamarlo,
pero aparece, al rato, con la faca, que habia sustraido a Rajillo,
ensangrentada. No iba a permitir que sus hijos se vieran
desprotegidos por el padre més veces.

.14, 15y 16.

Fundidos en un abrazo, irrumpe por la puerta don Antonio y retiene
a Pedro Luis. Don Pedro sale hacia la habitacion sospechando
tragicos presagios. Pedro Luis mata en un momento critico al
cacique disparando un revélver y aparece don Pedro con el cuerpo
ensangrentado de su hija. Aun cerciordndose de que respira,
comprueba una vez mas que ha agredido a su hija, por lo que se
dirige a la providencia y se desploma.

.17, 18y 19.

Con ello, desde una perspectiva amplia, se podria resumir el esquema secuencial general

de la obra del modo siguiente:

Estructura
argumental

Esquema argumental

Secuencia(s)

Establecimiento del veneguismo, y sus consecuencias en el

Debilitamiento del veneguismo: esperanza de cambio politico.

Situacion inicial: campo y familia Govanes Eliptica
, 1.« intento de cambiar el status quo del pueblo: alternativa politica
Planteamiento fracasada (Sacris). A)1-3
Conflicto-tension del veneguismo con los insurgentes (oposicion
politica).
Desarrollo: |90 j - fio: i Al) 2-6
2 intento de cambiar el status quo de la familia: vision del All) 1-6
forastero Pedro Luis Govanes. Alll) 1-6
- Venganza: intento pacifico de trocar la situacion.
- Cddigo rural: la persecucién y violencia.
Eliminacion violenta del cacique, don Antonio.
Desenlace Alll) 7
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4.2.1.d. CARACTERIZACION FUNCIONAL DE LOS PERSONAJES

Ya hemos visto que no solo la entrada y salida de personajes es factor determinante para
establecer las funciones o escenas, sino que estas vienen principalmente motivadas por el

cambio de las actancias. Mas aun, como advierte Jorge de Urrutia (1987e:59) la teoria actancial

ha puesto en crisis la nocion de personaje.

Sin embargo, a continuacién nos detendremos en el andlisis de los personajes, para

intentar determinar sus presencias e importancias funcionales en relacién con los demas. Para

ello, atenderemos a criterios cuantitativos y cualitativos.

Antes, referiremos el elenco de personajes que intervienen. Los enumeraremos segun
aparecen en el epigrafe paratextual introductorio del texto dramatico®®, sin tener por qué este
ordenamiento aportar ningun dato significativo (entre paréntesis la edad referida también en
«reparto»): Julia Govanes (27), Consolacion (28), Natividad (17), Don Pedro Govanes (60),
Pedro Luis Govanes (36), Don Antonio Venegas (40), Sacris (67), Caramecha (30), Rojillo (34),

Sisi (30) y Tio Manuel (50).

La relacion entre ellos (genealdgica y jerarquica) queda recogida en el esquema siguiente:

Pueblo
Cacique: DON ANTONIO CONSOLACION
(8
Oposicion al «veneguismo»
Secuaces
Alternativa: —> SISi
SACRIS > ROJILLO
DON PEDRO < Servicio
GOVANES
. y /\
PEDRO LUIS JULIA NATIVIDAD
GOVANES GOVANES
CARAMECHA

Otros pueblerinos: TiO
MANUEL, labriegos, mendigos

°® | OPEZ PINILLOS, José, Esclavitud. Madrid, Renacimiento, 1918, p. 5.
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Para medir cuantitativamente la relevancia de los personajes se podria optar, como
criterio, el medir el niumero de intervenciones de cada personaje a lo largo de cada acto y, por

ende, de toda la obra. El resultado de ello, queda recogido en el cuadro siguiente.

n.° participaciones en | n.° participaciones en | n.° participaciones Total de

R P Azto1 P AEtoZ P Actcp>3 presencias
JULIA 39 28 73 140
CONSOLACION 20 7 14 41
NATIVIDAD 2 2 11 15
DON PEDRO 70 37 85 192
PEDRO LUIS 9 105 39 153
DON ANTONIO 55 63 28 146
SACRIS 25 29 0 54
CARAMECHA 15 0 0 15
ROJILLO 3 0 13 16
SIS 10 3 1 14
TiO MANUEL 1 0 0 1

Pero, mas alla de estos resultados absolutos, parece mas oportuno para medir
cuantitativamente su relevancia y establecer una jerarquia de protagonismo, tal y como se viene
proponiendo y haciendo en los estudios semioticos, basarnos en otro cuadro de frecuencias que
tendria en cuenta las funciones establecidas y también la presencia en escena de personajes;
nos serviria, en este sentido, el propuesto por Antonio Tordera, tomado de la escuela rumana.
En linea horizontal referenciaremos las escenas o funciones y en la vertical, el nombre de los
personajes. Ademas, como propone J. Urrutia, utilizaremos el signo [+] para sefialar la presencia
de personajes en las escenas y con [-], la ausencia. Asimismo, con [*] advertiremos, cuando sea
expresamente advertido®, la presencia simulada de un personaje en la escena (no interviene
directamente: sin emisién de dialogo). Con la distribucién visual y los recuentos oportunos de
presencias, verticalmente podremos hallar conclusiones sobre el protagonismo (personajes
dominantes), y, horizontalmente, cuéles son escénicamente concomitantes y cudles,
independientes.

Esbozados estos breves aspectos tedricos, en las paginas que figuran a continuacion, se

ofrecen los graficos de frecuencias de Esclavitud (uno por cada acto de que dispone el drama).

67 Téngase en cuenta que, en numerosas ocasiones, en muchas escenas de esta obra, hay personajes como Sisi'y
Tio Manuel que aparecen y abandonan la escena enseguida. Esto es, no intervienen y fisicamente aparecen pocos
segundos. Por tanto, se registraran con el signo [-/*].
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Personajes Jul Conso- - Don Pedro Don . Carame- " . Tio
Funciones ula lacion Natividad Pedro Luis Antonio Sacris ché Rajilo Sisi Manuel
F1 + + + - - - - - - -
F2 + - - + - - - - - + +/*
F3 + = = + = = = = = - -
F4 - - - + - - + - - - -
F5 = = = + = = + = = = =
F6 - - - + - - + + -/* - -
F7 * * + + - - + + - - -
F8 * * + + _ + * * + _ _
Fg * * * * - + * * * * *
F10 * + * * _ + * * * * *
F11 + + * * _ + * * * + *
Al) F12 * * * + _ + + * * * *
F13 * * * * _ + * + + * *
F14 * * * * _ + * + * * *
F15 + + * * - + * + + * *
F16 - - - + - + + - - - - 768
F17 - - - + - + - - - - -7
F18 - - - + - + - - - - -?
F19 + - - + - + - - - - -?
F20 + - - - - + - - - - -7
F21 - + - - - + - - - - -?
F22 + - - + + + - - - - -?

8 Por las circunstancias y trama (confidencias) deberia entenderse que Tio Manuel también abandona la escena, sin ser expresado, aunque no se advierte ni en el didlogo ni en las
acotaciones. Hay quien podria entender su presencia como lacayo y protector del cacique, aunque lo dudamos, ya que se trata de un labriego mayor. Ademas, esas funciones quedan
reservadas para Sisi y Rajillo. En el resto de acto, se pierde la pista, por tanto, de este personaje.
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Funciones

Personajes

Julia

Conso-
lacién

Natividad

Don
Antonio

Sacris

Carame-

Rojillo

Sisi

F1

F2

F3

F4

F5

+ + + +

F6

F7

F8

F9

+ +

All)

F10

F11

F12

w| ||+ ||+ *

F13

F14

F15

+ |+ |+

F16

F17

F18

F19

|||+
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Funciones

Personajes

Julia

Natividad

Don
Pedro

Don
Antonio

Sacris

Carame-

Rojillo

Sisi

F1

F2

+ |+

F3

F4

L

F5

+ + +

F6

F7

F8

F9

+ |+ |+ |+

Alll)

F10

F11

F12

*

F13

F14

F15

F16

F17

F18

F19

||| |||+

wl || F |+ |+ |+
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Tras trazar y analizar el gréfico de frecuencias, obtenemos el siguiente computo de

apariciones significativas en escena:

Presencia en escenas | Presencia en escenas | Presencia en escenas Total de
R Acto 1 Acto 2 Acto 3 presencias
JULIA 8 8 8 24
CONSOLACION 5 1 1 7
NATIVIDAD 3 2 1 6
DON PEDRO 13 6 15 34
PEDRO LUIS 1 14 7 22
DON ANTONIO 15 9 4 28
SACRIS 6 3 0 9
CARAMECHA 5 0 0 5
ROJILLO 3 0 3 6
SIsi 3 2 0 5
TiO MANUEL 1 0 0 1
N.°DE
FUNCIONES 22 19 19
(ESCENAS)

Con todo, observamos que, cuantitativamente, los personajes dominadores del drama
son Julia, Don Pedro, Pedro Luis y Don Antonio. Esto es, desde el punto de vista de la cantidad,
vemos que se produce una tension dialéctica entre la familia Govanes (entre ellos) y, entre esta y
el cacique Don Antonio Venegas. Sin embargo, sin nos basamos strictu sensu en este criterio,
destacariamos que el protagonismo recae en el personaje de Don Pedro. Asimismo, personajes
como Sacris y Consolacion serian los principales entre los secundarios, ya que son
posibilitadores de la trama o intriga secundaria: el primero destapa la situacidn verdadera en que
se encuentran los Govanes, lo que supondra un cambio importante en el hilo argumental. La
presencia de la segunda motivaria la posibilidad de la consideracion de subtemas como el
machismo y la misoginia en el campo. El resto de personajes son poco significativos y, sobre
todo, testimoniales.

Pero resulta curioso que, desde un punto de vista cualitativo, los resultados son bastante
parecidos. Si nos basamos en las funciones actanciales, vemos que don Pedro es el que
encarna mayor nimero de veces la funcion de Sujeto. Ademas, cualitativamente, es el personaje
que podria representar el sentido tragico de todo el pueblo que sufre el yugo del cacique
(oponente) y que desea, movido por otras fuerzas como el sentido de honor y justicia, conseguir
la estabilidad. Para ello, sera necesaria, principalmente, la presencia de la fuerza de un

ayudante, que bien podria recaer en Pedro Luis, que encarna el papel de instigador. Es decir,
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teniendo en cuanta todo ello, podriamos resumir el esquema actancial global de la obra del modo

siguiente®;

(E): Deseo de libertad y honor

—> (S): Pueblo / don Pedro

{

(Ay): Pedro Luis —> (O): Libertad =~ <«———— (Op): Veneguismo

J

(D): El pueblo / familia Govanes

Por tanto, don Pedro es uno de los personajes —por no decir el que mas— que mayor
protagonismo tiene, por la presion psicoldgica y fisica en que se ve sometido. Por ejemplo, sufre
el caciquismo, se ve en deuda con don Antonio, administra la casa y bienes del gobernante, se
halla entre las acciones de personajes opuestos como, por ejemplo, entre la manera de obrar
Sacris y Caramecha, o entre la ideologia, educacion y experiencias de don Antonio y Pedro Luis.
Sabemos ademas que abusa del alcohol (incluso intentd frustradamente en el pasado el suicidio)
para intentar soportar presiones como el sentimiento de humillaciéon y deshonra constantes, asi
como lastres del pasado, como el sentimiento de culpabilidad por, no solo no proteger a sus hijos
de las adversidades, sino por agredir y herir, aunque sea involuntariamente, a su hija. Ademas,
téngase en cuenta, que la obra termina con una suplica al firmamento y que cae el telén, cuando
se desploma, bien por desconsuelo, por embriaguez o por justicia divina; final, en todo caso, que
debera reconstruir el espectador.

Posiblemente, el autor calibrase y razonase de tal modo. Simplemente para sostener
nuestro analisis sobre la importancia y caracterizacion funcional del personaje, no olvidemos que
este seria representado por el popular Enrique Borras, actor querido por el publico,
positivamente valorado por la critica, director de la compafiia que representaria el estreno y el

69 Distamos sustancialmente del esquema actancial global que ofrece para esta obra A. Onana en su tesis (Op. cit.
p.371). Creemos que, aunque se fundamenta una lucha contra un sistema oligarca, no se frataria solo contra Don
Antonio, pues este esta valido por numerosisimos apoyos. Ademas, con la muerte del cacique no se garantiza la
abolicién del sistema, ya que Sacris, por las mismas caracteristicas que Don Antonio, podria ser un continuador. Por
tanto, si (O) es la libertad, (Ay) no debe ser considerado Sacris. Nos resulta, por tanto, més pertinente entender a
Don Pedro como (E) y centrar el argumento desde una perspectiva intrahistérica. Méas all4 de la ideologia del autor
sobre la lacra que supone el caciquismo en tiempos de la Restauracion borbénica, fruto de la corrupcion politica
sustentada por el turno de partidos, la historia se centra en la lucha -muy importante desde el punto de vista
psicolégico— de la familia Govanes.
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que recibe la dedicatoria de la obra, una de las mas extensas y emotivas que haya dedicado
Lépez Pinillos: «A Enrique Borras. Gloria y orgullo de la escena espafiola, fraternalmente.»70

Terminamos, anotando brevemente la relacion entre los personajes (coincidencias en
escenas), atendiendo al criterio de pertenencia (horizontalidad de los graficos de frecuencia).
Dichos resultados pueden arrojar luz sobre la cohesidn textual del drama.

Es significativo y visual destacar que es en el primer acto donde mayor numero de
personajes coinciden en escenas (dominantes y testimoniales), momento en que se puede ver
como interactuan las fuerzas y se presentan y caracterizan los principales roles y relaciones
entre ellos. Muchos aparecen como testigos que dan fe a las acciones que trascurren. Tanto es
asi, que Tio Manuel, en su Unica participacion activa en la obra, sentencia: «Pongo mi firmay
(1918:13). No obstante, dicha tendencia se va depurando proporcionalmente en las escenas o
funciones de los actos siguientes, pues coinciden menos personajes, menos seran los
testimoniales y los presentes, los mas dominantes de la obra, comparten espacio (diegético y
mimético) con aquellos que encarnan su oposicion en cada momento, por lo que se va
trasluciendo una tension dialéctica in crescendo que da cohesion a la obra hasta que se asesina
al cacique. No es hasta la Ultima escena cuando podemos ver de nuevo a varios personajes en
el espacio (incluso testimoniales), para imprimir de manera coralaria la funcién de testigos del

pathos y fatum tragico del protagonista.

4.2.1.e. EL DIALOGO: DECORO DRAMATICQ Y ESTILISTICA

Anadimos este epigrafe con el fin de registrar los resultados del analisis de los dialogos
y, en concreto el habla, muy marcados y diferenciados segun el personaje. Dicha informacién,
que aporta items significativos para la caracterizacion de los personajes y su contextualizacion
decorosa en el argumento, se halla en cada una de las participaciones, en el dialogo. Esto es,
como veremos el autor no dedica ni una sola acotacion a este respecto. Es en los dialogos
donde se percibe que, todos los labriegos —especialmente acentuado en Sacris—, utilizan un
dialecto rural y registro coloquial, adecuado al contexto de las escenas y secuencias de la obra.

A lo largo de todas las intervenciones, se utilizan los pronombres enféticos (Ej. «jYo solo

hablo de usted para elogiarle!» y «yo le estoy agradecido»)’, pleonasmos (Ej. «claro que diria

0 Op. cit., p. 7.
" Ibid. p.33.

67



entusismao por su pico de usted...» y «su padre de usted»72) y términos, interjecciones y

expresiones coloquiales como las siguientes:

«jEs un contradiés!» (p.11), «puchera» (p.24), «lechigd» (p.26),
«sanfrancia» (p.27), «ha muerto de carpanta» (p.30), «hay que tener poca lacha»
(p.30), «chismosos» (p.30), «guifiapo» (p.34), «administre el jicarazo» (p.37),
«fachay (p.42), «jCaray!» (p.44), «se descanso» (p.43), «jQuidl» y «jCal» (p.44)...

Ademas de los coloquialismos, personajes como Sacris y Caramecha son quienes
utilizan un nivel de la lengua mas vulgar, lo que evidencia su escasa formacién académica,
vinculando lo rural al analfabetismo. Solo algunos de los vulgarismos cometidos son anotados
por el autor entre paréntesis, como los sintacticos siguientes: «se me ha muerto»”3 y «se me
sube»’,

En cuanto a los vulgarismos fonético-fonoldgicos, predomina el uso de la sincopa de /d/
intervocal en participios (Ej. «acobardao», «testartios», «picao»)’s, contaminandose la pérdida
de la fricativa interdental a otras formas («tos» y «toa» por todos y toda, «deo» por dedo,
«madaes» por maldades, «mario» por marido, «apellio» por apellido)’8, asi como la alternancia
ortogréfica de «mesmo»’7, por mismo y casos de apdcope (Ej. «pa», «na»)78.

En lo que respecta a vulgarismos léxicos, se registran algunos, especialmente en Sacris
quien, en lugar de utilizar el coloquialismo meollo, utiliza «meolla»’, «toneras»80, en lugar de
tonteria, y «Ande va usté»8' (en lugar de Dénde va usted). Este mismo personaje también
monoptonga grupos consonanticos («resino»82, por resigno) y diptongos («pos»83, en lugar de
pues), y en mas de alguna ocasion utilizan sustantivos incontables como dinero, de forma
contable «dineros»84,

Como es logico, también se registran numerosos proverbios, sentencias y epifonemas,
refranes, metaforas parabdlicas y frases hechas, que recogen una de las formas mas primitivas

del saber: por experiencia. Resulta curioso ver qué tipo de expresiones utiliza cada uno para

7 Ibid., p.53.

73 Ibid., p.30.

74 Ibid. p.49.

7 Ibid. pp.10'y 42.

7® Ibid. pp. 21, 22 y 48.
77 |bid. p.22. Pudiera considerarse una variedad rural, caracterizada por la tendencia en el uso de arcaismos.
78 Ibid. pp. 29 y 42.

7 Ibid. p.49.

% Ibid. p.51.

% Ibid. p.52.

% Ibid. p.49.

% Ibid. p.47.

* Ibid. p.22.
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entender su visidn de la vida, modus vivendi e ideologia (resultan especialmente curiosos, de
entre todos los ejemplos, los que corresponden a los dos lideres antagonicos: Don Antonio y
Sacris):

SISi: «Ya esta el gato en el agua» (p.10).

DON PEDRO: «Yo lo Unico que no entiendo es lo que no me conviene
entender» (p.15), «Si tocan, a abultar...» (p.21), «Con el alma y la vida» (p.49),
«genio y figura...» (p.58).

SACRIS: «La metid en harina», «yo no le agarro la lengua a un mastin
rabioso si antes no le arrancan los dientes», «que en casa hay algo que perder», «yo
no me comprometo por no comprometer a mis amigos» (p.20), «han soltao la canilla»
(p.21), «¢ A usté, que le contaria los pelos al demonio?» (p.30), «Ufia y carne» (p.51)
«pues, pa la gente, es virtu al algua» (p.52).

CARAMECHA: «Pero paciencia, que arrieros somos» (p.21).

DON ANTONIO: «Darle aire a los talones» (p.26), «comida de viento y
abrigo de palo» (p.30), «No saques los pies del plato» (p.37), «jNa, que te ha picao la
tarantulal» (p.42), «es querer ponerle puertas al campo» (p.56).

En este contexto rural, vinculandolo al analfabetismo y el retraso, también hay numerosas
referencias a la religién catélica. En no pocas ocasiones, la mayoria de personajes pronuncian

formulas y expresiones metaforicas e interjectivas de indole religiosa:

CONSOLACION: «jGracias al Santisimol» (p.10).
SISI: «Que Dios le guarde», «Vaya usté con Dios, don Antonio» (p.11)
CARAMECHA: «Hablo mas en serio que un predicador en Viernes Santo»

(p.22)
SACRIS: «Gracias a Dios que estd aqui», «jPor Cristo y su Madre

Santisimal» (p.22), referencias a rezos hagiograficos (p.55).
DON ANTONIO: «jJesus!» (p.25), «jJudas!» (p.31), «Eres mi costilla» (p.37)

Ademas de todos estos recursos decorosos con el contexto rural que pretende pintar el
autor, también es curioso sefialar los recursos estilisticos mas utilizados por los personajes. Asi,
se pueden localizar numerosas ironias y sarcasmos en, por ejemplo, las primeras participaciones
de Don Pedro, en Sacris (por ejemplo, al referirse a la bondad del cacique®®), Caramcha, Pedro
Luis, Julia'y, sobre todo, en don Antonio®. Trascribamos algunos ejemplos:

JULIA: «Ya, ya sabemos que eres muy valiente» (p.78).

DON ANTONIO: [a Don Pedro, refiriéndose a su hijo] «;Estamos orgullosos
del fanfarron?» (p.80).

Es recurrente también, cuando no se anota en acotaciones paraberbales, marcar las
pausas, silencios (vinculados con algunas interjecciones como «jChss...1»87), los posibles

peligros y reformulaciones con el uso de aposiopesis. Asimismo, se utilizan morfemas derivativos

% Ibid., p. 50.
8 Vid. Ibid., pp. 27-29, 33 y 47.
% Ibid.p. 21.
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sufijos apreciativos que, ademas de ahondar en el uso coloquial de la lengua, imprimen
connotaciones especialmente  despectivas: -ucho («comicucho», «pueblucho»)®; -ita
(«fulanita»®); -ote («librote»90), -orrio («villorrio»®!) y -illo, que ademés del uso peyorativo
(«mediquillo»®2), también es empleado con matiz lastimoso («acabaillo», «corazoncitoy,
«figuritay, «carita»)%.

Tratando los recursos estilisticos mas reiterativos en el dialogo (incluso percibido en
algunas acotaciones), terminamos con el uso retdrico que mayor peso tiene a lo largo de todo el
drama, valorandose incluso como isotdpico e intertextual, pues aparece en muchos de los
dramas parmenianos, pero también en numerosos relatos e incluso textos periodisticos del
andaluz. Nos referimos al uso de metonimias, similes y comparaciones con partes del cuerpo,
para ejemplificar y moralizar comicamente. Sirva, para ilustrar lo afirmado, la trascripcion del

corpus siguiente (la mayoria pronunciados por Sacris):

«Me rifie como a un zascandil» (p.13), «La muerte tan servicial como un
camarero» (p.15), «Mas serio que un predicador en Viernes Santo» (p.22), «su
lengua es una campana que no deja de tocar a rebato contra mi» (p.32), «Esta
maldita [la lengua] es lo Unico que no se ha puesto viejo en mi y corre como un
chiquillo que se escapa de la escuela» (p.51), «<mas corta una lengua de mujer que
un cuchilloy (p.52)

En una vertiente mas critica y con funcionalidad humilladora se encuentran también estos
recursos Yy, en especial, las animalizaciones. Y es que, como ya hicieran originalmente los
persas, «Parmeno» vincula caracteres humanos metonimicamente con lo caracteristico y
simbdlico de ciertos animales: le sirve para caracterizar funcionalmente a cada personaje y
plasmar como se proyectan hacia el resto, vinculandolos con una determinada y recurrente fauna
(es significativo, por ejemplo, los hiponimos de aves). A continuacion, trascribimos algunos,

clasificandolos segun sus funcionalidades:

= Como insulto: «jPerros!»%.
= Para marcar relacién de inferioridad, subordinacion (esclavitud): «Pajarillos», «se queda

manso», «corderilloy, «¢0s habéis convertido en mochuelos?»%.

% Ibid.,pp. 32 y 61.

% Ibid.,p. 42.

% Ibid.,p. 46.

*1 Ibid.p. 59.

% Ibid.,p. 37.

% Ibid.,pp. 53, 87 y 88.
** Ibid.,p. 13.

% Ibid. pp. 25,29y 77.
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= Para referirse a los discolos: «lechiga», «Para ése [Caramecha» los que no sabemos
andar a cuatro patas somos unos cobardes»®.

= Para describir traspaso liberad/amarre: «porque nos han cazao como a zorros», «estoy
mas entumio que una gallina al salir de un jaulén»'.

= Para expresar cautela: «yo no le agarro la lengua a un mastin si antes no le arrancan los
dientes»®,

= Concepcion del pueblo: «piaray, el maestro de escuela «es un animaly, «carrofia con un
grajo encima», «son puercos»®.

= Mote del cacique: «graznaba usted en competencia con el grajo», «grajo», «este pueblo
era un animal en la agonia y yo un grajo que le picoteaba las entrafias»'%.

= Para referirse a las mujeres: «van, como las alondras»101,

= Autorretrato de Pedro Luis cuando emigré: «ambicion de aguila y una torpeza de topo»'%2,

= Para describir a Rojillo: «es un pajaro», «Mas ligero ha saltado la tapia, que un corderillo
la barrera»103,

= Peligro por uso de arma blanca: «Cuidao [...] que esta muerde», «Esta ya no mordera»

= Para referirse al hecho de relatar secretos: «a desbocar» 04

Todas estas caracteristicas se pueden relacionar, en mayor o menor medida, con el habla
de todos los personajes que intervienen en la obra y que viven en el pueblo subyugado por el
cacique. De hecho, es curioso observar que, cuanto mas arraigado esta el personaje al pueblo
(medible por la edad), con mayor frecuencia cometen estos recursos, muchos de ellos para
reflejar el atraso del entorno e incluso, su analfabetismo.

El Unico personaje, cuya habla dista diametralmente a estas formas, es Pedro Luis. Su
habla es mas cuidada y respetuosa, neutra de tantas variedades linglisticas estridentes,
decorosamente adecuada a la de un forastero que ha vivido 26 afios en el extranjero, en
ambientes urbanitas (Buenos Aires) y rodeado de progreso, respeto y libertad. Aun mostrandose
humilde ante el resto, Pedro Luis hace gala de formacién y cultura, ya que no comete ni un solo
vulgarismo, se rebajan los coloquialismos (uso estandar de la lengua) y cuida la ortologia hasta
el punto de ser el Unico que llega a pronunciar (y se transcribe en sus dialogos) la —d al final de

* Ibid. p.26, 23.

% Ibid., pp. 19y 27.

% Ibid., p. 20.

% Ibid. pp. 31, 33, 41.
1% Ibid. pp. 23, 33 y 59.
' Ibid. p.43.

192 Ibid. p.44.

1% Ibid. p.91.

1% Ibid. p. 92.
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palabras. Por ejemplo, el recurrente pronombre de tratamiento de cortesia «usté» es
pronunciado correctamente «usted» y la tan utilizada palabra «dignida» es, en boca del hijo de

Don Pedro, pronunciada «dignidad»105,

4.2.1.f. ESPACIO Y TIEMPO DRAMATICOS

Principalmente desde el dialogo, ponemos atencién también a las referencias espacio-
temporales en que se inserta la accion dramatica. Por ello, nos parece conveniente diferenciar el
espacio y tiempo diegético, del mimético. Y es que la categoria mimética siempre sera mucho
mas ajustada, al obedecer al momento de representacion, por lo que recoge escénicamente el
espacio y tiempos nucleares.

El espacio diegético es el lugar o lugares narratolégicos de la trama. Esto es, nos
referimos al conjunto de espacios de la historia, que, a diferencia del espacio mimético, no todos
se representan, aunque si son referenciados. El espacio textual diegético de Esclavitud es un
pueblo, o zona rural, a priori, sin precisar, a tenor de la breve referencia paratextual: «Puede la
accion desarrollarse en cualquier pueblo de Espafia». Un entorno campestre, repleto de
campesinos Yy labriegos con distinta capacidad adquisitiva y relevancia politica. A su vez, la
trama principal, que obedeceria al espacio mimético o de representacién, se desarrolla en la
casa de Don Antonio, autdcrata del pueblo. Pero, a lo largo del texto dialdgico, también aparecen
otras referencias espaciales a partes del pueblo: la bodega donde se conspira contra el cacique
y el lugar donde alberga a los campesinos tras largas jornadas laborales o lugar para celebrar
triunfos, como la victoria electoral de Don Antonio; el molino del pueblo, referido en una ocasién
cuando, por aviso de Sacris, esta siendo asaltado; el juzgado donde es reclamado Don Antonio,
la ciudad (sin precisar) donde Pedro Luis intenta denunciar el abuso del autécrata y las hazas o
campos labrados. Solo el circo donde trabajé Pedro Luis cuando emigré del pueblo, es la Unica
alusion espacial no rural.

En otro orden, también nos parece oportuno destacar los signos de caracter temporal.
Desde el punto de vista mimético o de la representacion, la accion presentada se ambienta
externamente en unas coordenadas imprecisas, aunque podrian ser proximas a las del autor, si
prestamos atencion al tema (caciquismo), a la migracion de Pedro Luis a Argentina'® y a la

acotacion introductoria de escenografia, donde se describe una lampara de aceite en desuso con

1% Ibid. pp.47 y 45.
196 Aunque las migraciones de espafioles a Argentina han sido reiteradas en la historia, la que lleva a cabo este
personaje es, como la que hicieron tantos otros espafioles, en época finisecular.
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una bombilla eléctrica, detalle que describe el retraso del campo a principios de siglo, con la casi
recién llegada de la electricidad. Internamente, el tiempo sucede cronologicamente con una
elipsis importante entre los dos ultimos actos. Esto es, los actos y escenas avanzan
progresivamente, permitiendo el desarrollo de la accion nuclear ocurrida a lo largo de un dia:
mafiana, mediodia y noche, en cada uno de los tres actos, respectivamente. Por tanto, se puede
acotar el tiempo textual mimético de la obra desde la primera intervencion exclamativa de
Natividad («jAhi viene!») hasta la ultima declaracion de Don Pedro entrecortada y declamada
(«jSi vive...! jSi vive...! {Sefior, dispon ahora de mily).

Sin embargo, se aducen otras referencias temporales a lo largo de la historia, capitales
para interpretar las tensiones y accion dramatica presentada en escena. Estas siempre son
anaforicas, ya que son referenciadas por los personajes como pretéritas. Nos referimos, por
ejemplo, a la conspiracion protagonizada por Sacris contra el cacique dias u horas antes de la
votacion (inicio de la accion dramatica) y enormes referencias al mundo pasado de la familia
Govanes, alusiones realmente simbolicas y decisivas para comprender la tensiéon de dicha
familia y el desarrollo de la accion dramatica de la pieza. En este sentido, el tiempo mas pretérito
referido se situa cuando Don Pedro ostent6 un importante cargo militar. Su situacion era 6ptima y
honrada hasta que vira a la desesperacién cuando murié su mujer, hecho que le llevé a una
concatenacion de hechos luctuosos y deshonrados: la ruina, el alcoholismo, perder su posicion
militar e incluso, al intento de suicidio. En ese contexto de consternacion, Julia, aun siendo nifia,
no recibio los carifios demandados a su padre, hasta el punto que, en una ocasion, fue, como no
olvida Don Pedro, violentamente empujada. También el trato con su hijo Pedro Luis entendemos
que fue conflictivo, hasta el punto que el primogénito decidié emigrar a Buenos Aires cuando
tenia diez afios y no regresaria hasta los treinta y seis, segun la informacién que aparece en la
pagina paratextual de reparto.

Estas referencias a tiempos pasados aludidos también son importantes para entender el
«amarre» moral y econdmico de Don Pedro, y por extension, de toda la familia al cacique, quien
le ofrecid una ayuda econdmica, al ofrecer un cargo de administrativo en el Ayuntamiento.
Aunque estas informaciones se van aportando con cuentagotas mediante dialogos intimos entre
él y el cacique o con Julia, son relevantes por su funcién determinista. Esto es, de aquellas
situaciones, entendemos las presiones y relaciones deudoras de la familia Govanes con el
veneguismo. Incluso, determinaria la verdadera tragedia de Julia: sufrir en silencio, para no

ahondar en la decadencia deshonrosa de su padre, la violacion de Don Antonio.
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Con todo lo anotado, estas referencias espacio-temporales quedaran mas matizadas,
detalladas y perfiladas cuando se pongan de relieve y analicen los cddigos no linglisticos de

ciertas acotaciones, punto que prestamos atencién a continuacion.

4.2. 2. Cédigos no verbales

En este epigrafe analizaremos el conjunto de indicaciones para la escenificacion de la
obra, cddigos importantes que deben interpretarse adecuadamente para posibilitar una
determinada performance de la obra.

La informacién sobre estos codigos no lingUisticos que afectan a la accién, al dialogo y
personajes de la obra estan representados principalmente por las acotaciones y didascalias que
escribe y explicita el autor, para su posible representacion o para una lectura donde se infieran
datos importantes sobre proxémica, paralinglistica, maquillajes, vestuario y demas utileria o
atrezo. Ajustarse a estas indicaciones que aporta el autor es trascendental para una
representacion ajustada a las intenciones del creador. Sin embargo, recordemos que los
directores y actores son quienes decodifican e interpretan definitivamente en escena. Curiosa es
la siguiente anécdota que traemos a colacion sobre este respecto, para inferir la importancia de

las acotaciones. Confiesa R. M.2 Valle-Inclan en una carta a su mujer:

«Yo no conozco tortura mayor para mi sensibilidad estética que ver
representada una obra mia. Todo es distinto de lo que yo habia pensado. ¢ Tiene
algo que ver la representacién con las acotaciones que pongo? Estoy seguro que mis
acotaciones darén una idea de lo que quise hacer, mucho mas acabada que una
representacion.»107

Por tanto, la informacién que aportan las acotaciones es de gran utilidad, ya que tienen la
funcion de describir los actos y sostener los ejes contextuales de espacio y tiempo. Ademas, en
muchos dramas como en Luces de bohemia de Valle-Inclan tienen una funcién poética, pues son
textos de enorme y fina belleza estética, cualidades que también pueden verse en muchas de las
acotaciones que «Parmeno» introduce en el texto de Esclavitud.

Para el analisis de estos sistemas, aunque se han propuesto numerosos modelos de

sistematizacion de los cddigos no linguisticos, nos basaremos en el propuesto por Fabian

107 «Cartas inéditas de Valle-Inclan» publicadas por Leda Schiavo en Insula, nim.398 (enero de 1980). En
RAIMUNDO FERNANDEZ, Angel, «El problema significativo de las acotaciones dramaticas. Valle-Inclan y “Luces de
Bohemia™» en La literatura, signo teatral (cap.VIIl), 1981, p.251.
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Gutiérrez Florez, al considerar que el suyo facilita la labor de ordenamiento y exposicion de los
resultados. Sin embargo, no obviaremos informacién pertinente de otras muchas propuestas (E;j.
T. Kowzan), que comparten la relevancia de hacer constatar explicitamente qué signos tienen
que ver con el actor (expresion corporal y apariencia externa) y cuéles son los canales de
percepcion (visual y/o auditiva).

En término generales, el tipo de acotacidn més utilizada en la pieza analizada es la que
aporta informacion paralinguistica. Esto es, «Parmeno» utiliza recurrentemente, con cuidado y
detalle, las informaciones de tipo gestual y tonal; es mas, los actores deben tenerlas en cuenta
conjuntamente, ya que gesto y tono van imbricados en numerosas ocasiones, como puede verse
en el ejemplo siguiente: «kDON ANTONIO. Con tono y gesto agresivos»198, Las acotaciones de
movimiento y distancia (kinésicas y proxémicas) también tienen un peso formidable en la obra.
Es més, por la estructura y tension argumental, en los primeros actos tienen mayor presencia las
primeras y, en el ultimo acto, momento en que se suceden violenta y hasta precipitadamente las
acciones, predominan las de movimiento. Finalmente, destacaremos las informaciones
puntuales, aunque desarrolladas —y quiza las mas poéticas—, que se aportan sobre iluminacion,
decorados, vestimenta, adornos y objetos presentes. Tratémoslo, poco a poco, en los epigrafes

que siguen a continuacion.

422a. COQ[GO COMPLEMENTARIO DE LOS PERSONAJES: SUBCODIGOS
PARALINGUISTICOS, KINESICO-PROXEMICOS Y OTROS ASPECTUALES

Si atendemos a los elementos paraverbales, vinculados con los personajes y
escénicamente percibidos por canal auditivo, nos fijaremos, en primer lugar, en las acotaciones
tonales. La informacion aportada es tan relevante en este drama que se pueden considerar como
uno de los tipos de acotaciones mas repetitivas y abundantes a lo largo de toda la pieza. Es mas,
son muy cuidadas por el autor y con abundantes matices, a diferencia de otros tipos como las de
entrada y salida que, como veiamos, incluso son obviadas en algun caso aun siendo relevantes.

Y es que, con las tonales, ademas de entender mejor las relaciones entre los personajes,
se facilita el perfil de los caracteres, uno de los elementos mas importantes del drama, ya que,
sin entrar ahora a analizar su significacion, con estas acotaciones se intenta poner de relieve dos
mundos en constante tension dialéctica en relacion con el sistema politico que experimentan:
opresion-presion. Asi, por ejemplo, aunque en general hay mucha vehemencia y modalidades

exclamativas y exhortativas, podemos diferenciar el tono tranquilo y sosegado, amenazante e

108 Op. cit., p.56.
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imperativo de los adeptos del veneguismo, frente al de los opositores o subyugados, que se
expresan, segun las circunstancias, con mayor hipocresia, mutabilidad y vacilacion: o bien con
tono complaciente, estoico e irénico ante la presencia de don Antonio, o bien con mayor ira y

vehemencia en situaciones de absoluta o relativa soledad. Veamos algunos ejemplos:

Adeptos al veneguismo Opositores /subyugados
Sisi Alegremente p.10 Con timidez p.11
Afable p.13 Con humildad p.12
Zumbén// Julia Llorando p13
Rojillo Con socarroneria// | p.91 Suplicante p.14
Con firmeza// Con amargura // Sollozando /| p.15
Con frialdad p.27 Con indignacion//
Cruelmente pp. 29, Don Rencorosamente//
33 Temblando de coleral/ p.13
Don Con d ' 32 Pedro Riendo sarcésticamente
Antonio on desprecio p. I i
A4 En voz baja, después de
Riéndose ppzie ’ asegurarse de que estan p.19
. solos
Sacris Fingiendo una decorosa
., p.22
reprobacion.
Candoroso p.50

Sin embargo, para poder extraer mayores conclusiones significativas, clasificaremos en
un corpus las acotaciones tonales registradas, vinculandolas con cada personaje (en paréntesis,

la pagina donde se halla):

JULIA GOVANES

Se expresa con invencible timidez (10) Con timidez (11) Con resolucion (11) Con
humildad (12) Llorando (13 y 14, 16, 67, 72, 83) Suplicante (14, 17) Con amargura
(15) Sollozando (15, 66) Con dolorida indignacion(15) Casi espantada (16) Apenada
(16) Comprendiendo lo que desea su padre y resignandose a complacerle (17)
Encontrando una salida gallarda (17) Sencillamente (18) Con asombro (18)
Conteniendo las lagrimas (35) Con rubor y tristeza (36) Triste y avergonzada (46) Sin
conseguir dominar sus nervios (63) Cediendo irreflexivamente al pavor (63)
Dominéandose, pero sin conseguir que su voz sea firme (63-64) Con sinceridad (64)
con melancolia (65) Conteniéndose (65) Riendo entre lagrimas (66) conteniendo las
lagrimas (66) con altivez (67) conteniendo los sollozos (67) inquieta (67) Alzando la
voz medrosamente (73) Como si le oprimiese en el corazén un presentimiento (73)
Estremeciéndose (74) Con angustia (74) Con la voz trémula (74) melancdlicamente
(74) Timidamente (75) Sonriendo con melancolia (75) Con firmeza (75) Con energia
(76) Con amargura (76) Con inquietud (78) Enérgica (78) Con valentia (78) Con
decisién (79) Con dulzura (82) Apenada (82) Trémula, mas con ardorosa resolucién
(84) Con dolor vivisimo (84) Quejandose con la voz estrangulada (85) Con un hilo de
voz que parece que se va a romper (85) Con mansedumbre (85)Conteniendo el
llanto(85) Enérgicamente (89).
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CONSOLACION
Habla con la serenidad de las criaturas que se creen en posesion de la verdad (10).
Desdefiosa (12) al oir a su marido a recobrado la tranquilidad (24) orgullosa y
emocionada a su marido (25) Llorando (29) Amedrentada (36) Principia a gimotear
(36) Espantada (37) Nerviosamente (42) Sonriéndose (43) recelosa (75) Sin disimular
su alegria (75) Con ansiedad (75) Con subita tristeza (75) Decidida (75) Entre
avergonzada y triste (76) resignada (76) malignamente (76) Sencillamente (77) Con
temor (77).

NATIVIDAD
Afectuosamente (73) En tono de carifiosa reprimenda (74) Reaccionando
valerosamente (74) Con energia (74) Entre sorprendida y asustada (74).

DON PEDRO GOVANES

Con indignacién (13) Rencorosamente (13) Temblando de célera (13) Riendo
sarcasticamente(13) Algo amansado (14) Con fiereza (14) Sublevandose ante la idea
de que le crea su hija humillado (14) Entre avergonzado e iracundo (15) Excitandose
(16) Con una ternura simulada (16) Casi llorando de rabia (16) Irénico (17), Alzando
la voz para que le oiga Julia (17) Escandalizado (17) Haciendo la dltima concesion a
su soberbia (17) fingiendo indignacion (17) sin perder su dureza, pero en tono
confidencial (18) Con la ternura que engendra el alcohol (19) Alto (19) Bajando la voz
(20) Asombrado (20) Asustado (20) Amenazador (22) Con energia (23, 32)
Avergonzado (24) Tembloroso (32) Excitado (32) con la voz nublada (32) con la voz
velada (32) A punto de llorar (33) impetuosamente, olvidando por un momento su
inferioridad (34) Con lagrimas en la voz (34) Con una emocion que le enronquece
(38) herido en su corazén y orgullo (46) Con pueril entusiasmo (58) riéndose (58)
apenado e iracundo (58) arisco (568) Con sorda célera (58) Sobreaviso (59) Con
petulancia (59) Con algin desconcierto (60) Alterado (60) Temblando de ira (60)
amenazador (60) Amansado (60) Con creciente emocion (60) Con la voz mojada en
lagrimas (60) Con ansiedad (61) Temblando (61) Excitadisimo (61) indignado (62)
livido de furia (62) Alarmadisimo (71) Con una mezcla de miedo, ira y dolor (71) Con
una excitacion que poco a poco va haciéndole perder el dominio de si mismo (72)
Con ira (72) Conteniendo el llanto (72) Sombriamente (80) Con una debilidad de
vencido (80) con melancolia (80) Abrumado (81) humildemente (81) Entre resignado
y empavorecido (81) Iracundo (82) Excitandose (82) Exaltado por la contradiccion
(83) Temblando de célera (83) con mas sorpresa que ira (84) Atontado por el golpe
sin comprender todavia con claridad (84) Con espanto al presentir la verdad (84) Con
la voz ronca (84) A gritos (84) Temblando convulsivamente (84) Con desesperacion
(86)Ahogado por los sollozos (86)Con infinita amargura (88) Con desesperacion (88)
Con la voz ronca, después de socarrarse por un trago (89) Llorando (90)Con la furia
del alcohol (90) Con espanto (90) Amedrentado (92) Con tristeza (93) Con sencillez
(93) Con pavor (94) Horrorizado (94) Con un terror casi supersticioso (94) Temblando
de emocion y como si rematase un soliloquio mental (95) Apenado(95) en tono de
protesta Con gravedad (95) Con extrafia solemnidad (95) Con la voz alterada (95)
Torvamente (96) Con angustia y terror (96) Con una terrible exaltacion (96) Tréemulo
como si desvariase (96) Con un espanto y un dolor tan agudos que le dan tonos
sobrenaturales a su voz. (98) Ahogado por los sollozos (99).

PEDRO LUIS GOVANES
Conmovido (38) emoacionadisimo (38) Con precipitacion (38) sonriente (39)
Sonriendo (47 ) un poco sorprendido (50), ocultando la inquietud que le asalta (50)
Disimulando su ansiedad (51) Dominandose (52) Con gravedad (52) Con severidad
(52) Con frialdad y energia (52) con frialdad (53) Calmosamente (54) muy serio (55)
con viveza (56) incisivo (56) con energia, mas sin perder la serenidad (56)
Dominando sus nervios (57) con serenidad (57) con alegria (57) Firmemente (58)
Carifioso (58) respetuosamente (58) dolorido y airado (59) Con amargura (60)
vacilante (61) afligido, pero resuelto (61) bajando la voz (61) amargamente (62). Con
dignidad (62) Violentamente (62) persuasivo (65) hondamente emocionado (65) Con
amargura (66) temblando (67) estremecido por una cdlera que le incendia los ojos
(67) Calmoso (69) reprimiendo su colera (69) Hablando con lentitud (69)
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imperturbable (70) a punto de estallar (71) Con energia (72) Apesadumbrado (72)
Sombriamente (93) Con impaciencia (93) Con amorosa lastima (93) Con ternura (93)
Con viveza (93) Con fria resolucién (94) Con bravura (95) Con ansiedad (96)
conteniendo un sollozo de entristecimiento (96) Con energia (97) Suplicando
angustiosamente (97) Con desesperacion (98) Llorando de alegria (98).

DON ANTONIO VENEGAS

SACRIS

Con un desdén y un despego que no se toma la molestia en encubrir (25)
Rechazandola (25) Con despreciativa acerbidad (25) Con despreciativa acerbidad
(25) Con irritacién (26). Con malevolencia (26) Con ironia (26, 33) Con seriedad
burlona (27) Con frialdad (27) Cruelmente (29, 33) Con acritud (30) Sin pizca de
afabilidad (30) Asqueado (31) Con bérbara energia (31)Con fiereza (31) Con
desprecio (32) Sombriamente (33) Con feroz energia (33)Torvamente (33) Con
aviesa intencién (34) Benévolo (35) Con brusquedad (36) con severidad (36)
Gravemente (37) Sorprendido y tranquilizado (39), halagado en su orgullo (39)
Soltando la risa(42) Con frialdad (42) con tranquilidad absoluta (42) indulgente (43)
Con satisfaccion (44) Con petulancia (44) Con suficiencia (45) riéndose (44, 46)
Socarron (47) Con sorpresa (47) con interés (47) poniéndose en guardia (55)
verdaderamente asombrado (55) echandose a reir de pronto (55) Ambiguamente (55)
con barbaro desdén (55) se rie (55) con groseria (56) con tono y gesto agresivos (56)
visiblemente alterado (56) conteniéndose (56) Cogido de improviso (57)
imperturbable (57) Con obcecacién malévola (57) Volviendo a alterarse (57) Con
desden (57) Con frialdad (57) Con socarroneria (58) Secamente (69) Con bestial
tozudez (70) con violencia (70) burlandose (70) Conteniéndose, después de unos
instantes de lucha interior (71) Desdefioso (71) Adusto (77) violentamente (77)
Groseramente (78)Con dureza (78) Con severidad (80) Agresivo (80) Con safia (81)
Con inquietud y fiereza (98).

En voz baja, después de asegurarse de que estan solos (19) Diciendo con la
expresion todo lo contrario de lo que dice con las palabras (20) Aun mas bajo (20)
Muy tranquilo (20) Atajandole (20) Con indignacion (22) Fingiendo una decorosa
reprobacion (22) Imperativamente (23) Como si le hubieran herido en su lealtad (28)
Alegremente (47) riéndose (47) Amablemente y fingiendo una respetuosa timidez
(49) Déandole un valor extraordinario a la confidencia (49) riéndose (49) Grave (49)
Con una ambigiiedad graciosisima (50) candoroso (50) Con alegria de un hombre de
bien (50) como una monjita alarmado (50) Adulador (50) Bajando la voz (50) como
avergonzado de su indiscrecién (51) como sorprendido (51) Como si no le hubiera
oido (52) fingiendo un gran asombro (52) Como si comprendiera de subito y como si
le molestase comprender (52) Simulando un terrible disgusto (53) con la violencia de
un hombre digno obligado a revelar lo que ocultaria por su gusto (563) Con leve
inquietud (54).

CARAMECHA

ROJILLO

SISi

Sombriamente (23) riéndose con ferocidad (23) Burlandose (23) Livido (29).

Zumbén (91) Con socarroneria (91) Con firmeza (91).

Alegremente (10) Torpemente (13) Afable (13).

TiO MANUEL
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Como puede verse, los personajes que hemos valorado como dominantes son aquellos,
como es ldgico, que tienen referenciadas mayor nimero de estas acotaciones. De entre estas,
cabe destacar las acotaciones tonales relacionadas con Julia y Don Pedro. En la mayoria de las
ocasiones aparecen pronunciando palabras sollozando o directamente llorando, cuando no
gritando, lo que refleja el contexto de tristeza, opresion, soledad e incluso, melancolia. Ademas,
la rabia y las emociones son contenidas. Solo en ocasiones se exteriorizan, pero pocas veces
van acompafiadas de acciones por miedo, falta de voluntad de poder y de accién. Sin embargo,
la relacion entre estos personajes implica que el tono varie segun progresa la trama y, por ende,
su relacion. En un principio, es recurrente el uso del tono de reproche, ira y célera por parte del
padre hacia una hija que se expresa con tristeza, reprimiendo estoicamente el dolor. El tono de
ambos cambia cuando son capaces de reconciliarse. Las lagrimas vertidas son de emocion vy,
aunque reprimidas, entonces denotan una relativa paz y deshago.

Pedro Luis es el personaje que habla, aunque con prudencia, decidida y enérgicamente,
incluso ante Don Antonio, a quien llega a amenazar, sin perder el tono tranquilo. Es un personaje
afable, especialmente carifioso con su familia, con quien tiene un sentido de deuda, empatia y
justicia, sentimientos traslucidos en su tono.

El de personajes como Don Antonio y, sobre todo, el de sus secuaces (Rojillo y Sisi) son
constantes, lo que evidencia que gozan de cierta superioridad y confort para obrar con mayor
libertad y despotismo. Solo el tono y acciones de Pedro Luis pueden hacer vacilar sus
reacciones y modulaciones de voz. En el lado opuesto, Sacris y Caramechd también
experimentan pocos cambios en sus intervenciones: mientras Caramecha habla con célera
desmedida, Sacris acostumbra a obrar con hipocresia por prudencia. También Natividad es un
personaje plano que, con su tono, intenta conseguir paz y sosiego, ante tanta tensién entre el
resto de personajes y equilibrar miedos como los de Julia y luchas interiores como las de
Consolacién que siempre se muestra desconfiada y humillada, principalmente, por el trato
publico de su marido, Don Antonio; solo la aprobacion de este hace que se exprese con cierta
alegria.

Si prestamos atencion al acento, muy marcado y diferenciado segun el personaje, dicha
informacién, como deciamos mas arriba, se halla en cada una de las participaciones de los
personajes: el autor no dedica ni una sola acotacion a este respecto. Es en los didlogos donde
se percibe que, todos los labriegos —especialmente acentuado en Sacris—, utilizan un dialecto
rural y registro coloquial. Es mas, aunque no se explicita el pueblo o zona rural donde se

ambienta el drama por la nota espacial introductoria («Puede la accién desarrollarse en cualquier
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pueblo de Espafia’®»), una aproximacion dialectolégica a los dialogos, al primar el coloquialismo
y aflorar el uso que escapa del freno de la norma, nos llevaria a atinar que la acciéon se
contextualiza en una zona rural surefia —quiza andaluza—. Esto es, aunque ya hemos sefialado
ideolectos y sociolectos en el andlisis de los dialogos, resultan significativos los ejemplos
siguientes para ver cémo aflora el dialecto andaluz. VVéanse apocopes como el del apodo de
Caramecha (Caramechada), la confusion de fonemas en palabras como «alvierte»'"0, en lugar
de advierte, o la referencia a los nifios de Ecija’!!, en la conversacion siguiente, entablada entre

Caramecha y Sacris:

SACRIS. Fingiendo una decorosa reprobacion. jHombre, hombre,
hombre...! jPor Cristo y su Madre Santisima...! jMire que meterse también en esas
cosas, cuando después de los despueses, don Antonio es un nifio...!

CARAMECHA. iDe Ecijal"2

Pese a ello, estas variedades podrian no ser del todo significativas si se analizan como
diatopicas, ya que podrian analizarse como distraticas. Ademas, a diferencia de algunas novelas
de Lépez Pinillos como Cintas Rojas, donde si se reproduce fielmente el dialecto andaluz, en
este drama las posibles muestras de dialecto son mas bien fortuitas.

En cuanto al acento, la nota discordante es el de Pedro Luis, el forastero que viene de la
ciudad, y su habla, por ende, es mas urbanita, con una ortologia mas cuidada y registro
estandar.

Para concluir la descripcidn analitica del cddigo paraverbal, resulta también pertinente

destacar las pausas y silencios que progresan en la obra, sustanciales en un drama de tension

psicolégica constante. Aunque no hay acotaciones de este tipo en demasia, se podria concluir
que el uso de los silencios prima en momentos de tension entre personajes para dilatar el
suspense ante una reaccion o accion. Como es légico, la mayoria de silencios son llevados a
cabo por el elenco de personajes ante el cacique (Consolacién, Sacris, Don Pedro,
principalmente), quienes callan sus pensamientos y se autocensuran por miedo a reprimendas o,

simplemente, huyendo de la colera de don Antonio. Solo en una ocasion, Don Antonio calla

1% Ibid. p.5.
19 Ibid, p.50.

111 Lagicamente, Caramecha, con este desaire burlon y sarcastico, se refiere a los siete nifios de Ecija que
combatieron en esta localidad andaluza contra las tropas de Napoleon. Aunque la expresion también es conocida
fuera de Andalucia, es evidente que hay indicios para vincular la ambientacién argumental con un pueblo andaluz.
Recuérdese, a este proposito, el vinculo natal del autor con Sevilla y que, en ofras piezas teatrales de Lopez
Pinillos, si se especifica la ambientacién rural andaluza. En el paratexto de La casta (1912) se lee: «La accién se
desarrolla en un pueblo del Sur de Espafia, en un dia de Mayo [SIC]» y en el de El pantano (1913): «La accién, en
un pueblo del mediodia de Espafia en Septiembre». Interpretamos que, si en este caso, como también en otros, no
Igzhace, es para evidenciar que el sistema caciquil denunciado en la obra, no solo afectaba a los pueblos andaluces.
Ibid. p.22.
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cuando es sorprendido por la inesperada sinceridad de Pedro Luis, momento que se aduce el
antagonismo reciproco y, proféticamente el desenlace. A partir de entonces, escudrifia al unico

rival que le puede hacer frente:

PEDRO LUIS. En el pueblo hay quien asegura que yo he venido a matarle
a usted. [...] Lo que me ha preocupado es su origen, porque aseguran que vengo a
matarle los que afirman que no ha sabido usted respetar a mi hermana.

DON ANTONIO. Ambiguamente. jAh! Después de una pausa. Y a la
opinion de esa gente ¢ le concede usté algun valor?113

La prudencia también provoca que haya silencios entre Julia y Consolacion?'4, rivales
sin querer, al medir su relacion intima con el cacique; entre Don Pedro y Pedro Luis al
reencontrarse, después de discutir, para mantener en vilo al publico sobre sus posibles
reacciones'... Sin embargo, las pausas también aparecen para evidenciar la falta de cultura y
razonamiento paleto de Sacris, cuando en reiteradas ocasiones Pedro Luis le intenta sonsacar
informacidn sobre la verdadera situacion de su familia''é.

En otro orden, visualmente son percibidos los signos de indole kinésica y proxémica.
Esto es, es relevante también prestar atencion a los signos no linglisticos recogidos,
principalmente, en las acotaciones mimicas o gestuales, los movimientos y distancias entre los
personajes.

Gestualmente, ya hemos comentado que estas acotaciones van muy vinculadas con las
tonales, hasta el punto que muchas son incluidas en una misma por el autor. Y es que resulta
complicado deslindarlas, tal como advierte el profesor de psicologia de la Universidad de
Chicago, David McNeill, pues el gesto se realiza de forma holistica: con el habla, son parte de un
mismo cddigo y acto de representar, por lo que constituyen una misma unidad de significado. Por
consiguiente, no seria posible una descomposicion de una gramatica gestual, por ser inherentes
al tono y habla (1985b: 350-371). Aun asi, teniendo en cuenta estas precauciones, aun
podriamos colegir que las informaciones mimicas que aporta el autor son mas bien ritmicas, ya
que son gestos que acompafian al énfasis del habla de los personajes. Destacamos las

siguientes a modo de ejemplo (entre paréntesis, la pagina donde se halla):

JULIA: con temerosa prudencia, como si estuviese bajo la presion de una
amenaza, y se expresa con invencible timidez (10), Procura sonreir con indiferencia,
pero en la alteracion de su rostro se comprende que ha escuchado (62-63),
Avergonzada (63), rompe a llorar (63), Permanece cabizbaja, sin brios para contestar

13 Ibid., p.55.
14 Ibid., p. 75.
5 Ibid., p.90.
116 Ibid., p. 50.
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(63), con un carifioso apreton de manos, demuestra Ssu agradecimiento [a
Consolacion] (77).

DON PEDRO: Con un gesto de desdén (15), Sin perder su dureza (18),
Asombrado (20), Asustado (20), Abrumado por la burla (27), disimulando el temor
que siente (31), con las manos trémulas (32), A punto de llorar (33), Dejando correr
sus lagrimas (38), mira Julia con sorpresa y dolor (64), Don Pedro entra con
precipitacion, empufiando la faca del Rajillo, livido y temblando convulsivamente,
retrocede empavorecido (96), Don Pedro y su hijo le miran como petrificados (97),
Con una desesperacion que le transfigura (98), la mira con desdén y bebe un trago
mayor, que le fuerza a toser angustiosamente (82), Bebe desafiandola con los ojos
(82).

PEDRO LUIS: Con una emocion que solo es traicionada por un leve temblor
de las manos y un ligerisimo enronquecimiento (68), con el temblor de las manos y la
ronquera mas pronunciados (71), Con una frialdad amenazadora (70), Con una
serenidad que desconcierta al cacique (70).

SACRIS: Diciendo con la expresion todo lo contrario de lo que dice con las
palabras (20), Fingiendo una decorosa reprobacion (22), Disimulando su alegria (23),
Con una expresion tan candorosa como un recién nacido y sin que le azoren las risas
(27), Como si le hubieran herido en su lealtad (28).

CARAMECHA: Sombriamente (23), riéndose con ferocidad (23), burlandose
(23) se rie silenciosamente (24).

CONSOLACION: al oir a su marido ha recobrado la tranquilidad (24), sin
atreverse a mirar con una excitacion que solo se manifiesta en la furia con que
retuerce su delantalillo (36), Rompe a llorar (42), la mira con sorpresa [a Julia] (75),
Bajando la cabeza (76).

DON ANTONIO: Con un desdén y un despego que no se toma la molestia en
encubrir (25), Rechazéandola (25), Con despreciativa acerbidad (25), Con brusquedad
(26) Con seriedad burlona (27), Con frialdad (27), Con una risa feroz (28), mirando
con encono (31), Entre sorprendido y amoscado (34), Sonriéndose (36), Mirandola
con ira [a consolacion] (36), mira a Pedro Luis con recelosa atencién (39), mira
receloso a su huésped (55), Con mirada agresiva (69), Cada vez méas descompuesto
(70) ), Don Antonio hace un gesto de sorpresa y clava en ellos sus ojos torvamente
(97).

Como puede verse, en este drama de tensidn psicoldgica con caracteres enfrentados
dialécticamente, los gestos, junto con el tono, son mas importantes incluso que los movimientos.

Los més significativos podrian ser las risas, las lagrimas, el disimulo y los distintos tipos de

Precisamente, en cuanto a los movimientos realizados por los personajes, las acotaciones
que los recogen estan vinculadas con las acciones realizadas. Aunque no son relativamente muy
numerosas, podemos destacar algunas, quiza las mas simbdlicas. Por un lado, las entradas y
salidas por los distintos espacios presentados: porton de entrada, arcos hacia el patio, galeria y

puerta hacia la habitacion de la derecha. En este sentido, algunos personajes como Sisi, que

82



permanecen poco en escena, realizan en numerosas ocasiones este tipo de accion, asi como el
resto de servicio: entran y salen para satisfacer las solicitudes encomendadas por otros.

Destacan también movimientos como los apretones de manos al presentar por primera
vez personajes (Ej. Pedro Luis al cacique, o a Sacris) y sellar pactos y reconciliaciones como el
de Julia'y Consolacion. El posar una botella de alcohol para beber es otro movimiento recurrente,
por ejemplo, en Don Pedro (ACTO IIl) o con ayuda de su hija: «Julia le aplica la botella a los
labios y el viejo empujadndola con los pufios, bebe ansiosamente»'?, asi como,
consecuentemente, el desplazarse tambaleandose con sintomas de ebriedad. Las mujeres, en
general, suelen bajar la cabeza y mostrarse bastante estaticas en escena, aunque de Julia es
significativo el movimiento de besar las manos a su padre, rindiéndole pleitesia, carifio y respeto,
y de Consolacion, los intentos de abrazar a su marido aun los rechazos, incluso agresivos, de
este.

Precisamente del cacique, los movimientos mas repetidos y simbdlicos son los
correspondientes a las risas (en distintos grados de intensidad) y el sefalar inquisitivamente con
el dedo; y de los més agresivos, destacan los manotazos o empujones a su mujer, tirar objetos,
golpear con ellos (Ej. con la vaina de la faca a Caramecha) o desenfundar su revélver.
Finalmente, de Pedro Luis, ponemos de relieve los arrumacos y abrazos tendidos a sus
familiares, asi como el inesperado disparo final con que ejecuta al cacique. Aunque, sin duda,
uno de los movimientos mas simbdlicos se produce al finalizar el drama, con una acotacion de
movimiento, correspondiente al desplome de Don Pedfro.

Por algunas de estas acotaciones, también se calibran las distancias que se producen
entre los personajes, muchas de las cuales evidencian la estrecha cercania e incluso contacto
entre ellos: abrazos; el ayudar a los amarrados, bien a beber, bien a desamarrarlos; el musitar
contra el cacique y la confesion de secretos; las amenazas y las intimidaciones; abrazos («Julia
oculta el rostro en el pecho de su hermano»'18) y el estrechar las manos, o incluso los golpes
fisicos del cacique, por ejemplo a Caramecha, tras «quedafrse] frente a Caramecha»'®, o el
intento de Don Antonio de retener a Pedro Luis, a quien ase para intentar matarle. Mas alla de
estas, las demas informaciones de esta indole estan orientadas para situar a los personajes en
la escena y en relacion con el decorado u objetos presentes. Algunos ejemplos, en este sentido,
se registran a continuacion (entre paréntesis, la pagina donde se halla):

"7 Ibid. p. 17.
18 Ibid., p. 63.
19 Ibid., p. 28.
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JULIA, sentada en uno de los sillones, mira hacia el patio melancélicamente,
y CONSOLACION y NATIVIDAD, junto al portén entreabierto, examinan con
impaciencia la calle. (10), DON ANTONIO. Desde el zaguan (24), JULIA. Desde el
patio (35), NATIVIDAD. Junto al velador (41), DON ANTONIO. Desde el patio (41),
SISI. Desde el patio (48), DON ANTONIO. Apoyandose en un sillon para no caer (98)

Terminamos el analisis de los codigos del complementario de los personajes con el
registro de otros signos de indole aspectual. Esto es, se trataria de contemplar otras acotaciones
—en la performance también captadas por canal visual-, relacionadas con materiales auxiliares,
vestimenta, maquillaje y adornos de los personajes.

Se puede ver la informaciéon de vestimenta, maquillaje’?, principalmente, en las
acotaciones descriptoras de personajes, cuando estos irrumpen en escena por primera vez.
Después de ello, pocos personajes presentan alternancia o variacién, salvo algunos femeninos
como Julia y Consolacion.

Por lo general, debemos imaginarnos que los personajes van caracterizados como
labriegos y campesinos, generalmente con colores pardos y luctuosos. Sin embargo, hay ciertas
diferencias que deben constatarse. Por ejemplo, la guisa de los varones cambia sustancialmente
segun su modus vivendi, funciones y actividad, o bien segun su estado moral. Asi, por ejemplo,
Tio Manuel, que funciona como antonomasia de la mayoria de pueblerinos, viste con trajes
raidos y sucios, muy distintos al del cacique. Ademas, aunque —deducido por extension— todos
se enfundan sombrero/gorras, estos presentan algunos matices y son distintos segun su estatus
social dentro de la jerarquia veneguista y su posicion econdémica (Ej. Don Pedro con sombrero
flexible, como el de Don Antonio, aunque el de este, amplio de alas...).

Aunque las descripciones de algunos personajes son escuetas y por ello, debemos hacer
mayores esfuerzos para imaginarnoslos, a veces gracias a la extension metonimica de los otros,
vemos como visten los varones, describiéndolos —sea dicho de paso, tirando de hipérboles
caricaturescas con regusto picaresco— en este tipo de acotaciones introductorias (entre
paréntesis, la pagina donde se halla la acotacion):

SISi: Es un hombre espigado y cencefio (10), Llega sudando bajo el

chaqueton de gala, y sus ojos brillan de entusiasmo (10).

DON PEDRO es un hombre de gran corpulencia, cuyo organismo esta
arruinado. [...] Lleva un traje obscuro de americana, una camisa floja, un sombrero
flexible y unas botas nuevas sin lustrar (12). [En ACTO Ill] Trae la capa derribada
sobre un hombro y el sombrero encasquetado en la coronilla (80).

120 A lo largo de la obra no hay acotaciones de las que de aduzca informacidn sobre los peinados (ni siquiera, puede
deducirse de los dialogos).
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TiO MANUEL es uno de esos labriegos que, a fuerza de estar solos, han
perdido el habito de hablar. Su ropa, muy pobre y muy raida, no demuestra una gran
aficion al aseo (12-13).

SACRIS es un vejete con cara de raposos, delgado y torcido como un
sarmiento. [...]. Su traje, holgadisimo, es como lo usan los labradores acomodados
(19).

CARAMECHA [...] Su ropa, basta y mal cortada, conserva las huellas del
combate que hubo que librar para rendirle (21).

DON ANTONIO [...] Es grueso, sin hobachoneria, y su vientre rotundo mejor
hace pensar en una formidable caldera que en una pesada carga. Lleva un traje de
buena hechura y un sombrero flexible amplio de alas (24-29).

EI ROJILLO. [...] En el corte de sus arreos adivinase su amor a la toreria: sus
pantalones estan mas entallados de lo conveniente; su marsellés, por lo corto, es
casi chaquetilla, y su sombrerito, por lo achulado, lo podria lucir un banderillero (25).

PEDRO LUIS Viste con elegante soltura un traje oscuro de americana (38),
don Pedro [al abrazarlo] derribale el sombrero y ve que tiene en la frente la
marca roja de una herida, cubierta por un trozo de tafetan (38).

Por el detallismo, sinestesias e hipérboles caricaturizadoras que utiliza Lopez Pinillos en
este tipo de acotaciones, algunos personajes presentan unos rasgos realmente complejos para
su caracterizacion escénica. Resulta arduo intentar caracterizar estos aspectos, aunque con
destreza aplicando maquillaje se podria intentar reconstruir a un tipo enfermizo, abatido, con
secuelas del alcohol, como es Don Pedro, o, por otro lado, a Caramecha, un hombre que,
aunque no se diga en las acotaciones, por su apodo, debe llevar el rostro maquillado con el fin
de caracterizar secuelas, quiza cicatrices, por las continuas reyertas en que ha podido participar.
En fin, los equipos de sastreria y maquillaje habran prestado atencién a los siguientes signos

para una Optima caracterizacion de los personajes:

DON PEDRO. En la amarillenta piel de su rostro las arrugas han dibujado
una tela de arafia. Tiene una boca grande, sin energia, y en sus ojos, que sdlo
resplandecen con la precaria animacion del alcohol, apagase una mirada de vencido

(12)

SACRIS. En su boca desamparada de dientes, los labios, hundidos, son una
pincelada gris. Se diria que va a tragarselos, por miedo de que dejen escapar alguna
palabra comprometedora, torpe o indtil. Tiene los ojos blandos y las orejas salientes y
luce una rojiza calva de codorniz (19)

CARAMECHA. es un bérbaro, cuadrado de cabeza, que tiene una frente
pequefiisima y su horizonte espiritual més reducido que la frente (21)

DON ANTONIO. Tiene una cara bestial de rasgos durisimos, abultados, pero
no suavizados por la grasa, en la que se entreabren en acecho unos ojos crueles &
los que nunca turb6 el pavor (24-25).

ROJILLO. Es un hombre bien proporcionado y garboso, que seria hasta
simpético sin la inverecunda osadia de su modo de mirar y sin la indisciplinada
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espesura de sus cejas, que chocan y se arremolinan sobre la nariz como Si
estuvieran peleando, y que entenebrecen todo rostro (25).

PEDRO LUIS. es uno de esos hombres a los que fortalece la pelea por la
vida. Su figura es apuesta y en su lozano rostro, grave y varonil, brillan unos ojos
llenos de resolucién y audacia y se aprieta una boca voluntariosa que debe haber
tragado mucha hiel (38).

Ademas de los sombreros, algunos personajes portan otros objetos como accesorios que,
de nuevo, por extension del resto y por el contexto, podriamos imaginar que todos los varones
los llevan, aun sin que todos los luzcan: cartera, reloj y navaja. Ademas, en la antepenultima
escena, tanto Pedro Luis como Don Antonio desarman sendos revélveres; no seria extrafio
pensar que todos también van armados, ya que, aunque nunca se desenfundan, en varias
ocasiones durante el ACTO |, se oyen rafagas de disparos (se presupone que dirigidas a algunos
opositores del veneguismo). Y en este sentido, mas significativa es la orden que el cacique
exhorta a Rojillo, cuando traza el plan, a fin de garantizar su seguridad por las amenazas de
Pedro Luis: «DON ANTONIO. Violentamente. Pero con las manos. Al que utilice la pistola o
saque el cuchillo, lo desuello. jOjo!».121

En cuanto a las féminas, el autor dedica mayores cambios de vestuario, aunque muy
sutiles, en coherencia con el vestir decorosamente sobrio. En la acotacion introductoria, para
describir a Julia, esta es caracterizada del modo siguiente: «Es Julia una muchacha
carirredonda, gruesecita, con grandes 0jos melados, inquietos y dulces [...] viste con graciosa
modestia»'22. Con mayor detalle en el vestuario, es descrita al empezar el ACTO Il momento en
que llega a lucir unos estridentes pendientes que le ha regalado su recién llegado hermano:
«Julia, que viste de negro, luce una fina mantilla y unos magnificos pendientes de brillantes» 23, Resultan
tan estridentes en el contexto rural que Don Antonio se mofa refiriéndose a ellos como «dos
farolasy. Finalmente, la ultima referencia a su manera de vestir se halla en el inicio del ACTO I,
con una futil acotacion: «viste un traje sencillo de casa»'24.

Igualmente sobria viste Natividad: «es una mocita sin nada saliente en el caracter ni en el
cuerpo. Viste pobremente, pero con simpatica limpieza.»'25, a diferencia de Consolacion, quien,
aunque en el ACTO lll «viste un traje obscuro y se envuelve en un mantoncillo de espuma,

negro»'28, se muestra poco decorosa al inicio, hasta resultar cémico su vestuario: «tiene los ojos

121 [id., p.77.
122 Ipyd,, p. 10.
123 Ipid, p. 43.
124 [bid., p. 63.
125 Ibj., p.10.
126 Ipid, p.74.
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inexpresivos, la frente estrecha y la boca abobada. [...] Los vivos colores de su traje denuncian

su ingenuo mal gusto y su afan de parecer bella»'27,

4.2.2.b. CODIGO COMPLEMENTARIO DEL DIALOGO: ESCENOGRAFIA

Prestamos atencidn ahora a los elementos que tienen como funcion, ademas de servir a la
accién, completar el significado del dialogo teatral. En este sentido, nos referimos a los
elementos fijos, materiales y externos al actor, captados visualmente en la representacion
(Gutiérrez Florez, 1989c: 84).

El primer subcodigo de analisis de la escenografia esta muy vinculado con el arte plastico
de la pintura: el decorado, que sirve de contexto al didlogo, ya que permite que este adquiera
pleno sentido, aunque también permite ubicar la accidn en unas coordenadas espacio-
temporales concretas. En este caso, existe una sola acotacion que pretende pintar el ambiente
rural y decadente del espacio, poniendo de relieve los elementos morales que sustentan los
valores rancios de los labriegos. Al trascurrir toda la trama en el interior de la casa del cacique, la

Unica acotacion sobre el decorado se encuentra al inicio de la obra:

Galeria en casa de don Antonio Venegas. Al fondo, en el centro, un arco
amplisimo que da al patio. A la izquierda el portén, y a la derecha, una puerta de dos
hojas. La puerta y el portén, de caoba, relucen tanto como las paredes, que estan
estucadas y tienen el color del marfil viejo. [...] El patio, feo y de muros enjalbegados,
es de casa de labor mas que de casa sefioril. Junto a la blancura fria de sus paredes
se desperezan, envalentonados por el sol, unos pobres rosales tisicos. 128

También forma parte de la escenografia el conjunto de objetos teatrales fijos, cuya funcién

es la de caracterizar y completar el marco espacio-temporal. Es en la misma acotacion referida

anteriormente donde se describe minuciosamente esta informacion:

Hay en la galeria dos arcones con magnificos herrajes, cuatro frailunos
sillones de cuero, dos espejos cuyos marcos dorados ya rojean y una admirable
mesa oculta barbaramente por un fementido tapiz turco que ni siquiera a ha pasado
por Turquia. Solicitan la atencion de los curiosos visitantes el titulo de Bachiller de
Venegas y dos cuadros muy negros que le permiten descubrir al observador
pacienzudo una mejilla, un ojo, parte de la nariz y algo de la diestra de un San José,
en uno de ellos, y en el otro la divina aureola y las célicas plumas remeras del angel
de la Anunciacion.

Una descomunal lampara de bronce, en cuyo antiguo depésito cabrian dos
litros de aceite mineral, esconde en sus vastas entrafias una bombilla eléctrica.
Sobre el arcon de la derecha se ve una Virgen metida en un fanal. Dos mariposas la
alumbran débilmente.

127 Ibid,, p.10.
128 Ibidi, pp. 9y 10.
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Y, solo al iniciarse el ACTO Il, se aporta una nueva, aunque escueta informacion, sobre un
objeto caracterizador que aun no se habia referenciado: «El velador colocado cerca del
portony 129,

Ademas de todos estos objetos, hay que destacar otros moviles, algunos de los cuales,
como veiamos mas arriba, son accesorios de los personajes. Algunos como la botella de alcohol
0 la petaca que lleva Don Pedro siguen teniendo una funcién caracterizadora, en este caso del
personaje; otros objetos como las ya referidas facas (de Caramecha y de Rojillo), la vaina de una
de ellas (la de Caramecha), las cuerdas de amarre y los revélveres, ademas de caracterizar, son

objetos funcionales, ya que participan también en la accién dramética.

4.2.2.c. CODIGO COMPLEMENTARIO DE LA ACCION: SIGNOS AUDIOVISUALES

Este sistema se compone de elementos cuya funcién esencial es tanto situar la accion en
un espacio determinado (incluso el tiempo), como intensificarla. Para ello, el autor introduce
indicios e informaciones explicitas sobre recursos audiovisuales.

En esta obra, a lo largo de toda la accién teatral, no aparecen musicas, ritmos armoénicos

ni canciones interpretadas por los personajes. Desde el punto de vista del sonido, al autor le

interesa crear una accion caracterizada por la tensién, con ciertos climax. Para recrearlo,
«Parmeno» pone en tension los incomodos silencios y pausas con inesperados y repentinos
ruidos, muchas veces estruendosos que mantienen en vilo y acrecientan la tension argumental
de algunas escenas (Ej. «Se oye una detonacion lejana y los tres prisioneros escuchan con
ansiedad»). Asi, por ejemplo, en reiteradas ocasiones durante el ACTO I, se escuchan
detonaciones, rafagas de disparos o tiros sueltos (Ej. «Se oyen varios tiros sueltos, y en seguida
una descarga»'®); también se oye el seco golpear de la aldaba del portén'3' y los ruidos
metalicos de la cerradura?®2. Asimismo, hay otros ruidos provocados por un tumulto de personas,
por ejemplo, cuando en escena, los acompafiantes de Don Antonio, complacientes, rien las

gracias del autécrata’3s,

129 Ibidl, p.41.
130 Ibid., pp. 22 y 23.
131 Ibid, p. 37y 43.

132 Ibidi, pp. 82 y 97.
133 Ibid., pp. 25 y 30.
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En ningun caso, por tanto, los recursos sonoros que aparecen en Esclavitud son
melddicos y armonicos, pues hasta lo audible de los humanos, por el murmullo de la gente y los
vitores al autocrata, es referenciado como estruendoso: «Se percibe un ruido lejano de voces,
que va acercandose poco a poco» y «La multitud ruge un “viva” ensordecedor»134,

En cuanto a la iluminacion, més alld del contraste, no significativo, entre la ldgica
diferencia de iluminado de la escena y platea, las referencias luminicas son mas bien escasas.
Entendemos que la escena estd generalmente poco iluminada, gracias a la luz natural
representada y las escasas bombillas presentes, signo que permite ahondar en el clima lugubre,
sobrio y decadente del espacio. No obstante, si bien no hay cambios bruscos en la iluminacién y
ningun efecto luminico trascendente, se puede percibir entre los actos un ligero cambio en la
intensidad de luz, segun el momento del dia que se recrea: mafiana (ACTO [), mediodia (ACTO
1), noche (ACTO Ill). Mas alld de esa constante y relativa oscuridad simbélica, vemos los

matices luminicos mediante la lectura de las acotaciones introductorias de los actos:

ACTO I: «Sobre el arcon de la derecha se ve una Virgen metida en un fanal.
Dos mariposas la alumbran débilmente.»13%

ACTO II: «La galeria esta llena de sol, y a su luz vivisima parecen mas
negros los cuadros, las arcas y los sillones.» 136

ACTO Ill: «Es de noche. Las mariposas parpadean sobre el arcén y de la
vieja lampara brota una palida luz que se difluye por la galeria. En el patio no hay
mas claridad que la de las estrellas.» 37

4.3. Dimension semantica

Una vez registrados, descritos y vinculados los signos de cada codigo verbal y no verbal,
nos disponemos a interpretarlos en conjunto para comprender semanticamente la obra. Por
tanto, con este nivel analitico pretendemos relacionar signo-objeto. En el apartado del anélisis
semantico intensional, interpretaremos el significado, a partir de los elementos sintacticos ya
descritos conjurados en la obra: temas y subtemas, caracterizaciéon y funcionalidad de los
personajes. Mientras que en andlisis de semantica extensional esquematizaremos la intencion
del autor con la obra, a partir de la interpretacion de la misma y de sus simbolos; de este modo,

veremos el vinculo de la obra con el mundo de referencias (extraliterario).

134 Ibid., p. 24.
135 Ibid., p.9.

136 Ibid., p.41.
37 Ibid., p. 73.
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4.3.1. Semantica intensional38

4.3.1.a. TEMA Y SUBTEMAS

Gracias a la aportacion cientifica de A. Onana sobre el mundo teatral de Lopez Pinillos, se
demuestra que en las producciones dramaticas de «Parmeno» se sucede recurrente y hasta
obsesivamente un conjunto de temas imbricados e intertextuales que llegan a formar parte de lo
que se podria llamar la imagineria parmeniana. Mas aun, cuando también son recurrentes ciertos
recursos estilisticos para abordarlos. Es decir, con la concisidn de los titulos de muchas de sus
comedias Y, sobre todo, de sus dramas rurales se percibe la configuracion de un mundo tematico
tefiido de tono abulico; se crean espacios con criaturas predestinadas a lo tragico, por el influjo
determinista, mé&s que de indole biologica, hereditaria de un entorno idiosincraticamente
opresivo, asfixiante, carente de accion y progreso.

En Esclavitud esas caracteristicas conceptuales aparecen decididamente: se presenta
ante el espectador esa interfaz tematica parmeniana cuyo tratamiento implica que la presencia
de un motivo involucre necesaria y forzosamente la aparicion de otros. Veamos, pues, cuéles
son esos temas y motivos, la estrecha relacion que guardan los unos con los otros, para mas
adelante ver qué intencion persigue el andaluz poniéndolos en el texto dramatico y, por ende, en
escena.

Esclavitud es el drama parmeniano del caciquismo por antonomasia: «es el drama del
caciquismo espafiol»139 reconoceria el propio autor; un tema recurrente en la época con un
conflicto dramatico semejante al del Sefior feudal, obra magisterial de José Dicenta.

En los campos rurales espafioles, durante tiempo, y especialmente puesto de relieve en la
época finisecular de la Restauracion, unas fuerzas convergen para crear un sistema politico,
economico y social determinado, calificado de autdcrata. Terratenientes adinerados ofrecen sus
recursos, contactos, un minimo de formacion, proteccion y liderazgo para gestionar el pueblo, a
cambio de la fidelidad casi devota de sus habitantes. Con el tiempo esta oligarquia, aposentada
en el poder y sin miedo a su declive, se comporta despéticamente y, mas que aportar soluciones
a las necesidades de los conciudadanos, obran en pro del beneficio propio, sin calibrar en
demasia los perjuicios ajenos. El resultado, por tanto, como se condensa en el titulo, es una

especie de régimen esclavista, panorama recurrente a principios de siglo. Su configuracién y la

138 Con este término Fabian Gutiérrez Florez se refiere al conjunto de propiedades y elementos seménticos de los
signos sintacticos analizados y a la organizacidn de las reglas que los vinculan. Con este marbete se pretende
estudiar la proyeccién seméntica de los codigos internos, para poder llegar a relacionarlos con el mundo de
referencias externas.

139 En El Figaro, nim.118 (10 de diciembre de 1918), p. 16.
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relacion opresiva hacia los subordinados es la presentada en este drama, hasta el punto que
iconicamente se podria pintar escabrosamente, a partir del siguiente reproche que hace el
cacique a Don Pedro: «4Y no agregd usté que este pueblo era un animal en agonia y yo un grajo
que le picoteaba las entrafias?» 40,

Don Antonio Venegas es un terrateniente, relativamente joven si prestamos atencion a la
edad con que se vincula el personaje: 40 afios. Cuando irrumpe por primera vez en escena,
acompafado de pueblerinos, se vitorea su leitmotiv: «kDON ANTONIO. Dentro. jViva la justicia...!
iViva el orden...! jViva la legalidad...!»"#!. Unas insignias mediaticas que rapidamente
entendemos como sarcasticas, cuando, sin estar presente la muchedumbre, apela a su poder y
soberania al atisbar dudas sobre su legitimidad politica: «Yo soy el amo porque debo ser el amo.
iPorque sé dirigir, porque sirvo para mandar!»142,

No se ofrecen minuciosos detalles de su llegada aunque, por el estado sombrio y
decadente de la galeria donde se representa la obra, entendemos que simbdlicamente se ha
consolidado y constituido casi como elemento folclérico. Pero este detalle puede ser nimio en
comparacion a las consecuencias del caciquismo, que padece el pueblo, tema nuclear del
drama, aun sin detenerse directamente a explicitarlas, sino que deductivamente se extrapolan
por las consecuencias sufridas por la familia Govanes. Esto es, la obra se detiene en un
argumento intrahistérico para que el receptor capte que esa situacion es vivida por toda una
colectividad; lo que ocurre en el interior de la casa de Don Antonio metonimicamente se traslada
a lo que ocurre en el pueblo de Don Antonio. Es decir, sabemos que el cacique esta legitimado
porque el pueblo esta en deuda con él, lo mismo que Don Pedro («Para el mundo, soy yo el
deudor»'43). Por ello, es importante detenerse al final del ACTO [, a los reproches, recuerdos y
confesiones vertidos, a solas, por Don Antonio y Don Pedro. El cacique intenta recordar las
deudas que Don Pedro tiene con él para garantizar, a través del sentimiento de gratitud, su
fidelidad y disipar cualquier atisbo de sublevacion. El cacique lo resume del siguiente modo:
«DON ANTONIO. Usté tuvo un puesto en mi casa cuando se moria de hambrex» 44, El egdlatra
manifiesto ha ofrecido dinero y favores («kDON ANTONIO. jQué sé mas de idioma y de todo que
los que viven de mi dinero!»'4%), y con ellos, un amarre moral que va mas alla del amarre fisico
que experimenta al principio de la obra Don Pedro y que, de algun modo, explica el MODUS
VIVENDI de campesinos como él, tal y como expresa poco antes: «Yo, mientras coma su pan,

140 Op. cit., p. 33.
141 Ibid., p. 24.

142 Ibid., pp.31y 32.
143 Ibid., p. 16.

144 Ibid., p.32.

145 |bid., p.35.
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seré mudo para todo lo que no se refiera a mi agradecimiento. Recuérdelo usted». De hecho, el
veneguismo ha llegado a imponer esta ideologia salvoconducto de deuda moral, por lo que la
esclavitud va mas alla de los confines fisicos: aunque si es necesario, no se duda en amenazar
fisicamente: «DON ANTONIO. Ya sabe lo que le espera al que no esté junto @ mi: comida de
viento y abrigo de palo»'46. Una situacion que lo ilustra es la escena de humillacién y ataque
fisico a Caramecha, quien recibe una tunda, presuntamente necesaria para que, como moraliza
Rojillo «llora un poquito y se queda manso»'47.

El drama de la obra se encierra precisamente en las consecuencias de este régimen
sesudamente orquestado e idiosincratico de los campos. Dicho de otro modo, si no estuviese
Don Antonio, posiblemente otro terrateniente como Sacris ocuparia su lugar. La alternativa, por
tanto, es la asuncion de otro cacique, no de la contemplacién de otros regimenes politicos. Sobre
ello, no hay debate posible. Por ende, se debe entender que la conspiracion a la que se alude en
la obra es contra Don Antonio, no contra el caciquismo. Es mas, como veremos, la pieza deja
entreabierta la posibilidad interpretativa que un gobierno con Sacris ahondaria mas en unas
consecuencias nefastas para el progreso. Entonces, simplemente se trataria de una rivalidad
encubierta para ostentar poder y los argumentos contra Don Antonio vienen de la oposicion por
el hecho de que el cacique roba: «CARAMECHA. ;Qué no sé que es un ladrén? ;Pues no se
come los dineros del Pésito?...»148. Sacris ha intentado combatir al cacique mediante el arma
politica de la conspiracion electoral. Caramecha optaria directamente por el asesinato, 1o que
nos recordaria a las situaciones vividas en el desenlace de regimenes totalitarios: el asesinato
publico (CARAMECHA. jOjala a ese ladrén! jOjala le ahorcaran con sus propias tripas!»149. En
este caso, se trataria de un linchamiento atroz que, en realidad, no se llega a producir, pues el
desenlace del cacique es fortuito por el disparo que detona Pedro Luis, avido de venganza. Este,
en todo caso, es el final de Don Antonio, no del caciquismo.

De este sistema politico, que seria el tema marco de la obra, se insertan otros que vienen
a colacion, destacados como instrumentos del régimen, como el analfabetismo y alcoholismo,
que permiten la paralisis y, por ende, los privilegios oligarcas: «SACRIS: Ea, a no cavilar, que las
cosas son como Dios quiere que sean y na se remedia con cavilaciones» 150,

El veneguismo es un sistema que, para sostenerse, ha tenido que contar con las

complicidades de instituciones como la iglesia y la escuela, organismos que, por su parte,

146 Ibid., p. 30.
47 Ibid., p. 29.
148 Ibid., p. 22.
149 Ibid., p. 22.
150 fbid., p. 54.
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aunque deberian ser simbolos de erudicion, intentan arrimar sus intereses al del régimen
establecido y, en realidad, desprenden sutilmente un halo de tosquedad y analfabetismo. Con su
complicidad, mas que con su valia, resulta mas sencillo garantizar la ignorancia y paralisis
pueblerina, tal y como sostienen los opositores de Benegas: «kDON ANTONIO. [...] ¢Afirmd que
sostengo al maestro de escuela, que es un animal, porque me conviene que nadie aprenda, con
objeto de seguir de amo?»1%1. Los motivos religiosos son recurrentes, pero entendemos que la
filiacion de la Iglesia seria mas estrecha si en el poder estuviese Sacris, quien utiliza
numerosisimas foérmulas religiosas o, por lo menos, mas que Don Antonio, quien no cumple sus
obligaciones eclesiasticas:
CONSOLACION. [...] Y ahora que caigo: el viernes te aguardd en el
confesionario don Juan mas de una hora.
DON ANTONIO. Con los preparativos de la eleccion...
CONSOLACION. Nerviosamente. Don Juan dice que se «procupa» por el
ejemplo. Yo crei que se exigia algo mas. Pero, por lo visto, no, dando ejemplo,

aunque no se confiese como es de ley...
DON ANTONIO. Soltando la risa. {Na, que te ha picao la tarantula!52

Corrupto y alienado también se deduce el poder judicial cuando Don Antonio pretende
dirigirse ante el Juez, segun explica a Julia, para que se le proteja ante las amenazas del
hermano de esta:

DON ANTONIO. No salgo por mi gusto, sino a la fuerza, porque me llama el
juez...
JULIA. ;Y por qué no vas mafana?
DON ANTONIO. A un hombre que lleva quince horas trabajando, sin
acordarse de dormir ni de comer, y tanto por servirme como per servir a la justicia, no
se le debe decir que es tarde. Y como tampoco quiero decirle: “Venga usté a mi casa,
que me han desafiado y no me atrevo a salir...”.153
Por tanto, se trata de una sociedad perfilada como corrupta, que esta a merced de los
intereses oligarcas en un pueblo donde ejerce su jurisprudencia. El pueblo ve dificil resquebrajar
el sistema y optara simplemente por la contemplacion y estatismo. En este sentido, se observa
como Don Pedro intenta lidiar con una situacién desesperante y, no solo por padecer la deuda
con el cacique, sino por una crisis existencial, que, tiempo ha, supuso incluso una actitud nihilista
(«JULIA. Yo no queria que lo abandonases todo y que pensaras otra vez en la muerte»'3): un drama
interior paralelo al del caciquismo, pues tanto en una situacién como en otra, este obra de

manera igual, extrapolable a como obra el pueblo, en general. Al no vislumbrar atisbos de

151 Ibid., p. 33.
152 [bid., p.42.
183 Ibid., p. 78.
154 Ibid., p. 85.
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esperanza en un cambio de situacion, tanto el protagonista como otros campesinos optan por la
ingesta de alcohol como remedio para sobrellevar las frustraciones y humillaciones. En este
sentido, a lo largo de la historia hay referencias a reuniones en la bodega del pueblo, muchas de
las cuales propiciadas por el oligarca, quien invita. Asi lo resume Sacris, tirando de perifrasis de
obligacion, cuando intenta explicar la situacion del pueblo al recién llegado forastero: «Hay que
rematar en bebedor con objeto de no aburrirse ni preocuparse mucho...Riendo. To el mundo
bebe: unos pa ahogar en vino las penas, y otros pa emborrachar el hambre»1%. Con esta
revelacion, ademas del papel de la bebida, se aprehende la hambruna del pueblo subyugado.
Intrahistoricamente, Don Pedro lo haria principalmente por «ahogar en vino las penasy»; bebe
recurrentemente para que, en estado de ebriedad, pueda sobrellevar sentimientos que no es
capaz de gestionar por si mismo: la deuda moral y miedo al cacique («jUn maldito cobarde que
no se atreveria con el Grajo! [...] jHasta borracho le temes!»'56), la culpa por no haber sabido
corresponder afectivamente a sus hijos («jHay que ser un buen padre honrado y no un
borrachin!»'57)... Situaciones que no sabe virar, por lo que el consumo de alcohol se convierte
en su unica voluntad y accion. Interpretamos, pues, la ebriedad como un subtema del
caciquismo, garante neutralizador de voluntades, pues hasta Julia fue embriagada por Don
Antonio cuando este abusé sexualmente de ella.

Pero ademas del alcohol, la fe también es arma para neutralizar voluntades, enemigas de
los intereses del autécrata. En un mismo nivel, «Parmeno» ve en la bebida y la fe, parafraseando
a Marx, el opio del pueblo; los elementos que ofrece el veneguismo para garantizar la abolicion
de accion de voluntades. El resultado es una constante y desesperante abulia agénica:

«DON PEDRO. Con lagrimas en la voz. jUsted ha hecho de mi un mueble,
un estorbo, una cosa risible...! Yo no puedo opinar delante de usted, ni sonreir, ni
estar alegre o triste, ni tener mucha o poca hambre...! jY esto es muy duro,
sefior!» 198,

Un sistema de valores, arraigado en Espafia, y enemigo del progreso; una situacion que
llevé a un alienado Pedro Luis a abandonar el pais en busca de sentirse realizado, util y digno.

Asi se lo explica a Don Antonio cuando relata sus experiencias en el extranjero:

PEDRO LUIS. [...] Pero yo, que nunca lo habia sido [0til], y que aun no lo
podia ser con mi cerebro, que era una tierra abandonada, ni con mis manos, que so6lo
servian para partir el pan que no sabian ganar, fui Util con mis mejillas. Y, admirese
usted: aquella noche, recibiendo bofetadas, empecé a tener verdadera dignidad. 5

155 Ibid., p.54.
156 Ibid., p.90.
157 Ibid., p.90.
158 Ibid, p. 34.
159 Ibidi, pp. 46 y 47.
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El estilo de Pedro Luis se convierte en el aprendizaje moral de la obra y el mensaje que
trae, cual Mesias, al hastiado pueblo, su panacea. Pero no solo pedagogia, sino que con su
temperamento y decision esta decidido a ayudar a cambiar el STATUS QUO, sobre todo cuando
se cerciora de la verdadera situacion de amarre de su familia. Como un superhombre
nietzscheano, dolido por las ofensas del cacique y con un agudo sentimiento de venganza, esta
dispuesto a ponerle punto y final. Pero antes del ultimo y certero disparo que mataria a Don
Antonio, sus esfuerzos estan encauzados para cambiar la ideologia, las miras y autoestima,
principalmente, de sus familiares; para que crean, de nuevo, en esas ilusiones que desaparecen
en el pueblo, como llega a reconocer el propio cacique: «las ilusiones se hielan»160,
Persuadiendo, en definitiva, sobre la valia de ellos y cambiando la autoimagen, que se habia
venido fraguando, durante tiempo, con los instrumentos veneguistas, podrian mirar criticamente
la realidad y tener una imagen ajustada de la dignidad, aquella que no permitiese tolerar el
caciquismo, sea cual fuere el lider. En fin, conseguir, como pretendian los regeneracionistas,
hombres de saber y, por ende, de accion. Asi, por ejemplo, intenta animar a su hermana a apostar
por sus suefios pretéritos: la inversidn para la adquisicién de tierras de vifiedos. Sin embargo,
ardua es la tarea, pues pueblerinos como su padre estan embebidos: «PEDRO LUIS. Dolorido y
airado. Es decir, que te burla, que te roba y que, pareciéndole eso poco, se atreve a
humillarte.»'6' Nadie parece que esté dispuesto a cambiar: la situacién en el campo es
inalterable, ya que mudaria el sistema y sus jerarquias, una metamorfosis por la que el caique no

estaria dispuesto a pasar:

DON ANTONIO. [...] Cuando le eche la vista encima, digale que no sea
imbécil y que no venga con modernismos a estas tierras. Las cosas son como son, y
el que estd arriba no va a consentir que le atropelle el que estd abajo. jEsos
sefioritos de gran capital no sé qué se figuran! Si los dejasen, convertirian al mundo
en una casa de locos. jPero los pueblos no cambian y en los pueblos se
estrellaran!» 162,

Aun asi, Pedro Luis se aferra: es obstinado y cree, porque es légico y racional, que no
puede resultar tan complejo convencer a los subyugados; pero no tardaria en darse cuenta,
efectivamente, de su utopia: el sistema veneguista y, sobre todo, la ebriedad simbdlica en que se
hallan los conciudadanos, esos como Rojillo son imperturbables e insobornables:

PEDRO LUIS. Sacando la cartera. ¢ Se iria usted por veinte duros?
ROJILLO. No.

PEDRO LUIS. ;Y por cuarenta?

ROJILLO. No puedo.

PEDRO LUIS. Y por cien duros, ¢ podria usted?

160 fbid., p. 43.
161 Ibid., p. 59.
162 Ibid., p. 81.
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ROJILLO. Con firmeza. jNo!

PEDRO LUIS. Nadie habria de saber que usted me ha visto. Y se ganaria
usted dos mil reales.

ROJILLO. jNo! jNi por dos mil millones!'&3

Un sistema que bien recuerda al feudal con un PRIMA INTER PARES en la cuspide de la
piramide social quien, recordemos «no va a consentir que le atropelle el que esta abajo». Un
lider que no mira por los intereses del vulgo, de quienes tiene garantizado, principalmente por
miedo y analfabetismo, pleitesia, hasta el punto que un padre arrastraria a su hijo a tal
humillacion: «DON PEDRO. jLe obligaré [a Pedro Luis] a arrodillarse delante de mi
protector!»164,

La humillacion es la consecuencia del sistema y la lucha por el honor, lo Unico que les
queda. Es decir, se puede padecer hambruna, pero desean que permanezca intacto el sentido
de honra, o por lo garantizarlo en publico. Y es que en ese contexto de cinismo y habladurias
(hasta el propio Don Pedro, para ocultar sus problemas de alcoholismo, anuncia que es
Natividad quien usurpa el alcohol de la casa), el honor pende de la opinion de la colectividad
(«DON PEDRO. Nunca se diria de Don Pedro Govanes [que] fue un egoista»165), por lo que el
respeto y consideracion, pueden ser resquebrajados: «CONSOLACION. Todo el mundo se burla
de mix»168,

No obstante, los personajes se veran castigados por esta fusta en reiteradas ocasiones, lo
que fuerza dos comportamientos por parte de Don Pedro: el hipdcritamente cinico, colérico y
valeroso, ante su hija; el sombrio y decaido, ante el cacique o en soledad. Y es que en
recurrentes ocasiones la estima publica de este, quien fue un distinguido militar con galones, se
ha visto salpicada con la humillacién caprichosa de Don Antonio, quien, con ella, intenta aplacar

las infulas de posibles discolos:

DON PEDRO. jUsted me ha privado de toda autoridad y toda la influencia!
jUsted me humilla continuamente! jUsted me ha convertido en un guifiapo! [...] jPor
usted, que hasta ha referido que un tribunal de honor me hizo perder mis estrellas!

[.]
DON ANTONIO. jSéame usté fiel y no le hundiré!'6”

Pero otras son las modalidades de humillacion que vierte contra Don Pedro como el
amarre fisico (preso); la obligacion a despedir al «mediquillo»'68, que fue su antiguo compafiero

militar, por miedo a una reprimenda mayor; el pago de un sueldo infimo, sin tener en cuenta la

163 Ibid, p. 91.
164 Ibid., p. 83.
165 Ibid., p. 18.
166 Ibid., p. 43.
167 Ibid., pp. 34 y 35.
168 Ibid,, p. 37.
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plusvalia, y asegurar que es superior a su real labor y valia, u obligarle a que convenza a su hijo
a postrarse ante él para que pueda perdonarlo: «kDON ANTONIO. [...] jQué se gane mi perdon!
iQué trague hiel y que se humille...!»169,

Este esta dispuesto a soportar estoicamente todas estas humillaciones, o que se traduce,
de nuevo, en reproches contra Julia, quien, de algun modo, debe sentirse en deuda con el martir.
Esto es, el caciquismo implica que los personajes, paraddjicamente, se sientan moralmente en
deuda con sus deudores: Don Pedro, con Don Antonio, y una hija, con su padre. Lo que no sabe
el progenitor es que él también debe estar en deuda con la hija que es capaz de soportar la peor
humillacion por él: la violacion. Sin embargo, cuando ella finalmente revela su mancha
deshonrosa, a instancias de Pedro Luis, vuelven en Don Pedro los remordimientos de
conciencia del pasado y esta humillacion no tolerara: definitivamente se da cuenta de que el
cacique no ha respetado la honorabilidad de la familia Govanes y la ha ultrajado:

DON PEDRO. Debi mirar mas por ti y menos por mi conveniencia! jDebi

librarte del yugo de la esclavitud, al que yo me habia sometido! Con desesperacion.
iYa es tarde, ya es tarde para todo!170

El martirio resquebraja por dentro al personaje y, de nuevo, la abulia se apodera
aparentemente de él, hasta que decide vengar la afrenta con una faca. El sino se sobrepone y a
quien hiere, aunque accidentalmente, es a Julia, simbolo de la fatalidad de la familia Govanes y,
interpretado metonimicamente, del pueblo.

Derivandolo del subtema de la humillacién, se halla también el de la misoginia, encarnado
no solo en la candida Julia, sino en Consolacion, principal sparring de ello. Los personajes
femeninos se configuran como extensiones de las figuras varoniles y su funcién es
principalmente la de servir, en este entorno patriarcal: Natividad en la casa de Venegas;
Consolacion, a su marido, y Julia, principalmente, a su padre y, cual mujer de Lazaro de Tormes,
a este particular Arcipreste de San Salvador caciquil. De nuevo, personajes concretos que,
mediante su temple y comportamiento se deduce el papel de la mujer en todo el pueblo y, por
extensién, en las zonas rurales; seres injustamente tratadas al ser descritas por los hombres
como frivolas, ya que solo buscan en ellos un buen sustento (<DON ANTONIO. [...] Es que las
mujeres van, como las alondras, a lo que brilla»'7"). En realidad, personajes que estoicamente
cumplen con unas labores marcadas o distinguidas por su condicion sexual, entre las que

destaca, la recepcidn de desprecios,

169 Ibid., p. 81.
170 Ibid., p. 88.
71 Ibid., p. 43.
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CONSOLACION. Abrazando, orgullosa y emocionada, a su marido. jAntonio!

DON ANTONIOQ. Con un desdén y un despego que no se toma la molestia de
encubrir. jJesUs...! ;Con temblores y todo? Rechazandola. Vamos, no seas
pegajosa, que no voy de viaje.”?

insultos,

CONSOLACION.  Entonces la pelea no fué contigo?
DON ANTONIO. Con irritacién. Pero tu, ;eres tonta? jA mi que se me va a
poner delante ningun valenton!'73

empujones y agresiones...

DON ANTONIO. [...] Julia sale por el patio. Consolacion, amedrentada,
aguarda unos momentos silenciosa y al sentir las manos de su marido, que la
zamarrea, principia a gimotear. jEsto no lo vuelvas a hacer!

CONSOLACION. jAntonio! 74

Con todo lo expuesto, la obra, por tanto, es un muestrario de humillaciones e injusticias de
todo orden: laborales, sociales, economicas, politicas, sentimentales y matrimoniales...
Dialécticamente puestas mas en evidencia con la percepcion del forastero. Con él, vemos que
las ideas establecidas, por folcléricas que sean, pueden cuestionarse. Por ende, el concepto de
honor, a pesar de todo, es relativo: mientras pueblerinos como Don Pedro intentan garantizar
que esta honra, vista como barrocos, no se pierda, el sentido es distinto, de nuevo, en el
contrapunto que representa su hijo. Sufrid humillaciones pero no se manchd su honor, ya que de
las experiencias, aprendio. Aprendizaje, por ejemplo, de técnicas de boxeo que, quien le iba a
decir entonces, le servirian para derribar de un solo golpe a Rojillo in extremis, cuando este,
armado, ya le iba a dar caza.

Por tanto, con Pedro Luis aparecen temas por antonimia (reciproca o complementaria,
segun el caso), creando en la obra binomios tematicos: justicia/injusticia; honor/deshonor;
libertad/esclavitud; cultura/ analfabetismo; disquisiciones racionales/silogismos religiosos... ,
siguiendo las proporcionalidades, progreso-urbe-extranjero/ conservadurismo-ruralismo-nacional.
Como veremos, con estos binomios y con sus logicas connotaciones, Lopez Pinillos retrata una

realidad extrapolable y, por ende, una intencién, que trataremos méas adelante.

172 Ibid., p. 25.
173 Ibid., p. 26.
174 Ibid., p. 36.
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4.3.1.b. INTERPRETACION DE PERSONAJES. CARACTERIZACION Y FUNIONALIDAD

Once son los personajes que figuran en el «Repartoy» paratextual de la obra, aunque en el
texto dramatico y, por ende, en escena se pueden rastrear otros tantos extras como los cuatro
labriegos cincuentones que acompaiian al cacique en su primera aparicion o la presencia de un
vagabundo con que se abre el ACTO II. Pero, aun con ellos, pocos son los personajes con
verdadera significacién en la obra y, en todo caso, podrian resumirse y quedar ensamblados en
el maniqueismo presion-opresion, siendo quiza Don Pedro el personaje principal al tener mayor
numero de matices, con duras y existenciales luchas internas, con mayor evolucion a lo largo de
la trama y con un desenlace fatidico en su lucha contra el destino.

Vamos a ver, sin embargo, toda la informacion relevante sobre cada uno, analizando su
funcionalidad e incluso onomastica, para trazar su caracterizacion, muchas veces, simbdlica. Y
es que el valor metonimico de sus nombres y apodos remite a un valor extratextual, necesario
para captar su funcién en la obra y la intencion del autor. Asi pues, en algunos casos se opta por
el nombre de pila (Ej. Consolacion, Julia, Natividad, Pedro Luis); en otros, acompafiado de la
formula de respeto (Don Antonio y Don Pedro), o de un rango genealdgico (Tio Manuel), y

finalmente por apodos (Ej. Sacris, Sisi, Rojillo...).

DON PEDRO GOVANES

Por su numero de presencias en escena e intervenciones hemos interpretado que es el
personaje mas significativo de la obra y el protagonista, por lo menos simbélico de la misma.
Esto es, aunque el foco de tensidn se encuentra entre su hijo y el cacique, él se halla en medio
del conflicto. Ademas, su mundo interior, el perfil de su caracter, las luchas internas entre el
deseo y el miedo convierten a este en el personaje mas dramatico y sustancial para la obra.
Posiblemente, asi lo viera el autor quien reserva para la interpretacion de este papel a uno de los
actores mas populares de la época y director de la compariia que estren6 el drama: Enrique
Borras.

Es de los pocos personajes que no recibe un sobrenombre, aunque se puede interpretar el
valor simbdlico de su onomastica. Su antropdénimo puede obedecer a su antiguo estatus de
militar valiente, firme y honorifico, duro como una piedra (PETRUS>Pedro) y de ello —también
por su avanzada edad (60 afios)- haya conservado el tratamiento respetuoso de Don.
Tratamiento que ha quedado fosilizado por el cambio de su situacién hacia una mas deshonrosa
y humillante, en principio, propiciada por no saber gestionar la pérdida de su mujer y al

convertirse en victima del alcoholismo.
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Una piedra que se ha ido resquebrajando y, cual guijarro llevado por el rio de las
circunstancias que le rodean, lastimando. Un personaje que, de todas formas, las peores
pedradas que recibe vienen principalmente de los recuerdos, entre lagrimas, como las de San
Pedro, y sorbos de licor, de su glorioso pasado y los remordimientos de su injusto trato con sus
hijos.

En tal situacion de desesperacion llegdé a rozar un intento de suicidio y solo la ayuda
prestada por el cacique («Don ANTONIO. Usté tuvo un puesto en mi mesa cuando se moria de
hambre»'7%) aparentemente pudo cambiar su contexto, ya que le ofrecid ser secretario del
Ayuntamiento y administrador de sus bienes. Una situacion que, en realidad, agravara su estado
al estar siempre en deuda con él: un amarre de gratitud tal y como le reconoce a Caramecha:

CARAMECHA. jAh! ;Va usté a defenderle también? ;Ya no estd usté
amarrao?

DON PEDRO. Con energia. Mas que por estas cuerdas, por un sentimiento
que usted desconoce: el de la gratitud.'™

Por tanto, se trata de una deuda que va mas allé de lo econdmico, por lo que es dificil

saldar;

DON ANTONIO. [...] Su padre me debe mas de cinco mil pesetas y no me ha
pasado por la imaginacion despedirme de esos mil duros.

PEDRO LUIS. Con alegria. jOh! j Era por eso...? jSe los pagaré yo!

DON ANTONO. Con frialdad. Es su padre quien me los debe.'7?

Un amarre que implicaran las humillaciones:

DON PEDRO. [...]jYo tengo una carrera, yo he mandado, yo he lucido cruces
en el pecho! jMerezco que no se me hunda!
DON ANTONIO. jSéame usted fiel y no le hundiré!'78

Asi como los remordimientos siguen martilleando su conciencia y, junto con un trabajo
poco remunerado («es mi explotador, puesto que me entrega la quinta parte de lo que vale mi
trabajo»'79), se muestra martir ante la hija, a la que, sin querer, responsabiliza de sus desgracias
(«jSi no fuese por ti!»180). Estd dispuesto a aguantar humillaciones y a justificarlas, hasta que
una mancha pesara como una losa encima de sus remordimientos pretéritos: el ultraje a su hija 'y
el no haber sido consciente para protegerla, le llevan a actuar. Pese a ello, la fatalidad se cierne

sobre él pues, seducido y reconciliado con sus hijos, se decide a vengar el ultraje cometido por el

175 Ibid., p. 32.
176 Ibid., p. 23.
77 Ibid., p. 57.
178 Ibid., p.35.
179 Ibid. p. 16.
180 [ oc. cit.
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cacique y el resultado es una lesion involuntaria a su hija, de la que decididamente no puede
cuidar y a la que lastima, sin querer.

En fin, es el personaje receptor de las consecuencias del tema que plantea «Parmeno» al
encarnar la resignacion, la humillacion y el estado decadente y abulico de los conciudadanos de

la época.

DON ANTONIO VENEGAS

Se trata, sin duda, del antagonista de la obra; del opositor al objeto de la libertad y la
justicia. Es el personaje simbdlico que, mediante su trazo, «Parmeno» ha pretendido retratar el
estereotipo del caciquismo espafiol.

De esta manera se retrataba desde las paginas de la revista mensual Nuestro tiempo:

He aqui a D. Antonio Venegas: el tirano temido y odiado. Ante él todo el
pueblo tiembla. Es audaz, es cinico, es valiente. Aprendi6 algo en sus mocedades,
sin dar fin a ninguna carrera, y recluido de nuevo en su lugar, sélo pensé en mandar,
en ser el amo, el sefior. Le conocemos en dia de elecciones: para triunfar en ellas
maniata a cuantos se figura que pueden hacerle perder la eleccidn. 18!

Aunque tiene 40 afios, entendemos que su moral y tirania se han impuesto desde hace
tiempo y cuenta con varios argumentos para legitimarlos, como son su formacién y su valentia.

En cuanto a la formacién académica, parece que, para liderar, es pertinente demostrar
haber adquirido alguna formacién y mas, en un pueblo analfabeto. Tanto es asi, que llega a
humillar a Don Pedro riéndose de quién podria presentarse como su alternativa: «¢Quién la iba a
guiar [a la poblacién]? Sacris, el cabecilla, ;no es un bruto? Y usté, su consejero, ¢dénde tiene
la ciencia?» 82,

En cambio, Don Antonio, de familia adinerada, ha tenido ocasion de cursar algunos
estudios que no duda en recordar cuando surge la ocasion. Asi repasa su formacion ante Pedro
Luis: «A esa edad estudiaba yo el preparatorio de Derecho y ya me habia tragado dos cursos de
Medicina y dos de Filosofia». Una retahila de estudios inacabados que le sirvieron méas bien
poco si tenemos en cuenta la paradoja con que sigue: «Filosofia: de philos, amante o aficionado,
y sophia, sabiduria.» Y es que, pese a ese alarde de conocimiento indtil, enseguida reconoce

que «se acuerda uno, sabe un algo, aunque vegete en un rincony.183

181 BRUN, Luis: «Revista teatral» en Nuestro Tiempo, nim. 241 (enero de 1919), p.80.
182 Op. cit., p. 31.
183 bid., p. 44.
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Aunque no da tanta importancia a su instruccion, como al titulo de bachiller, que exhibe en
la galeria, cual trofeo, para que lo escruten todos cuantos entren por la puerta de su propiedad.
De hecho, en su manera de hablar con refranes, proverbios y algun que otro vulgarismo que
chirria entre risas y carcajadas, se observa a un tipo no muy instruido que, frente al discurrir de
Pedro Luis Govanes, o razonamientos anejos, no presenta ningun argumentario mas que el que
atafie a su autoridad moral. Ha sido capaz de convencer al pueblo de lo necesario que es
exhibiendo también su valentia («SACRIS. [...] (A usté, que le contaria los pelos al
demonio...?»184). Asi se lo confiesa a Don Pedro, haciendo, a su vez, gala de los principios de su
politica: «jComo si pudiera valerse esta piara, si no manejase yo el palo y la honda...!» 8. Ergo,
su poder esta legitimado por la conclusion «Yo soy el amo porque debo ser el amo. jPorque sé
dirigir, porque sirvo para mandar!»'®, Tanto es asi, que se convierte en AUCTORITAS que
legitima en el pueblo sus deseos, aunque estos rallen la inmoralidad, como el atropello de
derechos (Ej. violacion y abusos) y el ataque contra la integridad fisica de sus conciudadanos
(agresiones verbales y fisicas).

Por tanto, desde que gana unas —quiza amafiadas- elecciones, se convierte en el lider; en
un gallo del corral 0 un grajo, si tenemos en cuenta sus sobrenombres; en fin, el patron de este
pueblo que es calificado con nombres animalisticos como «piara», y de entre toda esta fauna él

es el patrén; de ahi, la eleccidn de su simbdlico nombre.

JULIA GOVANES

Hija de Don Pedro Govanes esta recatada y timida muchacha de 27 afios ha renunciado a
su suefio de comprar parcelas de vifias para explotarlas y obtener rédito de ellas por cuidar a su
alcoholico y nihilista progenitor, de quien, en un principio, solo obtiene desaires. Parece que le
debe estar agradecida por todo lo que hace por ella, aunque, a lo largo de la obra, sabemos que
Julia es la verdadera martir al ser la esclava afectiva y sexual del cacique, situacion que no
quiere, a priori, desvelar a su padre y que solo se dispone a confesarselo cuando esta
convencida, gracias a Pedro Luis, de poner punto y final a la esclavitud en que se ven sometidos
los Govanes.

En cierto modo, es un personaje que ayuda a calibrar la tortura psicoldgica del padre y el
disefio tragico de esta familia. Paulatinamente, segin la obra avanza, entendemos el

rocambolesco remordimiento de Don Pedro que, al no ser buen protector de sus hijos, no le

184 Op. cit., p. 30.
185 Ibid., p. 31.
186 Ibid., pp. 31y 32.
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permite aceptar la ayuda de estos. De hecho, esto lo traduciria como deshonroso. Pero, sin
pretenderlo, Julia se convierte en receptora del sino tragico de su padre. Una hija efusivamente
carifiosa y caritativa («Tu eres mi padre de mi alma; tu eres lo unico que yo quiero en el
mundo»187), solo recibe de este perjuicio: le ahoga el remordimiento del recuerdo de un empujén
pretérito cuando esta, carifiosa y afectiva, solo buscaba el carifio del padre. Mas le sumira en la
desesperacion cuando la apufiala y hiere al final de la obra, en su oscura habitacién, creyendo

que en su lugar, dormitaba el cacique.

PEDRO LUIS GOVANES

Sin duda, este hombre de 36 afios representa el contrapunto de la vida rural subyugada
configurada durante el ACTO I. La presencia del hijo forastero de Don Pedro, al cerrarse dicho
acto, supondra un desafio para el cacique y el MODUS VIVENDI del pueblo.

Ademas, parte del mensaje moral de la obra orbita alrededor de él, si lo tomamos como
modelo a seguir: huye de una Espafia arruinada a los 26 afios y emigra a un simbélico Buenos
Aires en busca de sentirse realizado. Con un ejercicio de autocritica retrospectiva, analiza sus

defectos y, por ende, los males que aquejan los espafioles:

Cuando sali de Espafia, era, como todos los sefioritos, bebedor, mujeriego y
camorrista, y estaba en condiciones de ensefiar a los mas listos en la profesion que
habia cultivado, que era la de verdugo del tiempo.188
Con la determinacién de arrancar ese sentimiento abulico, toma la determinacion de ser
inmigrante e incluso pantomima en un circo bonaerense, hecho que se traduce en el pueblo
como deshonroso, pues provoca la risa del cacique y la verglienza de su hermana. Su trabajo
ante el publico consistia en recibir bofetadas del «director del circo», «el barristay, «el hombre de
los trapeciosy, «el contorsionista», «el malabarista» y de «los payasosy.
Curiosa resulta la analogia entre esta relacion de puestos circenses con la jerarquia y
sociedad veneguista y, de ahi, el aprendizaje de la obra: cuestionar, relativizandola, la semantica
de conceptos arraigados como orgullo, dignidad, moral y honra:

JULIA. Triste y avergonzada. jCéllate!

PEDRO LUIS. 4 Por qué?

DON PEDRO. Herido en su corazén y en su orgullo. Siempre te ha gustado
burlarte asi.

DON ANTONIO. Riéndose. ¢Pero no le da a usté verglienza de referir esos
episodios?

PEDRO LUIS. ;Vergiienza de contar lo menos vergonzoso que, hasta
entonces, habia hecho en mi vida...? jCa! No, sefior. Gracias a la pantomima, por

187 Ibid., p. 14.
188 Ibid., p. 44.
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primera vez, fui util. Tolerando que me escarnecieran para hacer reir. Conforme.
Pero yo, que nunca habia sido, y que ain no lo podia ser con mi cerebro, que era
una tierra abonada, ni con mis manos, que sélo servian para partir el pan que no
sabia ganar, fui util con mis mejillas. Y, admirese usted: aquella noche, recibiendo
bofetadas, empecé a tener verdadera dignidad. [...] Si reflexiona, no se burlara.'8

Por tanto, en la pantomima, de todos recibia golpes por manifestar una negativa a lo que
planteaban otros personajes; pero de tales porrazos remunerados también aprendié a dar
certeros pufietazos como el que le propina a Rojillo en una situacion donde su integridad se veia
en peligro. Pedro Luis no puede sentir verglienza de la escuela circense, porque lo sufrido
formaba parte de un numero y, de ahi, ademas, inicié su flamante carrera en el boxeo («digame
si las lecciones del circo no me fueron provechosas»99). Pero, con el relato de esta experiencia
en el extranjero, el espectador intuye lo paradojico de la situacion, pues ese sentimiento si lo
podrian experimentar aquellos que soportan estoicamente los golpes caciquiles. En definitiva, se
cumple la siguiente proporcionalidad metateatral: Pedro Luis relatando a los pueblerinos su
interpretacién en el numero del mimo es lo mismo que todos los personajes ficticios de
Esclavitud, ante los espectadores. Esto es, los receptores en todos los casos (ficticios y reales)
deberian sentirse avergonzados de soportar la situacion retrograda en la que viven y
cuestionarse el porqué de ello. Mensaje soslayado con la funcién ejemplar de Pedro Luis: para
ser hombre de bien, se debe tener la voluntad de poder.

Y es que este mesias con funcionalidad ilustrada y regeneracionista, curtido por el
extranjero, rebosa la felicidad y alegria que necesitan los pueblerinos y, por extensién, los
campesinos espanoles, que se hallan enlozados en esos pantanos rurales. Las connotaciones
positivas de su modelo y mensaje quedan ya manifiestas en la acotacién introductoria que

acomparfia su presencia primera en escena donde se describe del modo siguiente:

Pedro Luis es uno de esos hombres a los que fortalece la pelea por la vida.
Su figura es apuesta y en su lozano rostro, grave y varonil, brillan unos ojos llenos de
resolucién y audacia y se aprieta una boca voluntariosa que debe haber tragado
mucha hiel. Viste con elegante soltura un traje oscuro de americana.'®!

Por tanto, el autor no duda en utilizar las palabras ideolégicamente significativas de
«pelear, «resoluciony», «audacia» y «voluntariosa», que se asocian a las claves de su éxito,
plasmado en su forma de habar sin vulgarismos, su cuidada y elegante forma de vestir y los
exuberantes pendientes que regala a su hermana, indicios de su triunfo. En suma, a diferencia

de la prepotencia del cacique y la actitud rancia de los pueblerinos, este se muestra humilde,

189 [bid., pp.46 y 47.
% 1bid., p. 47.
191 Ibid., p. 38.
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principal cualidad que ha aprendido en su estancia bonaerense, y su principal leitmotiv es el que

también propone «Parmeno»: «el de querer y saber trabajar»192.

SACRIS
Se trata de un personaje anciano («vejete») de 67 afios que, por su manera de hablar,
entendemos como el mas arraigado en el pueblo. Teniendo en cuenta la acotacion introductoria
que da pie a su primera entrada en escena, vemos que es un personaje decadente, pues el trazo
que hace el autor de él nos recuerda a las caricaturas que circulan por las novelas picarescas:
Con cara de raposo, delgado y torcido como un sarmiento. En su boca,
desamparada de dientes, los labios, hundidos, son una pincelada gris. Se diria que

va a tragarselos, por miedo de que dejen escapar alguna palabra comprometida,
torpe o inutil. 193

Rasgos totalmente pertinentes que se amplian y matizan al ver cdmo se manifiesta y
dialoga el personaje. Es astuto, taimado y prudente, y, por su forma de vestir con «traje
holgadisimo», sabemos que es uno de los labradores acomodados del pueblo, hasta tal punto
que se le tiene en alta consideracion. Dice Don Pedro: «la guardia negra de don Antonio nos ha
detenido y nos ha amarrado. jA usted, una personalidad en este pueblo!» 194,

Sabemos que, antes de iniciarse el tiempo de la obra, intenta arrebatar prudentemente el
poder a Don Antonio planeando una conspiracion contra €l, pero algun motivo provoca que el
plan se trunque y se le amarre («nos han cazao como a zorros»1%), hecho que intenta dilucidar

estando a solas con Don Pedro:

Y que nosotros nos habremos descuidao otras veces; pero esta vez...
Porque charlar en la bodega de uno, con cuatro o cinco traguillos, no es ningun
crimen.

DON PEDRO. Bajando la voz. Charlar, no; pero hacer...

SACRIS. ;Y hemos hecho algo, don Pedro de mis culpas?

DON PEDRO. ;Y su gente? ;No le habrd comprometido a estas horas?

SACRIS. [...] Ya les adverti que no votaran hasta el final y que, si nuestras
combinaciones no salian, se fueran con don Antonio.

DON PEDRO. Asombrado.

SACRIS. Yo no le agarro la lengua a un mastin rabioso, si antes no le
arrancan los dientes; que en casa hay algo que perder.1%

2 Ibid., p. 44.
193 Ibid., p. 19.
194 Ibid., p 20.
195 |bid., p. 19.
196 Ibid., p 20.
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Sin embargo, minutos después, al preguntarselo ladina y cinicamente al cacique, este se
lo confiesa: «Pues francamente, se la he dado para evitar que usté me diera otra [broma]: la de
quitarme los votos de sus amigos»'97. Con lo cual el chivatazo o traicidn contra la conjura de
Sacris ha sido una realidad y el conocimiento que tuviera de ello Don Antonio es mas que
evidente cuando se lo confiesa a solas a Don Pedro, de quien también sospechaba: «han
conspirado contra mi, han intentado sublevar al pueblo, me han azuzado a los matones, han
pretendido acabar con mi poder...»1%,

Por consiguiente, entendemos que hay una oposicion al veneguismo, capitaneada desde
la sombra por este, a fin de ostentar la autocracia del pueblo, situacién que posiblemente se
produzca cuando la vida de Don Antonio quede cercenada por una bala. Quiza con el fin de que
llegase tal situacion, el que siempre se muestra prudente, comete la aparente torpeza de
confesar a Pedro Luis las atrocidades que se rumorean en el pueblo sobre los abusos que Don
Antonio comete con su hermana, hecho que provocara el estallido del conflicto principal de la
obra. Por tanto, Sacris se presenta como alternativa al veneguismo y no al caciquismo. Es mas,
su léxico pobre, el exceso de vulgarismos, su edad... evidenciarian un retraso mayor para el
pueblo, ya que las connotaciones de estos imputs, junto con el de su onomastica, marcan se
fuerte caracter conservador.

El sobrenombre es un acortamiento vulgar de la polisémica palabra sacristan, informacion
del todo significativa para entender esta funcién y caracterizacion del personaje. Entre sus
acepciones de uso mas coloquial, se deslinda la informacion de persona poco instruida y que
sigue fielmente los presupuestos de otra persona. Aparentemente asi se mostraria, si tenemos
en cuenta las acotaciones que explicitan que su mensaje no corresponde con su expresion y
gesto.

Por otra parte, el nombre tiene un apego intimo con lo eclesiastico, hecho que, junto con
las recurrentes formulas religiosas pronunciadas por este, evidencian su fe en la Iglesia, mas
ferviente incluso que Don Antonio, quien, recordemos, no cumplia con este tipo de obligaciones,
segun le recrimina el parroco a Consolacion.

En fin, como advierte Don Antonio, se trata de un tipo con menos capacidad que él para
blandir el cetro de poder: «jComo si pudiera valerse esta piara, si no manejase yo el palo y la

honda...! ; Quién la iba a guiar? Sacris, el cabecilla, ;no es un bruto?»19,

197 Ibid., p. 28.
198 Ibid., p.31.
199 Ibid., p 20.
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De todas formas, este parece el sino pantanoso en que chapotearan los conciudadanos y
«Parmeno», desde la acotacion introductoria ya referida, aporta esta indicio en la mueca «gris»

de Sacris.

CARAMECHA

Entre el grupo de opositores al veneguismo se halla este joven de 30 afios cuyo aspecto
fisico refleja fielmente la etopeya de este: «cuadrado de cabeza, que tiene una frente
pequefiisima y un horizonte espiritual mas reducido que la frente»200, Escrutamos que estamos
ante un «barbaro» cuya fuerza, tamafio y conducta reflejan un tipo poco prudente, curtido en
varias pugnas.

Indicios de su agresividad y violencia se reflejan en su cara, cicatrizada por heridas, como
si se de carne mechada se tratara. También de su vestimenta «basta y mal cortada» se
comprende un caracter recio y despreocupado, mas cuando en escena aparece vestido con un
ropaje que aun «conserva las huellas del combate que hubo que librar para rendirle»20!, Esto es,
la «guardia negra» de Don Antonio amarra a sus opositores cuando adivinan una conspiracion
en su contra y, de entre los insurrectos, Caramecha y su cufiado fueron reducidos tras previa
reyerta. Por tanto, resuelve los conflictos con una actitud pueril e impulsiva: intenta convencer
mediante el respeto que pueda insuflar su sola presencia.

Sacris, antitesis de tal comportamiento, deduce que, por estas pocas habilidades, pudo
ser la causa de que su conjura fracasara, tal y como se lo recrimina a Don Pedro:

SACRIS. [...] iNo soy como usté, que ha soltao la canilla delante de

Caramecha, con tos sus afios y toa su experiencia! Y las verdades, amigo don Pedro,
no se pregonan delante de un bruto que nos las puede refregar por la cara.202

El rencor robustece a este ser cuando, por ejemplo, refiriéndose a Sisi, musita que «a ése
también le he apuntao en mi libro» y la colera y ansias vengativas nublan cualquier atisbo de
prudencia; su lema es manifiesto en «pero paciencia, que arrieros somos»2%, Y es que, como un
auténtico animal, reacciona con una respuesta instintiva ante un estimulo: cuando es
desamarrado por Rojillo no duda en sacar una faca y encararse a Don Antonio sin tener en
cuenta la inferioridad de condiciones con las que cuenta. Con el desenlace de esta situacion,
comprendemos parte de la funcién de este caracter en la obra: sirve para enaltecer el

20 [pid., p. 21.
201 [ oc. cit.
202 [ oc. cit.
203 [ oc. cit.
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atrevimiento y valentia del oligarca; aun la fuerza y aspecto de Caramecha, el cacique no se
achanta; le arremete, hasta el punto que el barbaro teme por su vida. Por tanto, el espectador
entiende que, en el planteamiento de la obra, hasta un tipo como €l es amansado por el patron
de este metaforico corral.

Su oposicion al veneguismo parece justificada cuando razona que «¢qué no es un ladrén?
[...] ¢Pues no se come los dineros del Posito?»204, Sin embargo, todo parece apuntar que estaria
dispuesto a enzarzarse en otras causas en busca de problemas, pues no refleja empatia por sus
enemigos cuando formula enunciados desiderativos como el siguiente: «jOjala degollaran a ese
ladrén!»205,

Con todo lo dicho, concluimos que parece légico pensar que, como un Rojillo para Don
Antonio, este seria uno de los protectores y secuaces en un presunto régimen caciquil liderado

por Sacris.

CONSOLACION

La mujer del cacique es la que, en principio, debiera, por su estatus, disfrutar de una
situacién acomodada y hasta prestigiosa en el pueblo. En principio, asi lo capta el espectador si
tenemos en cuenta la didascalia introductoria: «Habla con la serenidad de las criaturas que se
creen en posesion de la verdad»206. Sin embargo, esta joven mujer de 28 afios, en realidad,
padece un drama de indole matrimonial que desemboca en una, aunque silenciosa, evidente
deshonra publica («Todo el mundo se burla de mi»207), por lo que, parece que busque en el
espectador el étimo de su antroponimo.

Como muijer cristiana, su lucha constante tiene que ver con agradar a su marido pues,
aunque el matrimonio legitima su vinculo legal, vive con la amenaza de que este, gozando de su
estatus en el pueblo, le sea infiel, mas cuando comprueba el nimero de pretendientas posibles,

por ejemplo, al salir de misa:

CONSOLACION. jEso a la Platera y a la mujer de organista, que se han
peleao en mita del porche!
DON ANTONIO. Con frialdad. ;Y qué?
CONSOLACION. Que se han peleao... jporque tiene que ver contigo!
Rompe a llorar.208

204 |bid., p. 22.
205 [ oc. cit.

206 [pid., p. 10.
207 |bid., p. 43.
208 |bid., p. 42.
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Embebida por este fin, es capaz de vestir de manera comicamente poco decorosa: «Los
vivos colores de su traje denuncian su ingenuo mal gusto y su afan de parecer bella»2%9, E
incluso de mostrarse efusiva y carifiosa con €l en mas de una ocasion. De tales muestras, por la
misoginia de Don Antonio, solo recibe frios rechazos y hasta publicos empujones e insultos, por
lo que su imagen publica se ve deteriorada: al menos desearia que los problemas conyugales no
fuesen conocidos por el pueblo: «Se sabe hasta que ya no tenemos la misma habitacion [...] Con
que fueras mas prudente me conformaria»210,

Solo se muestra feliz y, como su nombre, se consuela cuando el conyuge lo hace
puntualmente: «kDON ANTONIO. [...] No llores, que no hay motivo. ;Qué te importan esas...
fulanitas? ¢ Crees que me dejaria dominar por ellas?»211,

Pero tal tormento intimo esta fundado en una amenaza real y evidente: la preferencia
adultera de su marido por Julia, de quien abusé y con quien, ademas, convive en casa («JULIA.
Timidamente. Consolacion... ti no me puedes querer»2'2), Por ello, cuando ve la posibilidad de
deshacerse de su rival, no duda en ayudarla para que pueda abandonar el pueblo, tal y como

Julia planea.

JULIA. Me quisiera ir mafiana mismo.

CONSOLACION. Sin disimular su alegria. ; Del pueblo o de la casa?

JULIA. De la casa y del pueblo.

CONSOLACION. Con ansiedad. ;Y para mucho?

JULIA. Para siempre.

CONSOLACION. Cogiéndole las manos en un arranque de gratitud. ;No te
arrepentiras, Julia?

JULIA. Sonriendo con melancolia. No me arrepentiré.2'3

A pesar de ello, su tragedia se agudiza —o liberacién— cuando su marido es asesinado al

final de la obra. Tragedia o liberacion, en todo caso, es una disyuntiva que queda sin resolver.

NATIVIDAD

Es una adolescente de 17 afios que, como el resto de mujeres, se muestra prudente,
cauta y servicial. Por su edad y por el ansia con que observa al inicio de la obra a través de la
puerta entreabierta de la galeria junto con Consolacion la llegada de Don Antonio, A. Onana

interpreta que es hija del matrimonio Venegas. Sin embargo, el trato mostrado en una pregunta a

209 |pid., p. 10.
210 [pid. p. 43.
211 [ oc. cit.
212 |bid. p. 75.
213 [ oc. cit.
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Consolacién («NATIVIDAD. ;Coémo esta su madre, sefiorita?»2'4) desaconsejaria la
interpretacion de tal parentesco.

Su participacion en la obra es residual y anecdotica, pues efectua recurrentes entradas y
salidas, sobre todo en el ACTO I, mostrando su funcién de servidora. Solo al inicio del ACTO I,
acompafiando a una desesperada y miedosa Julia, se muestra, aunque servicial, sosegada y
tranquilizadora, al estar acostumbrada al contexto y funcién como mujer: «No parece sino que
hasta hoy no ha oido usté a las lechuzas y al grajo»215. Aunque se desprende cierto hedor critico

por lo simbélico de sus palabras, escéptica se muestra y, por ende, asumiendo resignada su rol.

ROJILLO

Demostrado en la mayoria de sus participaciones y por las confesiones de otros
personajes, este es uno de los adeptos mas ferviente al veneguismo y uno de los traidores
secuaces y protectores del cacique, junto con un tal Andrés el de la Borrega, quien aunque solo
se cita en la obra, el valor simbélico del sobrenombre también es significativo: «SISI. [...] ¢No le
vigilan pa defenderle Andrés el de la Borrega, que es un diablo, y el Rojillo, que sabe de
traiciones mas que Judas?»216,

La fidelidad de E/ Rojillo con Don Antonio estd demostrada en méas de una ocasion:
sabemos por Sisi que agredié al cufiado de Caramecha, por insurgente, y justifica la agresion del
cacique a Caramecha al considerarse necesaria para amansar a los insurrectos. Tal lealtad
también se desprende, por ejemplo, cuando se muestra incorruptible ante los intentos de
soborno de Pedro Luis.

Siempre solicito al oligarca no duda en cumplir cualquier orden, por violenta que sea,
como cuando persigue e intenta acuchillar a Pedro Luis. Y es que la jurisprudencia caciquil en la
zona rural ampara su praxis. No obstante, sabemos por Caramecha que en el pasado estuvo
preso por matar a un «trajinante» y mediante la prudente ironia de Sacris es descrito como un
tipo agresivamente impulsivo: «Es como es... No digo que sea mal muchacho; pero se va del
seguro, por... exceso de corazén»217,

Su retrato corresponde a un personaje agil, escualido y hasta, aparentemente bondadoso,
hecho que evidencia su mundo posible si no estuviese ennegrecido por la ancha sombra del

214 [bid., p. 75.
215 [bid., p. 73.
216 [pid., p. 11.
217 bid., p. 23.
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cacique: «El Rojillo es un hombre bien proporcionado y garboso, que seria hasta simpatico sin la
inverecunda osadia de su modo de mirar».2'8

Como en la mayoria de los personajes, también en €l hay rasgos de falta de instruccion
academica (modo de expresarse y dialecto rural) y de tosquedad: «y sin la indisciplinada
espesura de sus cejas, que chocan y se arremolinan sobre la nariz como si estuvieran peleando,
y que entenebrecen todo rostro.

Pero estos rasgos de su retrato no le achacan una etiqueta nominal. El nombre con que
se le conoce en el pueblo viene por su forma de vestir, descrita comicamente, y aficién a la

tauromaquia:

En el corte de sus arreos adivinase su amor a la toreria: sus pantalones
estan mas entallados de lo conveniente; su marsellés, por lo corto, es casi
chaquetilla, y su sombrerito, por lo achulado, lo podria lucir un banderillero.

Efectivamente, existe una estrechez entre la descripcién de este personaje y el
antropdnimo que recibe: Rojillo es nombre de banderillero. Podria pasar desapercibido, pero las
referencias extratextuaes que perfilan este personaje existen. Recordemos que L6pez Pinillos,
sin ser un adepto a tal aficién (incluso critica el fervor fanatico que despertaba en la época), bien
la conocia para sus cronicas, entrevistas periodisticas y por amistades con novilleros.

De hecho, el autor hace un guifio a un lidiador de la época, que se puede atestiguar
cotejando la prensa taurina de entonces. Por ejemplo, en el periédico con tirada nacional e
internacional E/ Toreo?™ se pueden contar algunas referencias a un banderillero apodado Raojillo.
Se trataria de Jorge Andrés Rojo quien debutd en 1911 y, segun las crénicas taurinas de la
época, era valeroso, aunque, como principalmente banderillero, interpretamos que su labor
consistia en debilitar al toro, para que el matador, jerarquica y popularmente superior, se luciera.

Con ello, entendemos simbdlicamente la funcién de este personaje, teniendo en cuenta el

marco de referencias historicas.

SIsi
Estamos ante un tipo joven de 30 afios que representa a uno de esos muchos pueblerinos
analfabetos postrados ante su lider. Sin embargo, la familiaridad con un sistema autocrata y la

fidelidad al gobierno veneguista le llevan a mostrarse como entusiasmado, ya que su mundo y

218 |bid., p. 25.

219 Vid. JUSSEPE, «Fuera de Madrid» en El Toreo, nim. 2.232 (25 de septiembre de 1911), p.4. También en
numeros del madrilefio Lidia como el 10 (31 de mayo de 1915), y de El Toreo, 2.379 (1 de septiembre de 1913),
2.587 (16 de octubre de 1916) y 2.709(12 de julio de 1920).
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aspiraciones se resumen a las voluntades que marca el cacique, a quien no objetaria una
negativa como respuesta. De ahi, su sobrenombre.

Idolatra a su lider cuando afirma que «;Si a pecho a pecho no se pué con él [Don
Antonio]'»?20 y ve que esta en la tesitura correcta cuando fervoroso se afana en ser altavoz de
los seguidores veneguistas: «Sombrerazos por aqui y por alli, y “Dios le guarde, don Antonio” y
‘vaya usted con Dios, don Antonio’»?21. Todo ello le lleva a justificar todas las obras del cacique
y a criticar a sus opositores: «Después de esta somanta, agacharan las orejas los burros que las
querian levantar, y chanfli»222, Incluso, no duda en vigilarles: «No hay que moverse, que en la

puerta estoy centinela»223,

TiO MANUEL

Resulta enigmatico el personaje de Tio Manuel por varias razones: aparece poco en
escena, su onomastica familiar y por el hecho de solo pronunciar una declaracion («jPongo mi
firmal»). Es un hombre de 50 afios que bien puede ser la extension metonimica de los labriegos
del pueblo, taberneros, sucios, solitarios y poco habladores, cuya funcion es la de ser testigos de
muchos de los sucesos acaecidos sin rechistar en este sistema que funciona como una red de
miedos a represalias y consecuencias.

Es dificil interpretar a ciencia cierta el vinculo que mantiene con el resto de personajes,
aunque resulta significativo que, con un solo gesto de cabeza, ordena en una ocasion a Sisi a
que lo siga. Creemos, sin embargo, que por el halo de misterio que rodea a este personaje
pudiera interpretarse como uno de los desdoblamientos del autor en la obra, por lo simbdlico de
su Unica declaracion y por ser testigo de lo ocurrido. Esta tesis podria aun ratificarse con el fuerte
componente autobiografico de la ultima crénica cordobesa que escribe J. Lopez Pinillos para

Esparia, el 3 de junio de 1904, titulada «Mi tio Manuel».

4.3.1.c. INTERPRETACION DE LAS COORDENADAS ESPACIO-TEMPORALES

Muchos son los elementos que, por lo menos aparentemente, pueden asemejar obras de
«Parmeno» como esta a la tradicion teatral espafiola y universal, como, por ejemplo, la presencia

de la unidad de espacio y tiempo. Sin embargo, estas no son simplemente contextualizadoras,

20 Qp. cit., p.11.

221 Esclavitud, loc. cit.
222 Esclavitud, loc. cit.
22 Ibid., p. 21.
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sino que permiten interpretar la tension, la accion, los simbolos y hasta la critica de Lopez
Pinillos.

El espacio y el tiempo donde se inserta la trama de Esclavitud son totalmente simbolicos y
proximos tanto para el autor, como para los espectadores a quienes pretendia ir dirigida la obra.
Y es que no se explicita en ningin momento cuando y donde sucede en concreto la accion y el
argumento, aunque si son muchas las referencias contextuales que permiten ubicarlo en un
espacio y tiempo narratolégicamente verosimiles y extrapolables al momento historico.

Desde el punto de vista del lugar, el autor ambienta el argumento con brocha gorda en un
pueblo rural («Puede la accion desarrollarse en cualquier pueblo de Espafia») y situa con mayor
detallismo toda la accién en la galeria de la casa de Don Antonio Venegas. Es decir, se trata de
un espacio interior, descrito como decadente y oscuro, lo que se interpreta simbolicamente como
vital y moralmente asfixiante, por lo menos para algunos de sus moradores. Y es que,
interpretando los simbolos e iconos que se exhiben en la casa del cacique, metonimicamente
podemos llegar a comprender la ideologia y valores morales veneguistas impuestos al pueblo,
esclavos de las voluntades del autocrata. Es mas, con esta logica, la asfixia es extensiva a todo
el pueblo.

Y desde estas premisas, vamos prestando atencion a este espacio interior y vemos que
en las paredes y muebles lucen algunos objetos significativos: por un lado, hay varios motivos
iconograficos religiosos como el retrato negruzco de un San José, con una aureola y las plumas
del @ngel de la Anunciacion y una figurita de la Virgen, sutiimente alumbrada, metida dentro de
un fanal. Por tanto, el cacique exhibe simbdlicamente con motivos religiosos su legitimidad en el
poder, como anunciacién divina, hecho que nos recuerda al autoritarismo de regimenes fascista
0, mas remoto aun, la soberania divina en que se amparaban los monarcas absolutistas del
Antiguo Régimen. La sociedad veneguista, por ello, se interpreta como conservadora y religiosa.

Pero la legitimidad autdcrata no solo viene manifestada simbolicamente con motivos
religiosos, sino que el titulo de Bachiller, colgado en una de las paredes de la galeria, exhibe
simbolicamente a los visitantes una superioridad académica e intelectual, que legitima su
liderazgo en un ambiente, que, por ende, entendemos altamente analfabeto, hecho contrastable
con el habla de los labriegos pueblerinos que participan en la obra. También la majestuosidad de
algunos muebles, el exotismo de otros y el tipo de herraje connotan la manera en cémo se
proyecta el propietario, no ya solo de una morada, sino de todo el pueblo, que entiende de su
propiedad.

Es decir, los indicios, simbolos e iconos connotan un caracter y una exhibicion de poder

politico, social y econoémico rancios, caducos e ilegitimados por la oscuridad que tifie todo el
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espacio. Antitéticamente a sus voluntades, el lugar, tirando del topico de DELENDA EST
CARTHAGO, es evidentemente ruinoso y decadente como el sistema y el pueblo que lidera.
Asimismo, con los indicios del TEMPUS FUGIT se evidencia el dilatado tiempo en que el
veneguismo esta impuesto en este ambiente rural y no hay atisbo de esperanza hacia un viraje
del STATUS QUO, por como se muestran los rosales tisicos, simbolo también de la falta de
vitalidad, de accion y de mudar la situacion. Sin embargo, esta falta de voluntad y accién no
significa que los personajes no deseen la luz del raciocinio y la paz, sobre todo en algunos
momentos de tension, simbolos que se encierran en la luz (exterior o la eléctrica que brilla
débilmente) y el mirar hacia el exterior en alguna ocasion.

Con todo, por tanto, religiosidad, tradicionalidad, conservadurismo, analfabetismo,
autocracia... son los valores que rigen y se desprenden de esta poblacion rural, que mas bien
recuerda al feudalismo del Medievo, que al que debiera corresponderse a principios de siglo. En
sus dominios (molino, tierras cultivadas de olivos, juzgados...), Don Antonio, aunque a veces se
muestre cauto, ejerce su jurisprudencia, su politica (por ello, Pedro Luis le invita a discutir en la
ciudad); pero, ademas, en su propiedad doméstica y, por extension, en todo el pueblo goza, casi
como sefior feudal, sin ser la suya una casa sefioril, de un elenco de trabajadores con
obligaciones y con el solo derecho de beber alcohol cuando uno decida, sintoma de necesaria
ebriedad literal y metaférica en que se encuentran los subyugados. Pero en lugar de rebelion,
este grupo subordinado le rinde pleitesia y devocion. Por tanto, en sentido amplio, la unidad de
espacio se caracteriza por una relacion de vasallaje de labriegos que trabajan para un cacique, y
no por la ocupacién y preocupacion de un dirigente por los intereses y todos los derechos del
pueblo. En fin, esclavitud en un sentido amplio, cumpliendo todas las acepciones del término, y
como bien queda condensado en el titulo, no en un pueblo en concreto, sino extrapolable a
cualquier espacio rural de la época.

Con ello, entramos a interpretar las coordenadas temporales que, aunque no explicitadas
directamente, podemos referenciar con lo dicho anteriormente, entre otros indicios
interpretativos. El caciquismo que se extiende en esta obra de manera decisiva y, en otras de
«Parmeno» de manera secundaria, es uno de los males que agonizaba Espafia en época de la
Restauracion y, decididamente denunciada desde la independencia de las ultimas colonias
ultramarinas. Ademas, el autor induce a pensar que la luz eléctrica, desde hace muy poco, esta
instalada en este pueblo, hecho que demuestra el atraso de las zonas agrarias de Espafa. En
este sentido recuérdese como en la galeria aun sigue presente una gran lampara de bronce con

depdsito de aceite ya desusada, pero aun no ha mucho tiempo utilizada. Y es que, en su lugar,
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no hay una lampara u otro objeto eléctrico, sino, una bombilla afiadida que alumbra con muy
poca intensidad, como las mariposas que alumbran a la figurilla virginal.

Finalmente, aparece un ultimo y decisivo signo que nos permite comprender el referente
temporal en que se enmarca la obra. Nos referimos a la migracion de Pedro Luis cuando es
joven a Buenos Aires, lugar donde empieza su formacién y carrera laboral en un circo, que le
reportan simbélicamente las primeras armas y el temple para derrocar el veneguismo.
Efectivamente, las migraciones de los espafioles a Argentina han sido, aunque intermitentes,
constantes, sobre todo tras su independencia, hasta el punto que, segun el Padrén de Espafioles
Residentes en el Extranjero (PERE) de 2016 elaborado por el Instituto Nacional de Estadistica
de Espafia (INE), actualmente en Argentina reside la comunidad del mundo mas numerosa de
nacionales espafioles nacidos en Espafia (439.236 personas)224.

De entre todos los espafioles emigrados al pais en catorce afios comprendidos en época
finisecular (1885-1895 y 1912-1914), los andaluces constituyeron entre el 15y 20% (150.000
andaluces), muchos de los cuales se establecerian en La Plata, Tucuman, Salta, Mendoza, San
Juan y Buenos Aires, lugares con un clima similar al andaluz y donde, principalmente se
dedicaron a labores de horticultura y viticultura. Parece l6gico, pues, pensar que Lopez Pinillos
ha pensado en esos inmigrantes al crear y esbozar la intrahistoria de Pedro Luis, un joven mozo
que huye del campo espafiol en una busqueda simbdlica en la capital argentina de nuevos y
buenos aires. Una migracién que, aunque dura, le resulta enormemente provechosa y
economicamente, mas que rentable, ya que parte con «cuatro moneditas de a dos reales»?2® que
le presta Julia y vuelve regaldndole unos grandes y estridentes pendientes a su hermana, signo

que connota riqueza por parte del forastero.

4.3.2. Semantica extensional?%, Intencion y funcién de la obra

Después de haber interpretado los elementos de la obra, a partir del relieve de los cddigos
diseminados en el aparato sintactico, nos disponemos a trazar la mira u objetivo que persiguid
Lépez Pinillos con este drama en aras de situar mejor esta produccion en el contexto pragmatico

y diacrénico de la dramaturgia parmeniana y espafola. No se trataria ya de verter

24 En «Estadistica del Padron de Espafioles Residentes en el Extranjero» del INE (Ultima actualizacion: 17 de
marzo de 2016). Informacién estadistica del fichero central PERE en http://www.ine.es/prensa/np962.pdf.

225 |bid., p.66.

226 En la metodologia empleada por Fabian Gutiérrez Florez, con este término se refiere a la relacion del conjunto de
la obra (a partir del significado de los cédigos analizados) con el contexto de enunciacion.
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especulaciones, sino que el analisis de los elementos constitutivos de la obra, su caracterizacion
y funcionalidad, los relieves simbdlicos y metonimicos, la significacion tematica y argumental nos
permiten atinar mejor en este sentido.

Como ya hemos referido en mas de una ocasion, Esclavitud perteneceria a un tipo de
género que estaba de moda en la época: lo que se ha venido conociendo como drama rural. En
las carteleras de los teatros madrilefios era frecuente ver anunciadas estas obras y lo demuestra,
sin ir mas lejos, el hecho que, al tiempo que se estrenaba este drama de «Parmeno», en el teatro
Eslava, también lo hacia el drama rural en tres actos E/ Jayon, de Concha Espina de Serna,
debutante por entonces como dramaturga.

En estas obras, hay escritores, acaso los mas criticos y comprometidos, que intentan
retratar el ambiente decadente y rancio de los campos espafioles y evidenciar los males de la
nefasta politica agraria de los gobiernos de la Restauracién. Obras como esta y con un titulo
estridente, conciso e impactante como Esclavitud son gestadas con el fin de martillear
concienzudamente la estructura tradicional improductiva de las zonas rurales espafiolas y las
injusticias que en estos espacios, aunque no exclusivos de ellos, se vivia.

El drama rural es reflejo de la realidad; una pila bautismal donde redimir los pecados, a
través de una lograda catarsis; «un arma —como diria Gabriel Celaya para la poesia en Cantos
iberos (1955)- cargada de futuro». En este caso, un arma contra el caciquismo y el sistema
corrupto que lo sustenta.

Por este derrotero y con estas miras ha peregrinado el polifacético y comprometido
escritor regeneracionista. Asi también lo entendié parte de la critica teatral de la época
parmeniana, como ilustra, por ejemplo, José de Laserra desde las paginas de El Imparcial:

Acomete Pinillos valientemente el tema del caciquismo politico y social,
caracterizando con vigorosos rasgos a uno [...] de estos nuevos sefiores feudales

que en los pueblos, en las fabricas, en las minas imperan y se imponen con la
complicidad y la proteccién de los de arriba.22”

Desde las mas arriba referidas premisas regeneracionistas de Joaquin Costa, la
pretension de estos escritores era crear un arte manifiestamente ideoldgico y comprometido, con
el firme propdsito de truncar los males nacionales en pro de una «Nueva Espafia» («dramaturgo,
literato y pensador caminan unidos, sin ninguno sobrepujar a otro»?28). El arte dramatico de

«Parmenoy, para ello, refleja la realidad, como si de un espejo se tratara al mas puro sentido de

221 En El Imparcial, nam. 18.622 (10 de diciembre de 1918), p.3.
228 CARRETERO, José Maria: «Mirando a escena» en El Figaro, nium. 118 (10 de diciembre de 1918), p.16
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Madame de Staél, con una brocha para retratar que es su temple decididamente naturalista, tal y

como atinaba José de Laserra lineas mas arriba:

Persiste Pinillos en llevar al teatro la vision de la realidad —segun la formula
de Zola- a través de su temperamento. [...] Presenta tristezas y miserias de la
humana naturaleza; el lado desagradable de la vida.

Sin embargo, lo acre a que tiene acostumbrado Lopez Pinillos se atenua en este drama,
hecho que valora positivamente una parte de la critica, como José Luis Barberan:
En “Esclavitud” se nos presenta el gran dramaturgo mas sereno que en otras

ocasiones; desechd marcadas rebeldias que tuvo en otras obras, y entrd mas de
lleno en la realidad, en las pasiones y en el mundo.22

Los tipos habilmente perfilados por Pininillos en este drama son plenamente coetaneos,
tan verosimiles que el publico podia reconocer y, con la proyeccion simbdlica de los mismos, el
autor tenia garantizado el fin catarticamente moral. Refiriéndose precisamente al trazo de estos
personajes, salvo el de Pedro Luis, y la funciéon de los mismos, sigue el critico José Luis
Barberan afirmando:

Hay en “Esclavitud” un triunfo en la creacién de casi todos los tipos,
comenzando por el viejo alcohdlico Govanes y acabando en el de “el Sacris”,
pasando con gran gallardia y arrogancia por el del cacique “Venegas’. Todos ellos
son la naturalidad, la vida misma; las pasiones y naturalezas de todos estos tipos son

muchas, porque los hemos visto, los hemos sentido y con ellos convivimos, tanto en
lugar apartado como en la urbe.230

Declaraciones que nos sirven al ser vertidas por criticos coetaneos del autor que
comparten el mundo de experiencias y referencias y que, sin duda, nos ayudan a consolidar la
interpretacidén semantica y la intencion Ultima del escritor. Esto es, comprobamos que la critica
encerrada en la pieza se halla en las actitudes de muchos personajes, pero, sin duda, se
arremete contra la del prototipo caciquil, al que ha dedicado esfuerzos para que, en su trazo, se
pueda inferir, como nos ilustra José de Laserra, a tantos de esos «que circulan por todos los
ambitos y se exhiben, bajo todos los campanarios, infinitas copias»23!.

Por tanto, el fin ultimo de Esclavitud es pedagdgico, pues el dramaturgo ha calibrado un
drama que, como valoraba Arturo Mori desde el rotativo El Pais, es «intenso, fortisimo, de gran
teatralidad y, al mismo tiempo, real y educador?®2». No pretendia, con ello, el simple

DELECTARE, sino la dificil tarea de provocar, al tiempo que emocionar con dosis de efectismo.

229 En E Globo, niim. 14.725 (10 de diciembre de 1918), p.2.
9En £l Globo, num. 14.725, loc. cit.

231 En El Imparcial, num. 18.622, loc. cit.

232 En El Pais, nam. 11.105, (10 de diciembre de 1918), p.1.
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En este sentido, seguia observando Mori que el autor ha pretendido «probarnos y lo ha hecho
gallardamente [...] con sorprendentes efectos escénicos» y ha sido capaz, segun continua lineas
mas abajo, de «provocar, cuando quiere, la emocion del publico»2,

En suma, entendemos que el drama no opera contra un cacique concreto como se deduce
del analisis breve que le dedica O. Onana a la obra, sino que, con la configuracion de un Don
Antonio Venegas, el autor y el publico podia ver a tantos otros caciques; la critica se encierra en
el caciquismo en general y en la actitud abulica de quienes lo padecen. El literato esta decidido,
como otros dramaturgos, a detonar un sistema injusto, corrupto y feudal como este que azota, no
a un pueblo en concreto, sino a todas las zonas rurales del pais. De ahi, que el autor ubique la
accion «en cualquier pueblo de Espafia». Una aparente imprecision que también supieron
interpretar analistas de la época como, por ejemplo, Luis Brun quien, desde la seccion teatral del
semanario Nuestro tiempo, vierte la siguiente afirmacion sobre el espacio, al analizar el
argumento de Esclavitud: «Esclavos del cacique son los vecinos de un pueblo, ¢de Castilla, de
Andalucia?, es igual, de Espafia, sometidos al amo porque tiene dinero e influencia politica y
habilidad para triunfar»234,

Pero L6pez Pinillos es consciente también, como Pedro Luis en la ficcion, de la dificultad
que entrafia ese cambio estructural, porque en el tuétano de la sociedad se hallan los elementos
que permiten el aflore de las corruptelas y los caciques. En este sentido, traemos a colacion las
palabras de Sacris cuando intenta reflejar la situacion de los pueblerinos y, por extensién, de
todos los espafioles, y la causa latente de todos los males sufridos y de la que él, por otra parte,
es participe: «jPero si en estos pueblos hay una malicia que no pué resistirse...!»235. Males
idiosincraticos y definitorios que no permiten albergar grandes esperanzas. Este respecto
también era advertido por Arturo Mori quien apostillaba que la obra «es el eterno drama del
caciquismo espariol tan complejo, tan aferrado a los vicios indémitos de la raza.

Arrancar de raiz el problema solo seria posible con pedagogia, instruccién, reflexion y
cultura; instrumentos estos congregados en esta obra parmeniana para que, evidenciando el
problema, se suscitara la reflexion concienzuda de ello y el debate critico sobre su pertinencia.

Habilmente comprendié el mensaje de esta pieza parmeniana, Alberto Martin Alcalde,
quien, al dia siguiente del estreno desde La Accion analiza:

Dirlase que el irreductible «Parmeno» se goza en remover las aguas

cenagosas de los pantanos, para que a todos nos lleguen las fétidas emanaciones,
poniendo en sobresalto a los estémagos. Mas esta tenacidad en la exploracién de las

233 En El Pais, num. 11.105, loc. cit.
234 En Nuestro Tiempo, num. 241, loc. cit.
235 Qp. cit., p.53.
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zonas insalubres, que se esconden en las almas y en la sociedad, no es ciertamente
expresion de mero masoquismo literario, sino la apelacion dura y acosadora a
nuestra sensibilidad para arrancarnos primero una exclamacién de horror, luego, una
anatema. Asi es el drama estrenado anoche.23
Esa es su «voluntad de roble»2%7, segun recogia «El caballero audaz» desde El Figaro,
tras ver el ultimo ensayo general de la pieza. Una voluntad llevada en esta obra a la praxis y que
marcaria tendencia, segun A. Mori, pues el modo de retratar parmeniano, junto con su
temperamento y fines abririan —segun el critico- un sendero dentro de la tendencia dramética de

lo rural:

Parmeno inicié anoche [la del estreno] un camino por el que andaran muchos
autores, hoy sin rumbo conocido. El drama rural no es solo poesia, la pintura del
ambiente, el colorido; es, sobre todo, la psicologia, el caracter, la corruptela social, la
tendencia.

El drama “Esclavitud”, recorriendo desdichados feudos de la Espafia gris,
vale por cien discursos de mitin. Con él puede probarse la tan discutida ejemplaridad
del teatro. La emocién y el interés de la escena inculcan el ejemplo y el publico lo
santifica.23

Todos estos juicios quedan perfectamente ensamblados con las intenciones confesas del
escritor. Lopez Pinillos, concediendo una breve entrevista a José Maria Carretero Novillo («El
caballero audaz») el dia antes de su estreno, responde a la pregunta «;Qué problema ataca

usted en esta obra?»239 |o siguiente:

Ya lo vera usted... Es el drama tragico del caciquismo, de la esclavitud. Yo
creo que esta arrancado de la realidad. [...] El conflicto es la chispa que salta entre la
esclavitud del débil y la tirania del fuerte.

La suya es una aportacion combativa cuyas miras y expectativas quedan explicitadas a
continuacion: «¢Coémo quiere usted que lo resuelva?... Este es un drama que se puede calificar
de “desagradable” para el publico, porque en él se condenan los vicios y tiranias de la
sociedad.»

Vicios que hacen plausible la injusta y atroz situacion vivida en los campos y «Parmeno»,
como Tio Manuel, aparece simbdlicamente en escena encarnado en este para demostrar que es
testigo de todos esos vicios que, ademas, quiere compartir con el espectador. Es decir, tras la
familiaridad del nombre de esta criatura, pudiera hallarse su creador: interpretarse como
heterénimo de Lopez Pinillos; y es que este personaje que, a su vez representa todo el mundo
labriego y, por extensién, toda la clase trabajadora con quien simpatiza la ideologia izquierdista

236 | a Accion, num. 1.013, p. 3.

237 En El Figaro, nm. 116. (8 de diciembre de 1918), p. 11.
238 En El Pais, num. 11.105, loc. cit.

239 En El Figaro, nim. 116, Loc. cit.
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del andaluz es descrito, recordemos, como «uno de esos labriegos que, a fuerza de estar solos,
han perdido el habito de hablar». Como el literato en su homenaje en el Ritz240, Tio Manuel es un
personaje misantropo presente en escena en recurrentes ocasiones durante el ACTO |y
deducimos que cercano al espacio diegético y de representacion a lo largo del resto de la obra.
Un ser poco hablador cuya funcion se halla en el valor ilocutivo de su Unica intervencion: «Pongo
mi firma»241, Tres palabras mas significativas aun, si vemos que, cual notario, atestigua con ellas
la Ultima frase pronunciada por Sisi: «Y usté dispense mi liberta...».
Asimismo, el dramaturgo pudiese desdoblarse en la voz de otros personajes como Pedro
Luis, hombre de accién que intenta truncar la situacion y, por ello, surge el conflicto mas
estruendoso de la obra; uno de los personajes con mayores connotaciones positivas, aunque por
ellas, la critica de entonces valorase que es el personaje mas inverosimil, lo que evidenciaria la
escasez de este prototipo en la época:
Desentona de este cuadro por la equivocada naturaleza que el autor le dio.
[...] En él nos encontramos a un tipo de alma calderoniana dentro de una creacion
echegarayesca, pero sin el espiritu de Calderdn ni la materia de Echegaray. Todo en

la actuacion de este personaje es convencional y artificioso ante la grandeza de los
otros.242

Sea como fuere, si seguimos el sendero de estas hipotesis sobre los posibles ALTER
EGO, testigo, como Tio Manuel, y atizador, como Pedro Luis, se muestra «Parmeno» en
Esclavitud. Un autor que pone de relieve las causas y consecuencias de la sociedad caciquil,
unas, de manera mas evidente, otras, de manera mas sutil. Recordemos que el literato ha
descrito habilmente, a partir de los didlogos y didascalias, un espacio o ambientacién de una
sociedad que mas recuerda a la feudal del Medievo que a la de principios del siglo pasado. Una
sociedad patriarcal, chismosa y cinica, con un valor del honor casi caduco; analfabeta, humillada,
miségina, conservadora y atrasada, donde la electricidad poco tiempo hace que llego, lo que tifie
la escena con una simbdlica oscuridad asfixiante y decadente. Una sociedad donde se atisba
déficits en politicas educativas y en la independencia del poder judicial, en aras de la
supersticion y el folclore, de la fe y el fanatismo —recurrente en las obras parmenianas- de la
tauromaquia, como se proyecta en el personaje de Rojillo. En definitiva, una sociedad caciquil
hastiada y, peor aun, abulica. Y en este sentido, se plantearia «Parmeno» como truncar la

situacién para que un simbdlico corral de animales con su San Antonio cambie a una sociedad

240 E| 30 de diciembre de 1918 se prepard un homenaje en el Ritz de Madrid para conmemorar los éxitos de
Esclavitud. En este homenaje a Lépez Pinillos y Enrique Borras, el escritor no pronuncié palabra publicamente y su
agradecimiento fue leido por el actor y director.

241 Op. cit., p.13.

42 En El Globo, num. 14.725, loc. cit.
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capitaneada por un politico que, de acuerdo con su etimologia, obre en pro de su polis, de sus
ciudadanos. Como Pedro Luis en la ficcion, no se trata de encauzar la colera y venganza contra
un cacique matandolo, ya que en ese supuesto, a rey muerto, rey puesto:
Parmeno» [...] sabe mejor que nosotros que el camino para limpiar nuestra
patria de caciques no es precisamente pararles el corazén de un tiro; nada de eso. A
cacique muerto, cacique sustituido; en todo distrito hay segundo de a bordo que en

seguida toma las riendas del mundo. [...] En “Esclavitud”, este segundo es “Sacris”,
el ladino rastron de “Sacris”. 243

La tragedia de la obra, sin embargo, esta en el desenlace: aunque parece que Julia y su
padre se han convencido de la pedagogia que ha procurado Pedro Luis a machamartillo, el sino
tragico no les permite salir de la situacion y terminan matando al cacique, desenlace que, junto al
desplome de Don Pedro, resulta simbolico, pues asi se traslucen las esperanzas de «Parmeno»
sobre el sino de su pais.

Por tanto, parece l6gico pensar en los sedimentos tras la funcién. Se correrian las cortinas
y el espectador saldria del recinto elucubrando: ;Quién sucedera a Don Antonio?, ¢ Sacris?, ;La
situacion del pueblo y sus habitantes no empeoraria con este, mas analfabeto y religioso que el
antiguo patron?, ; Este es el derrotero por donde camina nuestra sociedad? Y, en el mejor de los
casos, «Parmeno» seguramente desearia que el espectador se preguntara: ¢ Esta es la patria y
valores que deseamos?

De todos modos, prestemos atencion a ese contexto pragmatico para intentar comprender
como se calibré la escenificacion de la obra, como se ejecutd en su estreno y cdmo la recibio

realmente el publico, espectador de la funcion.

4.4. Dimension pragmatica

Nos decidimos finalmente a acometer las dimensiones para la comprensién de una praxis
de la obra estudiada; ver hasta qué punto los elementos destacados y descritos en la dimension
sintactica e interpretados en la semantica se ejecutan en la practica. Veremos, por tanto,
finalmente el vinculo que los signos y significado de los mismos se vinculan con el contexto

comunicativo y, por ende, con el emisor y receptor(es) de la obra. Relaciones que tenemos en

243 En El Figaro, nim.118, loc. cit.
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cuenta a la hora de abordar lo pragmatico tal y como anotan criticos como A. Tordera Saez
cuando definen que «la dimension pragmatica de un objeto estético se materializa en las
relaciones del autor con la obra y de la obra con el espectador; es decir, se realiza en los ejes

Emisor-Mensaje y Mensaje-Receptor» (1980b:195).

4.4. 1. Eje Autor-Obra

J. Lopez Pinillos llega a la ciudad de Madrid con El vencedor de si mismo debajo del
brazo: un drama pasional con un tema, tratando el adulterio, donde rezuma su impronta: la
estética realista. Ardua fue, como veiamos, su llegada a Madrid y méas aun realizar el suefio de
ver representada esta pieza teatral. Sin embargo, lo consigue en 1900 en el madrilefio El
Espariol, gracias a la oportunidad que le brinda Francisco F. Villegas («Zeda»), a quien, por ello,
le dedica la obra. El éxito de la misma fue atronador y, sin embargo, un lapso de diez afios
deberé esperar para poder ver representada su segunda obra: Hacia la dicha, también estrenada
en el mismo teatro, un 31 de marzo de 1910.

¢Cual es el motivo que explica que diste una década en medio? La respuesta seria la
censura. Y no nos estariamos refiriendo a la ya pretérita censura del Consejo Real de Castilla, ni
a la del estamento eclesiastico regulada, por ejemplo, con las pragmaticas renacentistas de
Valladolid. Nos estariamos refiriendo a una censura —quiza mas dura- y, del todo cierto, mas
moderna, de indole social y erudita: la acogida por parte de la critica y, mas aun, la arbitraria
acogida del escritor en el seno de la élite intelectual y artistica madrilefia, rezagada a unos pocos
privilegiados. Esto es, el temperamento hosco y las pocas simpatias que despertaba el recién
llegado andaluz provocaban que, en los cenaculos de la intelectualidad, no se acogieran con los
brazos abiertos las propuestas de «Parmeno». Un cubo de agua fria arrojado para que el joven
pretencioso siguiese la carrera como otros, a quienes tanto les habia costado hacerse un hueco
entre los flamantes literatos de entonces. Una carrera, la de la pluma, que debia iniciarse desde
los z6calos de la misma. Por ello, el trabajo en los rotativos le permitiria que su nombre fuera
reverberando paulatinamente entre los hogares y que su valia y talante fuesen demostrados con
sus publicaciones y narraciones.

Decidido a cumplir con su fin y amoldandose a las duras circunstancias, J. Lopez Pinillos
inicia su periplo periodistico y no lo abandonara hasta que su ansiada carrera en la dramaturgia

espafiola quedase consolidada. Para ello, deberia esperar y ser paciente como un Pedro Luis
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emigrado a la urbe en busca de oportunidades, experiencias y progreso. Una etapa complicada,
pero en la que no desistid en insuflar vida a novelas, comedias y dramas desde la oscuridad:
¢ Sabe nadie el tormento infinito que es para un hombre de talento creador

ser periodista? Alli, arrancandole horas de descanso, después de la ruda labor diaria,
Parmeno escribié novelas, dramas.244

Y, sin duda, del periodismo imanté habilidades y experiencias prosperas que cristalizaron
en sus producciones creativas: conocié a personajes de toda la escala social y experimentd con
su estilistica... riachuelos que se encauzan hasta la desembocadura de sus novelas y, sobre
todo, de sus comedias y dramas.

Poco a poco, su produccién y oportunidades dramaticas aprovechan el rebufo de su
notoriedad periodistica, y el «gacetero», en sus creaciones, ira luciendo los temas de
reivindicacion social. Las obras que se estrenarian a partir de 1910 siguen, con las convenciones
de la comedia, la estela de la primera obra, aunque el componente critico y regusto sérdido
empezara a espigar de manera mas decidida con temas relacionados con la liberacion de la
mujer (Hacia la dicha), las presiones y opresiones familiares (El burro de carga, 1912), y en pro
de la igualdad de género y contra las convenciones morales de la sociedad patriarcal (La casta,
1912). Sin embargo, la ambientacién urbanita de estas comedias metamorfoseara, paulatina e
intermitentemente, siempre midiendo cauteloso la recepcion de su estilo, hacia el drama rural a
partir de 1913, fecha a partir de la cual «Parmeno» empieza a figurar en las carteleras teatrales
madrilefias con mayor frecuencia. El drama, ese género tan de su gusto donde puede crear, de
acuerdo con sus pretensiones:

«¢ Prefiere hacer dramas?
Si, sefior, para satisfaccién de mi sentimiento artistico.»245

Las pretensiones de sus dramas se revisten de mayor dureza con un planteamiento
ideoldgico y una intencionalidad comprometidamente regeneracionista ya desde el esbozo de
sus escuetos titulos. Con estas obras (El pantano y Nuestro enemigo, 1913), aun con los
perfumes efectistas de las tramas sentimentales anteriores, golpeara con contundencia contra el
retraso de las zonas rurales campesinas del pais y contra la situacion abulica que padecen. Y,
para ello, sera recurrente la configuracién de personajes cada vez mas simbolicos y una
extrapolable tension intrahistérica (Ej. deshonor familiar), asi como el disefio del forastero que,
tras una larga estancia en alguna ciudad cosmopolita, regresa al campo; un contraste del que

queda totalmente hastiado y por el que rezuma la denuncia parmeniana.

244 Ff eco de Osuna, nim. 106 (12 de octubre de 1924).
** El Figaro, nim. 116, loc. cit.
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Después del estreno en 1915 de La otra vida y de los dramas cortos, dedicados a G.
Martinez Sierra, Vida nueva, La fuente y La justiciera, en 1918 se llegan a representar cuatro
obras con calado. Entre las comedias costumbristas y los dramas rurales, Lopez Pinillos llega a
abrazar su suefio y consolidar su carrera como dramaturgo, aunque no deja aun sus labores en
el Heraldo de Madrid. Con temas recurrentes como la lucha por el honor familiar, el 14 de febrero
en el Infanta Isabel, se estrena la comedia A tiro limpio; el 30 de marzo, en el Lara, su drama Los
senderos del mal, y el 19 de octubre, en el Cervantes, la comedia Las alas.

Sin embargo, tras esta ultima obra, esta dispuesto a poner todas sus habilidades y
compromiso para sellar sus éxitos y, con tan solo «dos meses y medio»24, calibra y escribe la
obra, con que se laurearia finalmente su trayectoria. Una apuesta por un drama rural, género ya
en boga, cuyo tema marco seria el caciquismo. Su nerviosismo («jCalle, usted! jUna
barbaridad!») es evidente por todo lo que supone Esclavitud en esta, su trayectoria.

¢ Le emocionan sus estrenos?
Mucho y mas este que lo he hecho con todo amor y en él me juego la

reputacion, la honra y no me juego dinero, porque cuando yo escribo drama, no
escribo para ganar dinero. Para eso estén las comedias. 24

Pero el escritor avanza seguro en su direccién porque ha caido en la cuenta que sus
miras, los intentos de retratar los problemas agrarios con el caciquismo como corolario, que, con
su arte, pretende extirpar, legitiman su estética «desagradable» y permiten ahuecarse en el
panorama teatral, hecho que comprende el espectador concienciado, ese a quien le gustaria que
fuera dirigido su mensaje. Manifestando este propdsito, escribe un dia antes del estreno de

Esclavitud en La Tribuna:

Es posible agradar a un publico inteligente, ahondando en las cosas
desagradables cuando el escritor —que hurga en la llaga con intenciones de médico y
no de verdugo- siente el ambicioso deseo de contribuir a que desaparezcan. Y creo
que los que protestan contra todo lo que no sea frivial; que esos sostienen la
hedionda majaderia de que «al teatro no se va a padecer» —porque confunden la
emocion malsana producida por la realidad real con la emocion estética engendrada
por la realidad artistica—, han estado siempre dominados por la multitud, sana de
entendimiento y de corazén, que se afana y se purifica con los bruscos
sacudimientos a que la somete el arte dramatico. Porque creo en la existencia de ese
publico, y porque confio en él, me doy el gustazo de escribir —con un desinterés
absoluto— obras como la que se estrenara mafiana.?48

** El Figaro, nim. 116, loc. cit.

El Figaro, nim. 116, loc. cit.
248 En Estudios de literatura espafiola de los siglos XIX y XX. Homenaje a Juan Maria Diez Taboada, 1998b, p. 524.
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4.4.2. Eje Obra-Espectador

«Podemos decir que no hay teatro sin publico» (Sito Alba, 1987¢:181). Tal es la sentencia,
en principio, que peregrina por la mente de un dramaturgo cuando gesta y pare una obra teatral.
Efectivamente, aunque la recepcion del teatro se pueda hacer desde la lectura del texto
dramatico, teniendo en cuenta muy especialmente las acotaciones y didascalias que anota el
autor, su plena realizacion se produce cuando, ademas de texto dramatico, se efectua una
representacion ante el publico en un contexto espacio-temporal muy concreto: una compaiiia,
tras decodificar e interpretar el mensaje dramatico, escenifica o prepara su performance para
que el publico espectador, que asiste a propdsito a un espacio disefiado para albergarlos, pueda
recibir en su forma intencionalmente primogénita el mensaje del autor y, por qué no, la
particularidad de los actores y director de una compafiia. Un espacio fisico que, si tenemos en
cuenta la etimologia de la palabra teatro (del griego, 8éarpov) desde su invencion en la cuna
cultural de occidente, fue disefiado para que el publico, viendo la obra, se sumergiese en las
coordenadas y mundo de ficcién que se representaba. De este modo, se consiguen efectos
psiquicos en el espectador al «acercarse con la mente a la situaciéon que le va a presentar la
obra»?49'y, con ello, se podia conseguir realmente la catarsis, la ensefianza y deleite.

Esto es, quiza a diferencia de otros géneros literarios, para conseguir la intencion ultima
del dramaturgo, en el teatro especialmente se tiene en cuenta la psicologia del receptor y, por
ello, se disefian un conjunto de estrategias, a fin de que quien asista con un horizonte de
expectativas, nutrido por los referencias literarias del autor, las posibles recurrencias tematicas
del mismo, los pregones y anuncios en prensa y las carteleras, el prestigio de la compafiia... dé
fe del éxito de la obra, hecho que puede catapultar la carrera de un dramaturgo o sepultarla.

En este sentido, las reacciones del publico evidenciaban el calado de la obra y su gusto,
pues, desde los tiempos antiguos en los teatros grecolatinos, pasando por los corrales de
comedias y aun en los teatros madrilefios de principios de siglo, el espectador se manifestaba
activamente ovacionando la funcién si era de su gusto, o bien insultando, abucheando o incluso
arrojando objetos contundentes a los actores, si su labor o el argumento de la obra no era de su
agrado. Reacciones esperadas que se manifestaban incluso antes de terminar la funcion.

Por ello, las muestras del publico sirven, a modo de feed-back, de medidor del éxito o
fracaso de la funcion, pulso que, desde luego, tiene especialmente en cuenta otro tipo de publico
mas erudito y especializado: la critica teatral. Las opiniones de esta, vertida en las cronicas y

249 SITO ALBA, Manuel: op. cit,, p.181.
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columnas en los rotativos de la época, nos serviran, no solo para ver la recepcion de la funcién,

sino para analizar la escenificacion de la misma.

4.4.2.a. ESTRENO DE LA OBRA

En un principio Esclavitud debid estrenarse un jueves 28 de noviembre de 1918 tal y como
la prensa de época ya anunciaba en el interior de sus paginas. Tres dias antes de tal estreno,
periddicos como El Globo y El Heraldo militar anunciaban la cartelera del Teatro de El Centro.
En tales anuncios pasaban el teletipo siguiente: «El jueves proximo estreno del drama en tres
actos. “Esclavitud’»2%0. Sin embargo, algun problema se sobreponia, ya que, a partir del dia
siguiente, no se mostraban tan contundentes en tales anuncios: «En la presente semana se
verificara el estreno del drama en tres actos y en prosa, titulado “Esclavitud”, original de José
Lopez Pinillos “Parmeno”»25!, Efectivamente, la indisposicion de uno de los actores retrasaria el
estreno, tal y como se avisa el mismo dia que, en principio, debia estrenarse. El jueves 28 de

noviembre se informa que

[...] por enfermedad de Alberto Romea, que hace un papel importantisimo en
el drama de “Parmeno” titulado “Esclavitud”, se ha suspendido hasta la semana
proxima el estreno anunciado para hoy jueves por la noche.252

Con lo cual, la informacion sobre este respecto que aparece en la publicacion del drama
(Ed. Renacimiento, 1918) es erronea, ya que cuando afirma que se estrend el 28 de noviembre,
tuvo en cuenta la fecha fijada en un primer momento, no la que realmente fue por este incidente.
Por ende, tomar este dato resulta equivocado tal y como hace A. Onana en su tesis corrigiendo a
Carlos Mainer en una nota a pie de pagina (2004:369). Y, sin embargo, siguiendo la informacion
publicada en la prensa de la época, la fecha que aportaba José Carlos Mainer en Literatura y
Pequena burguesia en Esparia (Notas1890-1950) es correcta (1972a:106).

Efectivamente, ya no habria mas contratiempos en el estreno de esta obra de «Parmenoy,
aunque los teletipos publicados en algunos rotativos seguian sin confirmar la fecha exacta:
«Préximamente, se estrenara el drama tragico “Esclavitud”, original de “Parmeno”» se publica en
El Globo el martes 3 de diciembre y mas desarrollado en La Mafiana del 5 de diciembre253

aparece que «muy en breve tendra lugar el estreno del drama tragico original de José Lépez

250 £ Globo, num. 14.210, p. 3.

251 E| Heraldo militar, nim. 7.817, p.3.

252 | g Correspondencia de Espafia, num. 22.204, p. 4.
>3 | a Mafiana, nim.3.268, p. 5.
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Pinillos “Parmeno”, titulado “Esclavitud”, obra en la que el ilustre periodista ha puesto toda su
alma de artista»2%4,

No sera hasta las ediciones del sabado 7 de diciembre cuando se confirme, tras
cerciorarse de la reposicion del actor Alberto Romea: la fecha del estreno sera el lunes 9 de
diciembre de 1918 en el Teatro de El Centro:

El lunes, ya repuesto de su enfermedad el notable actor Alberto Romea,
estreno del drama en tres actos, original de José Lopez Pinillos (“Paremno”) que lleva

por titulo “Esclavitud’, obra que ha despertado la mas viva expectacién por las
inmejorables referencias que de ella se tiene.2%

La prensa, como vemos a partir de ese sabado, ademas de informar, ya estaba
publicitando la funcion y creando un horizonte de expectativas en los posibles espectadores. Méas
aun cuando los periodistas, como gurus privilegiados, ya habian observando algunos ensayos y,
por ello, preveian el éxito:

El lunes, en el teatro del Centro, se estrenara el drama “Escalavitud”, original

del popular periodista “Parmeno”. Hemos presenciado algunos ensayos de la nueva
obra y auguramos al redactor del “Heraldo de Madrid” un éxito grande.256

Con este fin, el dia antes del estreno, El Figaro?5” dedicaba una cronica a tenor del dltimo
ensayo general de la obra, momento en que también se aprovechaba para entrevistar al propio
autor. Se trata, sin duda, de un documento valiosisimo para espiar cdmo la compaiiia pretendia
la escenificacion de la obra. La cronica-reportaje que esta cabecera encomendaba al «El
caballero audazy, junto con la informacion que también publica la cabecera La Correspondencia
de Esparia?58, aportan los datos necesarios sobre la compafiia (equipo técnico de escenificacion

y reparto) al desarrollar y detallar esta informacion.

4.4.2.b. COMPANIA TEATRAL Y ESCENIFICACION

El estreno de Esclavitud fue la apuesta para cerrar la temporada teatral del Odedn o
Teatro de El Centro; la que se convertiria, incluso, en la gran obra de toda la temporada como
valor6 un dia después de su estreno Manuel Machado desde las paginas de El Liberal («En

254 F| Globo, nim. 14.718, p.3.

255 | a Mafiana, nim. 3.270, p.5.

256 £ Figaro, nim. 115, p.12.

257 F| Figaro, num. 116, p. 11.

258 | g Correspondencia de Espafia, num. 22.214, p.4.
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resumen: El Odedn tiene ya la obra de la temporada»?59). Y para tal empresa se contd con la
compaiiia del catalan Enrique Borras (Gran Compafiia Dramatica), «la mas completa de cuantas
hoy actlian en Espafia», seguin sentencia José L. Barberan260. Con ella, se escenificaria la obra
garantizando el broche de oro de la temporada. En dicho estreno, a diferencia de ulteriores
representaciones y reposiciones de la misma, se contaba con un elenco de once actores cuyo
reparto quedaba de la siguiente manera: Don Pedro Govanes seria interpretado por el director;
Julia Govanes por la actriz Carmen Mufoz; Consolacion, Adela Calderon; Natividad, Matilde
Llopis; Pedro Luis Govanes, Ramén Gatuellas; Don Antonio Venegas, Leovigildo Ruiz Tatay;
Sacris, Alberto Romea; Caramecha, Constante Vifias; Rojillo, José G. Marin; Sisi, José Trescoli,
y Tio Manuel, Emilio Pifieira.

El decorado, por su parte, corria a cargo de Amords y Blancas y, un joven e inexperto
Cirera capitaneaba a una docena de tramoyistas, carpinteros, mueblistas, pintores,
electricistas...261.

En el estreno, un nervioso y emocionado J. Lopez Pinillos, escudrifiaba la labor de estos
operarios e intervenia, en tareas de direccion, para que la escenificacion se ajustase a la ideada
por él. Sabemos, por tanto, que el autor intervino meticuloso, por lo que la interpretacion y
decodificacion de la obra por parte del grupo no comportaria gran distancia respecto a las
pretensiones plasmadas en el texto teatral. La obra no se emancipa del autor ni tiene la
pretension, tal y como testimonia «El caballero audaz» en el publirreportaje publicado en El
Figaro que cubria la informacidn sobre el ultimo ensayo; «Parmeno» se desplazaba nervioso y
comprometido por el escenario e interviene cuando el montaje no es de su agrado. Recoge «El
caballero audazy:

En un ataque de locura, grita: -Ese Vazquez! jPero por Maria Santisima, aqui

falta todo! La ldampara del centro... [...] Pero esas puertas no son puertas ni son
nada.22

En un compromiso por ajustarse a sus didascalias, se decora el espacio escénico con
minuciosos detalles para trasportar al espectador a la oscura y fria galeria, posesion del Don
Antonio Venegas. La obsesion de Lopez Pinillos por la atmosfera del espacio mimético es
evidente, hecho que traslada al equipo técnico. En busca de la ya comentada oscuridad

simbdlicamente asfixiante, Cirera escrutaba obsesivamente la manera de hallar la poca luz que

259 E Imparcial, nim. 14.135, p. 3.
20 E| Globo, nim. 14.725, p. 2.
21 F| Figaro, num. 116, loc. cit.
?%2 E] Figaro, nim. 116, loc. cit.
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requiere el espacio escénico: solo debia alumbrar la poca luz eléctrica y, acaso, la simulada luz
que entra por el patio de la galeria.

Por otra parte, la caracterizacion de algunos personajes también llama la atencion del
critico y se para a describir algunos de los actores con su atuendo y accesorios, muchos de los
cuales se amplian y enriquecen a comparacion de las ya minuciosas didascalias que ofrece el
texto. Entre ellos, empieza por destacar el rigor y la formidable labor de caracterizacion de quien
interpreta a Don Pedro. Refiriéndose a Enrique Borras, dice:

Tardamos en reconocerle, porque esta admirablemente caracterizado de
viejo, con una peluca venerable de cabellos plateados y calva reluciente, gran bigote
y la mosca blancos. Sobre los hombros, medio sostiene la capa parda de embozos
dorados.

Una descripcidn bastante detallista también dedica a la caracterizacion del antagonista del
drama, el cacique Don Antonio Venegas, interpretado por L. Ruiz Tatay, engalanado con
numerosos detalles:

Tatay pasea ahora por el escenario. Indudablemente él seria el duefio de
aquella mansién pueblerina. Su indumentaria de cacique, la gruesa cadena de oro

que atraviesa su chaleco y, sobre todo, el crujir de sus flamantes botas negras nos lo
dicen. Lo le falta ni un detalle. El tipo estd maravillosamente copiado de la realidad.

El escrito de «El caballero audaz», que va acompafiado de dos bocetos de dos de los
actores caracterizados, finaliza con una escueta descripcion de un personaje femenino. A
diferencia de las anteriores, la caracterizacion de Carmen Mufioz para interpretar el personaje de
Julia parece que no es del agrado del critico, aunque su trazo nos permite tener una idea del
vestuario que llevaria la actriz: «Su busto parece escapado de un retrato antiguo. Nosotros no

comprendemos a la Sra. Mufioz nada mas vestida de valenciana en un dia de fiesta.

4.4.2.c. RECEPCION DE LA OBRA

Tras el ultimo ensayo general del dia anterior, llevado a cabo sin mayores incidencias que
las derivadas por meticulosidad de un exigente autor sobre aspectos de las ya comentadas
cuestiones técnicas de escenificacion (luz, atrezo...), la obra estaba preparada y el Odedn podia
abrir las puertas para que se produjese ese momento magico y crucial que es «cuando el actor y

el espectador se encuentran» (Tordera, 1980b:166).
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Citados a las 22.00h., de entre el que se podia reconocer a personalidades ilustres, sobre
todo de la politica mas progresista («numerosos politicos y muchos orientadores de multitudes
liberales, de las cuales podia decirse que vivia pocas horas muchos afios de lucha y de
miseria»283), el publico asistente se desplazé por los ya de por si oscuros pasillos del edificio
para llegar hasta el patio de butacas, lugar donde, en funcién del precio que habian estado

dispuestos a pagar, se distribuyeron y se acomodaron.

Precios de las localidades en despacho, inolyides los
impuestos. e e
' T Pesstas
Palcos proscenios, plateas y entresuelos, - ;| .
con cinco entradas . ......... sure segn RE
Idem platras, bajos y entresucl s, con
ldﬁmid.-;-'-.|-t;;-|-;'l-hl4'pjll|4l".“lt-r- I5
Idem proscenios principales, con idem
idem R e R AR PR R RN '!5
Idem principales, confdéaild...........7TO
Idem proscenios segund-s, ¢ nidem id,/. 10
Butflt_il,' con enlradf . .. fvceve sressanas, »w
ldem de entresuelo; 1 ®*fila, con idem, ,,.. g
Ibem de id., 2.* a 7." idem, con jdem ... 2,
Delanteras de anfireatro prinéipal, con
T AEI L L TR e R S R Y W s il
S:ienms ﬂedldlm con iden; T -
' Delaptery paico n a
| Dﬂaﬂtﬂz d} anTifeaffd ¥egunde, cone
tt'idl . :i T TSI LT -.1!- s T .ﬂ'." a"'ﬂ- damn
Asientos deddem, com 1. Lo lvende i aaae
Delanteras de palco tercero......ov... ers 1,75
Entrada de paseo, en el entresvelo ..ower 1
{dem de fd., en el anfitestro pringjpal ... 0,7§
ldem de id., en &l anfiteatro srgegdo.... 0,50
Entrades de paleo..... cicvssreiiiinees 0,50
| En Contaduria las localidades tendidn el so-
breprecio del 15.por 190. o .
| .Mafiasa lunds por ld noche EM\"IM’

Relacién de precios por localidades, para Esclavitud.
Fuente: El Globo, num. 14.743, p. 3.

Segun la prensa de la época, unos dos mil espectadores se congregaron en el teatro de El
Centro para ver la funcion. Cémo se comportd el publico y para dar respuesta a la recepcion del

drama es necesario contar con aquellos espectadores que tienen la voz que ha perdurado

263 Ff Pais, num. 11.105, p. 1.
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escrita en la prensa. Esto es, para medir sus reacciones y, por ende, el éxito de la obra miramos
las cronicas y columnas que la critica reservd en algunas de las principales cabeceras
madrilefias, pues, como advierte José Maria Carretero desde El Figaro, «yo soy un espectador
que habla; y al fin y al cabo, los éxitos y fracasos los dan unos centenares de espectadores
reunidos»264,

Escudrifiando esas paginas del dia siguiente del estreno, muchos periddicos no dudaron
en reservar un espacio, en algunos, incluso generoso, para analizar la obra, resumir el
argumento y verter la correspondiente critica al espectaculo. Una evidente unanimidad en los
juicios de la mayoria a la hora de resumir esa critica con el titular de clamoroso éxito, lo que, en
parte, suponia sellar la consagracion del dramaturgo («Este drama, el mejor de Pinillos y uno de
los mejores entre los modernos»269),

Muchos criticos incluso, aun advirtiendo de su pudorosa profesionalidad y objetividad en
los juicios derramados, no escatimaron elogios para la obra del andaluz, hasta el punto de
sopesarla como la obra mas importante de la temporada del Odedn e incluso hasta suponer un
punto de inflexiéon en la dramaturgia espafiola de aquellos afios al permitir resquebrajar el ya
viciado panorama desolador que experimentaba la escena madrilefia de entonces, por la
escasez de decididas y arriesgadas apuestas innovadoras.

Uno de los andlisis mas elogiosos y rigurosos lo ofrece desde E/ Globo, José L. Barberan
quien enumera las claves que convergen en el talante del autor, manifiestos en Esclavitud,

como, por ejemplo, el esfuerzo para lograr la mas plena verosimilitud:

El recio temperamento de «Parmeno», su imaginacion de escritor meridional,
su altura de hombre estudioso, su nombre de escritor facil, ameno, fiel narrador de la
vida y de los hechos reales, el gran pintor naturalista, consiguié anoche [...] el triunfo
sefialadisimo, una victoria completa.

[...] Horizontes, perspectivas, luces y sombras, tonalidades, perfiles, colorido,
todo es asombroso de veracidad y de naturalidad... ni sobra ni falta nada; todo en el
cuadro es perfecto.

[...] Su pulcritud en el decir, la exposicion maestra de los hechos, el acierto
en la exposicion de las pasiones hondas, bravas, desatadas, apagan esas pequefias
sombras. 266

Arturo Mori va mas alla y augura una carrera prometedora para quien, con este drama, se
ha hecho ya un hueco entre los dramaturgos y, mas aun, ha marcado un nuevo sendero por
donde ejercera su magisterio. «Parmeno» es, segun el critico, «correccién en el lenguaje

intachable y con un sentido del teatro que destaca sobre muchos autores»267.

264 F| Figaro, nim. 118, p.15.

*%> El Imparcial, nim. 18.622, p.3.
266 | Globo, nim. 14.725, p. 2.
267 E| Pais, num. 11.105, loc. cit.
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Pero advertimos, como también debiera hacerlo el autor, que la critica soslaya como

principal causa de tal éxito, la maravillosa configuracion del personaje de Don Pedro:

Pinillos ha sabido destacar este personaje, acumulando en él belleza
extraordinaria, pues aunque no ha de decir nada, porque todo esta supeditado al
choque entre el fanfarrén tirano y el arrogante libertador, la atencién del publico
estuvo detenida en este magnifico caracter, tan bien arrancado de la realidad, tan
bien visto, tan felizmente trazado... A mi este don Pedro me parece una creacién
definitiva, que ha de descollar, arrogante como un monumento, en medio de toda la
labor teatral de «Parmeno».268

Por ello, destacé el papel protagonista del actor quien lo interpretd; de un Enrique Borras,
quien se enfundd excelentemente en la piel de este. Factor que no debiera sorprender a
«Parmenoy, pues el talante, experiencia y popularidad del actor catalan era conocido por él, con
el que ya habia trabajado en obras anteriores como en Nuestro enemigo cinco afos atras. De
hecho, para consolidar y barnizar su carrera como dramaturgo no escatimé en todos los recursos
que fuesen necesarios y, por ello, la compafia de Borras, y especialmente este, debian estar
para soldar tal pretension. Por esto, traemos a colacién y recordamos la dedicatoria de la obra
que Lopez Pinillos hace a este: «A Enrique Borras. Gloria y orgullo de la escena espafiola,
fraternalmente». Sin duda, el estrecho vinculo entre ambos es evidente y, el contar con Borras,
un factor que «Parmeno» reconoce imprescindible para su éxito dramatico («Mientras cuente con
actores como Borras, capaces de defenderlas [sus piezas], no me faltara el impetu optimista con
que las escribo»?269),

Por su parte, el actor debiera también estar agradecido a Lopez Pinillos, pues como
sefiala la critica, los caracteres y profundidad psicolégica de personajes como Don Pedro,
permiten un lucimiento de las capacidades interpretativas, lo que supuso el mejor trabajo del
actor, segun sopesan los criticos. Dice Barberan de la labor de este actor, quien seguia una

estela burbujeante de éxitos:

No acertamos ya a decir, a trascribir la honda emocion e impresioén que nos
produjo anoche en la interpretacion de este nuevo tipo. Caracterizacion, gesto,
ademan, modulaciones e inflexiones de la voz, todo fue nuevo, desconocido para
nosotros.270

Una reciprocidad de compromiso en Esclavitud y un saber aprovechar el talante del otro,

del que obtendrian los frutos al abrazar ambos el éxito («tuvo un gran éxito de actor y

%% E] Figaro, nim. 118, loc. cit.

29 En Estudios de literatura espafiola de los siglos XIX y XX. Homenaje a Juan Maria Diez Taboada, 1998b, loc. ci.
210 E] Globo, nim. 14. 725, loc. cit.
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protagonista»?2’1). Un triunfo que, llegando al tuétano de la proeza de la obra, quiza solo se deba
a ambos, como resumen algunos criticos. En este sentido, y sopesando qué elemento —o el de
la autoria o el del actor- decanta la balanza del éxito de Esclavitud, José L. Barberan resuelve la
disyuntiva del modo siguiente:
Es un triunfo sélo para los dos; un mismo espiritu fuerte, recio, grande,
poderoso, un gran espiritu artistico. No pongas Pinillos y Borras... No escribas

Borras y Pinillos... Cruza ambos nombres en estrecho abrazo, que el arte es uno y
no mas, y para el arte es esta labor del autor y del actor...272

Si intentamos acercarnos también a la interpretacion del resto de actores, resulta
compleja la tarea por el protagonismo de Borras, cuyo nombre colapsa gran parte de los escritos.
Sin embargo, ademas de la actuacion magistral del catalan, la critica también sefala el papel
notabilisimo de la actriz Carmen Mufioz (Julia), Alberto Romea (Sacris) y Ruiz Tatay (Don
Antonio). De estos dos ultimos, valora José L. Barberdn: «jQué acierto! jQué creacion tan
grande hicieron en sus papeles!»273. De la primera y de Adela Calderén (Consolacion), también
le dedica unas lineas: «sencillez, ternura, de acento, de expresion, de todo, como también Adela
Calderon, que su pequefio papel supo hacerlo grande». El resto de actores no destacaron tal y
como valora José de Laserra: «el conjunto, discreto»274,

El personaje que menos encandila a la critica y, por ello, también su interpretacion es la

de Pedro Luis. Dice sobre este personaje José L. Barberan:

Un talante falso y acomodadicio a la voluntad del autor [...] desentona del
cuadro por la equivocada naturaleza que el autor le dio. Debi6 encajarlo bajo otra
manifestacién espiritual y aun social [porque asi], hubiera tenido més fuerza emotiva,
mas propiedad, mas naturalidad. Pero en él nos encontramos a un tipo de alma
calderoniana dentro de una creacién echegarayesca, pero sin el espiritu de Calderdn
ni la materia de Echegaray. Todo en la actuacién de este personaje es convencional
y artificiosa y pequefa ante la grandeza de otros. [...] Una mano enemiga del autor
intentando hundir la obra.275

Por este sendero critico también discurren, aunque puntuales, algunos juicios sobre el
tempo y argumento, al sostener que el desenlace, que se ha venido preparando y nutriendo,
sobre todo, de fuerte tension en el ACTO Il, termina precipitandose con una fortuita solucion.
Analiza José Maria Carretero:

271 El Imparcial, nim. 18.622, loc. cit.
212 F| Globo, nim. 14.725, loc. cit.
213 E| Globo, nim. 14.725, loc. cit.
274 E Imparcial, nim. 18.622, loc. cit.
215 E] Globo, num. 14.725, loc. cit.
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Me he sentido defraudado al ver que este duelo, este encuentro, precedido
de un dialogo, que tenia que ser emocionante, se ha escamoteado, con habilidad de
autor viejo. Cuando, durante acto y medio, se prepara una escena, clavando en ella
la expectacién del publico, es muy peligroso suprimirla o sustituirla por un truco
dramético ya un poco manido. Claro que me refiero a la equivocacion de sujeto que
sufre el padre.2’6

A pesar de este tipo de observaciones, anotando los recursos menos novedosos del autor,
y quiza, en parte por ellos, a los espectadores les ensimismo la obra hasta tal punto que tuvo
que pararse en alguna ocasion por el arranque de aplausos y clamores. En definitiva, a los
espectadores no especializados les fasciné la obra, mas «el desenlace inesperado, tragicamente
victorhuguesco [...], un efecto estupendo en el publico todo»?’7; y los recurrentes y fuertes
aplausos lo atestiguan, por lo que los achaques quedan disipados por el fervor del publico
asistente. El levantarse de las butacas, ebrios de entusiasmo, es, a fin de cuentas, el medidor del
éxito, pulsémetro que José Maria Carretero tiene en consideracion: «Pero yo, que soy un
espectador y que, por lo tanto, voto con la mayoria, que en estos casos de teatros es la que lleva
siempre la razdn, aplaudo también al Sr. Lopez Pinillos»278. El brio del publico, traductor de su
entusiasmo, también lo atestigua José L. Barberan quien lo cuantifica in crescendo segun la
trama avanza, hasta explosionar en varias ocasiones y al terminar la funcién. Espacial ovacién al

director de la compafiia:

El entusiasmo del publico llegd anoche hasta el frenesi y, puesto en pie, lo
aclamo largamente, hasta enronquecer, llamandole en los mutis con tal insistencia
que hubo que parar en dos ocasiones la representacion.2’®

Ovaciones que, segun continda el critico, emocionaron al final de la obra a este, el actor
principal: «Borrds, emocionado, se secaba las lagrimas». Aplausos y clamores que también
recibié «Parmenoy, quien «al final de los tres actos, se persond en escena»280,

Sin duda, el clamor del publico, mas alla de los fortuitos achaques rigurosos de la critica,
legitimaria la continuacion de su representacion que se dilatd, como se ha dicho, hasta terminar
la temporada. Es decir, Esclavitud seguiria representdndose algunas tardes y todas las noches
a las 22.00h., 0 22.15h. segun el dia?81, hasta terminar la temporada del Odedn (principios de
enero de 1919), a excepcion del jueves 12 de diciembre, que se representd por la tarde, al estar

programada la funcién benéfica de El alcalde de Zalamea. Por su parte, los periddicos que

216 F| Figaro, nim. 118, loc. cit.

217 Ef Imparcial, nam. 18.622, loc. cit.

278 F| Figaro, num. 118, loc. cit.

219 E| Globo, nim. 14.725, loc. cit.

280 E Imparcial, nim. 18.622, loc. cit.

21 Es curioso sefialar que, al tiempo que se representaba Esclavitud, por la tarde, en el mismo teatro se repuso
hasta el 27 de diciembre, El abuelo, de Galdos, uno de los reconocidos maestros de J. Lopez Pinillos.
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dedican espacios a la obra siguieron reverberando los éxitos y aciertos de Esclavitud. Algunos
llegan a sorprenderse del tiempo que hacia que una obra, gracias a la conjuncion de actor y

autor talentosos, no albergaba tantos éxitos, incluso tras semanas de su estreno:

Asi sucede que siendo la vigesimosexta representacion de la obra el teatro
se vea completamente lleno, agotandose las localidades, y el publico, con mas
entusiasmo dia por dia, ovaciona en todas las representaciones al gran tragico
Enrique Borras, que en Esclavitud se desborda su genio de artista, electrizando a los
espectadores, que le aclaman calurosamente, no sélo en los momentos mas
culminantes de la obra, sino también en los mas pequefios detalles.22

Hasta tal punto que, por la obra, los dos tétems que la catapultaron, recibirian un sentido y
hondo homenaje el domingo 29 de ese mes de diciembre en el Hotel Ritz. Una celebracion por la
palma de la obra. Una fiesta, presidida por el ministro de Instruccion publica, el Sr. J. Salvatella,
que corond la temporada y una comida donde los casi trescientos asistentes pudieron agradecer
la labor de los artifices. Una cita que levanté enormes expectativas segun recoge, por ejemplo,
La mafiana?63 que ya advertia dos dias antes de la velada que el acceso estaba restringido a un
aforo limitado y que las entradas, a precio de 17 ptas., se podian adquirir o bien en el Circulo de
Bellas Artes, en el Casino de Autores, Centro de Hijos de Madrid, en el propio teatro de El
Centro, en el Hotel Inglés, en el café Lyon d’'Or, en las oficinas del Heraldo de Madrid, o bien en
las librerias de Pueyo, Fe y Beltran.

Sin duda, segun publica la prensa, personalidades ilustres284 asistieron al banquete, que
finalizaria a las 16.00h. y, tras las palabras de agradecimiento de Borras y del andaluz, leidas por
el actor, se dio paso a un breve parlamento del periodista y politico D. Antonio Royo Villanova,
quien, pese a su ideologia derechista, propuso la concesion de la medalla Alfonso XII, por
sendas aportaciones.

Un acto emotivo donde cabe destacar, entre los parlamentos pronunciados, la recitacion
por parte de Manuel Machado del siguiente poema2®, homenaje a este drama, escrito por el

anarquista bonaerense Alberto Ghiraldo.

282 | g Correspondencia de Espafia, num. 22.237 (31 de diciembre de 1918), p. 6.

283 | g Mafiana, num. 3.288 (27 de diciembre de 1918), p. 10.

284 Entre otros, destaca Eduardo Marquina, G. Martinez Sierra, Carlos Amiches, Joaquin Alvarez Quintero, Arturo
Serrano y Manuel Machado.

285 En Ef Figaro, nim. 137 (30 de diciembre de 1918), p. 10.
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EL DRAMA
Un grito de rebelion
dado en la noche, valiente,
como cuadra a un combatiente
con arrestos de ledn.

Una pica en el torredn
del tiempo prepotente,
una sefial en su frente,
digna de eterno baldén.

Eso es el drama. La vida
como una mecha encendida
pasa por él serpenteando.
Y es «kESCLAVITUD» que flamearéa por doquiera
al esclavo libertando.

Otro reconocimiento recibiria el autor el 4 de enero, tras la 30.2 representacién del drama,
por el éxito sin parangdn, aun después de semanas de su estreno.

Sin embargo, de entre los galardones recibidos, destacamos el que concedi6 la Real
Academia Espafiola a Lopez Pinillos por esta obra: el «Premio Piquer», otorgado a la mejor obra
dramatica del afio.

Una vez finalizada la exitosa temporada en el Odedn de Madrid, la obra, al haber cumplido
su inicial funcién, podia disponerse a guardarse en el baul de recuerdos. Pero, tal y como predijo
al terminar su crénica tras el estreno el ya mencionado José Maria Carretero «“Esclavitud”
quedara, no os quepa duda». Como si se lo hubiera revelado la Pitusa del oraculo de Apolo,
efectivamente, la vida de éxitos de Esclavitud aln debia recorrer un dilatado camino diacrénico
de reposiciones, incluso péstumas. Y, de la mano, principalmente, de Enrique Borras que tanto
debio a la obra para laurear su carrera, la de este y otras compafiias apostarian por reponer este
drama parmeniano.

Aunque resulta complejo poder abordar fielmente el nimero de reposiciones y
representaciones posteriores, nos podemos hacer una idea aproximada gracias a los carteles y
programas que se pueden hallar en la Biblioteca de la Fundacién Juan March, en el Centro de
Documentacién Teatral y tirando del archivo de los teatros y de la hemeroteca; aunque algunos
datos resulten demasiado opacos, imprecisos y descontextualizados, se pueden hallar las
siguientes informaciones sobre este respecto.

Por ejemplo, la compafiia comico-dramatica de Emilio Portes representa la obra el 3 de
noviembre de 1912 en el Teatro Rosalia de Castro de La Corufia; asimismo, la compaiiia de
Enrique Borras, aunque con distinto reparto que en el estreno analizado de 1918, emprende
varias temporadas representando Esclavitud por Espafia. Una de ellas, a finales de 1927. Se
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tiene noticia de que el sébado, 15 de octubre de 1927, a las 18.30 h. se representa en el Nuevo
Teatro, y que el 28 de diciembre lo hara en el Teatro Principal; la temporada se dilataria hasta
principios del préximo afio, ya que el 14 de enero de 1928, se escenificaria en el Teatro Principal
de Ledn y tenemos constancia de que también sucederia el domingo 5 de febrero, en el Teatro
Principal de Zaragoza.

En el afio 1932 también se repondria la funcién, aunque en esta ocasion, dirigida por
Federico Oliver, proyecto que se escenifica un 15 de enero en el madrilefio Teatro Espafiol.

Sin embargo, en el afio 40 es la gran cita conmemorativa del drama en Barcelona. Enrique
Borras emprende una temporada de reposicion, iniciada el 5 de marzo en el Teatro Nuevo de
Barcelona. Y, a final de afio, también en la ciudad condal, la obra seria producida por la
Compafia de Manrique Gil y estrenada el 25 de diciembre en el Teatro Apolo. También,
rastremos una representacion en El Romea el 25 de junio de 1946 y en 1947 (16 de julio), Borras
repone de nuevo la obra.

Finalmente, a mediados de siglo, (concretamente, el 11 de enero de 1951) Borras volveria
a representar la obra en el Teatro de la Comedia. Con esta, en cualquier caso, perderiamos las
noticias sobre las reposiciones y, por ende, la pervivencia de Esclavitud. Aunque no quisiéramos
terminar este marbete sin comentar que la obra de «Parmeno» se tradujo al catalan (Esclavitud.
Drama en tres actes) labor acometida por el periodista y autor dramético ilerdense Josep Amich i
Bert («Amichatis»); un proyecto propuesto por la Llibreria Milla, quien lo publicaria en 1933 y
que, a partir de esta version catalana, se representaria en el barcelonés Poliorama, el 7 de enero
de 1937.

Como puede verse, la informacion es muy restringida, lo que supone cierto aislamiento de
datos. A pesar de ello, estos pueden dar habida cuenta de la supervivencia de Esclavitud
diacrénicamente y la firme conclusion que la obra fue un éxito en su estreno y en sus

reposiciones, por lo menos, las que siguio llevando a cabo la compafiia de Enrique Borras.
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V. Conclusiones.
FAMA VOLAT...

«Aqui vivié Parmeno, gran luchador.
Combatié por la vida con el espiritu.
No importa si fue vencedor o vencido.

Esta ciudad ha querido honrarse, honrandole.»

(El eco de Osuna, nim. 106, 12 de octubre de 1924)

¢ Hay algo mas endeble y futil que la fama de un escritor?

Sea divulgador, critico, creador... el que blande la pluma parece que debe pactar los
riesgos del olvido. Incluso, si convergen todos esos talentos en la prospera estilografica. El olvido
acecha recio, mas cuando una propia generacion literaria contribuye a ello; se engalanaria aun,
si las generaciones futuras reaccionan, simplemente, obviando el talante y éxitos. Parece que el

olvido es una de esas losas en las que autores como Lopez Pinillos se hallan presos.

Es raro encontrar una generacion que considere o enjuicie con el respeto
debido a la que inmediatamente le precedi6. Pero esto, en definitiva, constituye un
fendomeno normal. Los victimarios de hoy seran las victimas de mafiana, y al cabo de
los afios, todo viene a quedar en su término exacto. Hay otra injusticia mayor y mas
triste: la del olvidado.

Y entre los que empezaron a ser injustamente olvidados evocamos hoy la
figura de un ilustre escritor sevillano que durante un decenio largo —hasta la fecha de
su muerte, acaecida en plena granazdn- se mantuvo entre los grandes de la escena
y del periodismo patrios: José Luis Lopez Pinillos.28

José Luis Lopez Pinillos irrumpié en el panorama literario y cultural del Madrid de
principios de siglo, y lo hizo exhibiendo todo su talante en géneros como el periodismo, la

narracion y el teatro. Abrazo incluso varios reconocimientos por ello y sintié la caricia afectuosa

286 OSUNA, José Maria, «Escritores que se olvidan. José Luis Lopez Pinillos “Parmeno”» en ABC (Sevilla), 28 de
febrero de 1964, p. 19.
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de critica y espectadores que en tantas ocasiones le ovacionaron. Una fama que se fue
gestando poco a poco desde las principales cabeceras madrilefias de la época y que fue
afianzandose con sus comedias y dramas. Hasta tal punto que las compaiiias y los actores mas

exitosos veian en los trabajos de «Parmeno» el trampolin de la notoriedad:

Grande debié ser la importancia y el interés despertado por el teatro de
Pinillos, porque durante todo el tiempo de su vigencia los mas ilustres actores de la
época se disputaron las primicias de este autor.28”

Esclavitud es una de esas obras que atestiguan el peso de la fama del andaluz. Y es que
este drama, con hasta 30 representaciones en su estreno en el Central de Madrid y con tantas
otras reposiciones a lo largo de toda la primera mitad de siglo por toda Espafia, es uno de los
sellos mas genuinos del autor: pues le vali6 numerosas palabras elogiosas, galardones y, quiza
mas importante aun, las ovaciones de infinidad de espectadores que asistieron a ver la funcién
parmeniana. Un éxito, incluso traducido al plano de la remuneracion econdmica, que le vali6 la
constitucion de un sello identificativo y definitivo: sus modos dramaticos iban por el sendero de
ejercer un magisterio. Pero un cancer de pulmon cercenaria a los 42 afios este prospero cenit
previsto, por lo que su obra maestra y definitiva, que se estaba gestando y que estaba decidido a

acometer tras los éxitos, sobre todo, de Esclavitud, nunca llegaria:

Considero que su obra maestra llegara cuando encalmen sus visiones,
cuando su temperamento se aquiete y en pleno vigor y madurez de sus facultades
intelectuales, ideas y pensamientos encarnen sin grandes visiones de la realidad con
un acoplamiento perfecto, en completa armonia, sus nerviosidades, la zozobra por
apoderarse de todo en un natural atropello, Idgico y natural, en un artista de su
temperamento fogoso y exaltado.28

Este es el verdadero drama parmeniano en que, sin quererlo, el autor se convierte en
protagonista de una obra tragica de raigambre clasica, en la que resulta imposible luchar contra
su FATUM. El capricho del destino, principal guadafa de su olvido, no permite que su nombre

haya arraigado:

A pesar de todo, Parmeno murié prematuramente. Es la tragedia del escritor.
Nada importan los aplausos, los triunfos pasajeros, si s& muere prematuramente,
esto es: antes de haber escrito la obra definitiva, la que ha de inmortalizarnos.
Parmeno no lleg6 a escribirla. En el sudor de cada dia, para ganar el pan, dejo lo
mejor de su genio. De esta manera, sobre la hora ultima, cayé pesadamente el
olvido, como una losa-.28°

27 |pid., p. 21,.
288 BARBERAN, José Luis, El Globo, num. 14.725, loc. cit.
% Fl eco de Osuna, nim. 106, 12 de octubre de 1924.
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Por ello, solo puede valorarse lo escrito y, en esta investigacion hemos atendido, con las

miras e instrumentos que ofrece la semidtica, a las posibilidades de Esclavitud. Drama en tres

actos. Tras escudrifiar y desmenuzar la obra, la hemos sopesado para llegar a conclusiones

como las siguientes:

a)

Género: se trata de un drama rural tan del gusto de la época que aborda con
pretension reivindicativa y critica la situacion agénica que padecen abulicamente los
labriegos de los campos espafioles. Por ello,

Pretende ilustrar sobre los peligros, injusticias y sinsentidos del sistema espariol de la
Restauracion; pone sobre el tapete la reflexion sobre ello, a partir de la extrapolacién
que el espectador haga de una invencion intrahistérica, de personajes y espacios
simbolicos; como hombre regeneracionista y proximo al noventayochismo tiene el
proposito de erradicar los males de su pais, como el atraso agrario y el caciquismo
rural, en pro de una «Espafia Nuevay...

Aborda el tema con estas intenciones disefiando una serie de estrategias que
permiten la extrapolacion; por tanto, los elementos sintacticos destacados poseen una
proyeccion metonimica desde el punto de vista semantico: dimension simbolica del
espacio, de los personajes...

No prioriza las acciones, sino el disefio de unos personajes verosimiles que, mediante
sus miedos, sus reflexiones, sus modos de hablar, sus modos de relacionarse...,
poseen gran proyeccion y profundidad psicolégica, aquella que permita la empatia y la
catarsis.

Prioriza la realidad a través de las referencias extratextuales: migraciones a Buenos
Aires, retraso agrario evidenciado por la debilidad del alumbrado eléctrico, referencias

a banderilleros como el Rajillo...

f) Asimismo, evidencia la critica a través de la tensién dialéctica entre la vision rancia,

misogina y conservadora del pueblo, frente al sentido de utilidad, justicia,
pragmatismo, progreso de lo extranjero, encarnado en el forastero. No se trata de una
obra que ponga en el disparadero a un cacique, sino al caciquismo en general; y no
tanto este como el estado latente de la cuestion: el caldo de cultivo que permite que
florezcan estos regimenes injustos. Por ello, Pedro Luis se afana en intentar cambiar,

discurriendo, la actitud de su familia.

En fin, elementos que, bafiados de recursos escénicos efectistas arrancaron el aplauso

del publico. Sin embargo, todos estos elementos no son, a priori, originales, ni por ellos,
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podriamos decantar los quilates de la auténtica aportacion y originalidad parmeniana en este
drama. No son estos aquellos elementos que permiten hablar de lo que Carlos Mainer se referia
como «poética individual». Lo genuinamente parmeniano, que se hubiese depurado con el
tiempo si la muerte se lo hubiese concedido, es el tratamiento, temperamento y la apuesta
valiente del dramaturgo.

Esto es, el género rural, tan aplaudido en su época, no fue invencion de Lopez Pinillos,
pero si su proposito reivindicativo y denunciador mediante este; regeneracionista como una élite
de modernistas, pero con estilo aparentemente descuidado, al modo barojiano; tampoco Don
Antonio Venegas es, ni mucho menos, el primer cacique literario de la escena espafiola, pero si
la configuracion verista de un estereotipo arrancado de la realidad, que va mas alla de los
presentados por un Dicenta o un Felipe Trigo, por ejemplo, entre otros.

Y es que priorizar la realidad como fuente de inspiracion, sus miras quirirgicas; atender
habilmente a los gustos del publico; urdir en los caracteres literarios, mas que en la accion, al
mas estilo picaresco y, todo ello, tamizarlo con decision por el impetu de su temperamento agrio,
recio, hosco y su vision pesimista y desagradable de la realidad son los elementos que arden en
el crisol que permiten el bautizo de esa poética singular: la estética parmeniana. Una estética
cuyo embrién estd en su personalidad, en sus experiencias, en su caracter, aquel que fue tan
achacado por amigos Yy detractores en articulos, criticas teatrales y hasta en cartas.

Pero tampoco nos pasa desapercibido en la obra un denominador comun de ese caracter
denunciado: la dulzura. Nos referimos a la belleza de escenas y decorados, habilmente
calibrados; que frente a lo hosco y vulgar de una estancia, hay numerosos detalles cuidados con
mimo; también aludimos a la empatia con los personajes, no tanto por sus atuendos, sino por
sus caracteres verosimiles, profundamente manifestados en sentidos dialogos.

Creemos, por tanto, en una estética parmeniana, caracterizada por ser incisiva,
comprometida, determinista... que ha reportado frutos como el tremendismo en la novela y lo
que se ha venido llamando, bautizado por el propio autor, como «ruralismo desagradable» en el
teatro; una «poética individualy, si, que permite, acompafando el eco pretérito de los aplausos,
que su nombre descanse en el presunto y presumible «canon» al que nos referiamos en la
introduccion de este estudio.

Pues no puede seguir resultando que las ovaciones que arrancd con obras como
Esclavitud no sean correspondidas mas que con el lamento a lo peregrina y caprichosa que
resulta la fama. Seamos justos y ampliemos la esquela de su lapida FAMA VOLAT..., si, pero
afiadamos la continuacion panegirica: ...SED «PARMENO» MANET.
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VIl. Apéndices. Material visual complementario

Apéndice num. 1.
Imagenes de José Lopez Pinillos «Parmeno»

Perfil de J. Lopez Pinillos.
En suplemento Blanco y
Negro de ABC, nim. 1.239
12 de febrero de 1915, p.38.

Busto en cubierta de La novela

corta, a propdsito del nim. 41,

donde se publica su narracion
corta Cintas rojas (1916).

Fotografia publicada en el ABC
de Sevilla el 28 de febrero de
1964 (p.19).
Acompafia a texto de José

Maria Osuna, quien homenajea
a «Parmeno» en articulo
«Escritores sevillanos que se
olvidany.

Portada de Hombres,
hombrecillos y animales, en
Biblioteca Nueva, 1917.
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Apéndice num. 2.

Caricaturas y dibujos. «Parmeno» y Esclavitud (1918)

Caricatura de Lopez Pinillos. «La caricatura en
el teatro» en ABC, Madrid, 16 de marzo de
1912, p.24.

Esbozos de la caracterizacion de
Carmen Mufoz (Julia) y Enrique
Borras (Don Pedro).

Publicado en El Figaro el dia
antes del estreno, a partir de lo
observado en el tltimo ensayo

general de la obra.
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«ESCLAVITUD»
DRAMA TRAGIOO, EN TRES AOTOS, O RIGINAL DN D, JOSE TLOPEZ PINTLILOS
(PARMENO), BSTRENADO EN mmmo DEL CENTRO

Lals Govantes (Sr, Gatuellas).—32, Julla Govantes (Sra, Mufios)—3, Don Pedro Govantes
5 N ar,' Borrda).

Vifietas comicas de Esclavitud. En ABC (Madrid), num. 4.917
(11 de diciembre de 1918), p. 6
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Apéndice nam. 3.
Fotografias del estreno de Esclavitud (1918)

Una eseenn del drama “Esclayiiud*, orlginul do Lopoz Plutllos (“Parmeno®), estrenado por In compniiia
de Rorris en ol Toatro del Contro Fot. Alfonso

Nuevo Mundo, ndm. 1.301
(13 de diciembre de 1918), p. 14.
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Fotografia de Enrique Borrés,
caracterizado de Don Pedro.

En Nuevo Mundo, nim. 1.301. (20 de
diciembre de 1918).
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Apéndice num. 4.
Fotografia del homenaje a J.L. Lépez Pinillos y Enrique Borras

El Figaro, nim. 137
(30 de diciembre de 1918), p. 2
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