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y propia sobre los usos actuales de la rima; se trata de

una idea basada en las impresiones que deja la lectura,
pero conviene disponer de datos objetivos en los que basar con
mayor seguridad cualquier afirmaciéon y que permitan extraer
conclusiones validas sobre la rima. El proposito de este trabajo
es, precisamente, el de analizar el uso de la rima en la poesia es-
panola versificada del ultimo cuarto de siglo, partiendo de datos
objetivos.

Para ello se ha partido de la recopilacion de un corpus de poe-
mas representativo, en principio, del periodo analizado, para
su posterior desglose en las distintas posibilidades de la rima:
ausencia, presencia y tipologias segun su distribucion o sus
cualidades. El mayor peligro que supone una recopilacion de
este tipo es el de caer en la subjetividad o, peor atin, en la arbi-
trariedad, a la hora de elegir los poemas o los autores que han
de utilizarse. La seleccion es, evidentemente, necesaria, dada la
imposibilidad de abarcar cuanto se escribe y publica. Por otra
parte, incluso en el hipotético caso de que se tuviera acceso a la
totalidad de los textos versificados, hay que tener presente que
la mera publicacién no presupone la validez estética, que no es
poesia todo cuanto se publica como tal y que no es posible, por
lo tanto, extraer conclusiones validas en el terreno de la estética
a partir de cualquier texto; tal como afirma Esteban Torre, «en la
poesia no cabe la mediocridad», y en ella «el valor forma parte
de la estructuray», «la calidad artistica no es un afladido acciden-
tal» (TORRE 2002: 129). Por todo ello, ha parecido conveniente

T ODO lector habitual de poesia tiene una idea aproximada
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basar el estudio en poemas aparecidos en diversas antologias v,
en menor medida, en autores que han sido distinguidos con pre-
mios de reconocido prestigio; si bien los criterios de los respec-
tivos antdlogos y jurados pueden ser mas o menos compartidos o
discutibles, al menos aportan un punto de partida relativamente
objetivo.

Es justo, por otro lado, reconocer que este trabajo adopta en
parte los métodos de analisis de un estudio anterior de Maria
Victoria Utrera (2001: 281-315) sobre el versolibrismo en los
ultimos 30 afios, y que se sirve, asimismo, de algunas de sus
conclusiones, aunque el corpus de poemas solo coincida parcial-
mente.

La rima

La rima suele verse como uno de los elementos esenciales o
fundamentales del verso, aunque en rigor, y en un sentido estric-
to, no lo es. Los elementos constituyentes del verso son el acen-
to y el nimero de silabas (TORRE 1999: 102; 2003: 273), en
tanto que la rima puede aparecer o no, y su presencia o ausencia
no sirve, como ya afirmo Lotman, para definir la versificacion
(1978: 224- 5).

Esto ultimo no impide que la rima juegue un importante papel
en la poesia versificada. En algunas tradiciones poéticas, y, en lo
que atafie a la literatura espafiola, en determinados periodos, la
rima resulta indispensable. Si bien su presencia no es obligada
hoy dia, es cierto que, como afirma Isabel Paraiso, la rima es,
tal vez, el componente mas llamativo del verso y «el que mejor
identifica al verso ante la mayoria de los receptoresy», de forma
que «los pueblos hispanohablantes continian atin hoy identifi-
cando lenguaje versificado con lenguaje rimado» (2000: 57). En
la mentalidad popular, la rima y la poesia se implican mutua-
mente; de ahi que, ante determinadas repeticiones fonicas que
se producen ocasionalmente en el curso de la conversacion, el
hablante presuma de poeta improvisado.
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Tal como nos recuerda Pietro Beltrami, ya Dante observa que
el término rima tiene dos significados, el de repeticion de soni-
dos pero también el de discurso en verso; el fundamento puede
estar en la etimologia de la palabra, que deriva del latin rhyth-
mus (BELTRAMI, 1994: 69). Para los teoricos tardomedievales
—nos dice Francesco Bausi- la identidad de las terminaciones
era distintiva de la poesia, y rima pas6 a indicar, por sinécdo-
que, la propia composicion poética en lengua vulgar (BAUSI,
1993: 31). De ahi el empleo del término en tantos titulos de la
poesia universal, desde Le Rime de Petrarca hasta Las rimas de
Bécquer, pasando por The Rime of the Ancient Mariner, de Co-
leridge.

En ocasiones, durante el ejercicio de la labor docente puede
constatarse como la lectura en alta voz de versos rimados —en
consonante y, sobre todo, de arte mayor— a veces impresiona a
los receptores inexpertos, al publico poco avezado o poco for-
mado atin, que sucumbe ante la rotundidad del artificio.

El prejuicio que identifica lenguaje versificado y lenguaje ri-
mado concuerda y se corresponde con el hecho de que sélo en
la métrica culta se dan los versos sin rima. En ciertas escuelas
y épocas el hecho de prescindir de la rima se ha debido, por
ejemplo, a la voluntad de acercamiento a la poesia clasica. Con
frecuencia, por esa misma relacion, se desprecia la rima como
algo barbaro (BAEHR, 1984: 79). Ademés, una consideracion
recurrente sobre la rima a lo largo de la historia es la de que
supone una traba para la creacion poética o, en el mejor de los
casos, un ornato exterior y casual, completamente prescindible
(HENRIQUEZ URENA, 1961: 268 UTRERA, 2001: 59, 100-
101). Nebrija llego6 a considerar la rima como un mal necesario,
puesto que servia para sustituir la cantidad, pero al mismo tiem-
po obligaba al poeta a decir cosas que no deseaba decir, ade-
mas de constituir una distraccion para el oyente y de cansar por
la repeticion constante (ECHARRI, 1970: 118 DOMINGUEZ
CAPARROS, 1993: 133). Pero no siempre la consideracion es
negativa, y a ‘menudo se ha visto en la rima el mismo poder ge-
nerador que posee el ritmo (FRAU, 2003: 87-8); asi, Juan del
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Encina identifica la rima con el trovar, pues éste no consiste en
otra cosa que «hallar sentencias e razones e consonantes e pies
de cierta medida» (ECHARRI, 1970: 119).

En principio, la rima es una de las iteraciones fonicas que per-
siguen la eufonia, si bien, como precisa Esteban Torre, la re-
peticion de sonidos también puede conducir a la cacofonia, sin
que a veces resulte facil precisar el punto en el que radica la
diferencia.

Tanto Lotman como Mukarovsky opinan que la rima esta en-
tre la eufonia y el ritmo poético (LOTMAN, 1978: 152; MUKA-
ROVSKY, 1976: 27). La rima seria sefial de cierre de la unidad
ritmica basica, el verso, y tendria como funcién principal la de
hacer volver al lector sobre lo ya percibido y comparar las pa-
labras, puesto que la relacion en el plano del significante hace
pensar en la correspondiente relacion en el plano del significa-
do; sin embargo, y al mismo tiempo, la coincidencia foénica no
hace sino acentuar la diferencia semantica (JAKOBSON, 1974:
156-7; LOTMAN,1978: 163). Asi pues, la rima no es un mero
accidente fonico, sino que tiene funciones ritmicas y semanticas,
y seria un elemento organizador también en los planos morfolo-
gico y sintactico (DOMINGUEZ CAPARROS, 1999: 16).

La rima se suele definir como la igualdad, total 0 parcial, de
los sonidos con que terminan varias palabras, a partir de su ul-
tima vocal acentuada. Sin embargo, conviene tener presente el
matiz que introduce Benoit de Cornulier cuando precisa que para
que haya rima no es suficiente la similitud de la terminacion fo-
nica de las palabras, algo que puede darse también en la prosa;
Cornulier afirma que la rima es un fenémeno métrico y periodi-
co, caracteristico de ciertas formas poéticas, que, ademas, en la
poesia clasica es un elemento determinante de las superestruc-
turas regulares que conocemos como estrofas (CORNULIER,
1995:192; cfr. BELTRAMI, 1994: 50). Habra de tenerse esto en
cuenta con posterioridad, cuando nos ocupemos del problema de
las rimas sueltas.
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Los textos

Se ha partido, pues, de un corpus constituido por un total de
1708 textos versificados, repartidos entre siete antologias. Te-
niendo en cuenta, sin embargo, que hay poemas que aparecen re-
producidos en distintos lugares, y que deben ser contabilizados
en una sola ocasion, la cifra total se reduce a 1515. En todos los
computos y estadisticas se prescinde también, como es logico,
de los poemas en prosa, irrelevantes en lo que atafie a los asun-
tos de la rima, asi como de los escasos poemas que aparecen en
catalan o incluso, como sucede en el caso de Leopoldo Maria
Panero —“Dead flower to a worm”—, en inglés. Conviene aclarar,
igualmente, que hay textos incluidos en dichas antologias que
tampoco han sido tomados en cuenta dada la fecha de su com-
posicion. Los limites entre los que se sitia el periodo estudiado
son los que van de 1975 hasta la actualidad —la antologia mas
tardia de las que se han manejado se publicé en 2003, aunque
sus textos mas recientes son, en todo caso, de 2001.

Las antologias utilizadas en este estudio han sido las s1gulen-
tes: Seleccion nacional. Ultima poesia espaiiola, edicion de José
Luis Garcia Martin, en Universos, 1995; Poesia espariola. La
nueva poesia (1975-1992), edicion de Miguel Garcia Posada, en
Critica, 1996; Treinta afios de poesia espariola, edicion de José
Luis Garcia Martin, en Renacimiento-La Veleta, 1996; El ultimo
tercio del siglo (1968-1998). Antologia consultada de la poesia
espariola, en Visor, 1998; La generacion del 99, edicion de José
Luis Garcia Martin, en Nobel, 1999 —sdlo incluye poetas naci-
dos a partir de 1960—; Poesia espariola reciente (1980-2000),
edicion de Juan Cano Ballesta, en Catedra, 2002. Se ha tenido
en cuenta también la antologia Las insulas extranias. Antologia
de poesia en lengua espaniola (1950-2000), si bien muy parcial-
mente, puesto que abarca un periodo bastante méas amplio que el
que nos interesa, e incluye numerosos autores de Hispanoaméri-
ca, que se encuentran fuera de los margenes que hemos estable-
cido para este estudio; de esta antologia s6lo hemos analizado
los textos versificados de autores espafioles nacidos a partir de

—113—



Rhythmica, 11, 2, 2004 Juan Frau

1950, lo que ofrece un total de 33 poemas —que, ademas, di-
vergen considerablemente de las tendencias observadas en las
restantes antologias en lo que respecta a la rima y a la métrica,
como mas tarde se comentara-. Por ultimo, como complemento,
y quedando al margen del corpus mencionado, dada su especifi-
cidad, se ha consultado la antologia 4 un poeta futuro. Antologia
de los premios Luis Cernuda (1981-2001), editada por Jacobo
Cortines y Juan Lamillar en Compas, 2003 —donde hay 181 poe-
mas nuevos, junto a otros 4 textos en prosa y 5 poemas ya anali-
zados en el corpus general.

Los datos obtenidos

En principio, y aunque algunos conceptos merecen ser ma-
tizados al menos en parte, como se hara con posterioridad, del
andlisis del corpus aludido se obtienen los siguientes resultados
globales: solo 187 de los 1515 poemas utilizan la rima, en tanto
que el resto, 1328, carecen de ella. De esos 187 poemas rimados,
101 utilizan la asonancia, mientras que riman en consonante los
otros 86.

A la hora de describir los esquemas de la rima y de clasificar
las estrofas reconocidas en los 187 poemas rimados se obtiene el
siguiente inventario, segiin un orden decreciente de frecuencia:
- La forma estrofica que predomina de manera clara y notable

en el grupo de los poemas rimados es el soneto. De los 187

poemas con rima, 52 —casi un tercio- adoptan la estructura del

soneto, en dos ocasiones con estrambote (aparecen también,
aunque no es éste el lugar que les corresponde, varios sonetos

sin rima) .

- Otros 41 poemas utilizan rimas arromanzadas: en 24 oca-
siones en estrofas de cuatro versos (con la estructura A A,
ya sea con versos de arte mayor o menor)' y en otras 17
en tiradas indeterminadas de versos, tanto en las distintas

! Dado que la medida del verso es irrelevante para los propositos de este estudio, se
ha optado, en general, por representar el esquema de la rima mediante mayusculas,
sin que ello quiera decir que sean versos de arte mayor.

—114—



LA RIMA EN EL VERSO ESPANOL Rhythmica, 11, 2, 2004

variedades del romance como en silvas arromanzadas. A es-
tos 17 poemas cabe afadir otros dos (GARCIA SANCHEZ,
1998: 372; CANO, 2002: 308-9) que podriamos denominar
romances inversos, ya que tienen la rima en las lineas impa-
res; hay otro poema que posee la estructura del romance do-
ble, con una rima para los versos pares y otra para los impares
(CANO, 2002: 303-4).

- El siguiente grupo en importancia numérica es el de los poe-
mas que utilizan la rima de una manera irregular, sin un es-
quema definido. Son 32 poemas en los que no hay un patréon
recurrente y en los que la presencia de la rima en un verso
concreto no puede esperarse con certeza de antemano, por
mas que unos versos remitan a otros mediante la iteracion
fonica; es lo que se ha denominado rima dispersa (PARAISO
2000: 65).

- Hay 21 poemas que utilizan rimas cruzadas o alternas, si-
guiendo el esquema ABAB.

- 13 poemas estan constituidos por pareados, ya sea de arte ma-
yor o menor, con asonancia o con rima consonante. En otras
cuatro ocasiones aparecen poemas cuyas distintas estrofas
—de tres, cuatro, cinco y siete versos— concluyen con un pa-
reado, quedando sueltos los demas versos.

- 7 poemas utilizan la rima abrazada, segin el esquema
ABBA.

Ademas de los poemas que pueden agruparse en estas seis
categorias, hay otros 17 que constituyen ejemplos tnicos o que
comparten esquema de rima con apenas uno o dos poemas mas
del corpus. Asi, por ejemplo, cabe encontrar una décima, una
lira, una tirada monorrima, un poema compuesto en quintetos y
otro en tercetos encadenados. En cuatro de los poemas, de dis-
tintos autores, el esquema de la rima se caracteriza porque riman
entre si s6lo y exclusivamente los versos externos de la estrofa,
el primero y el altimo. Otros pocos poemas —menos de la dece-
na—, en fin, resultan ser variantes en torno a estrofas clasicas o
bien composiciones originales del autor.
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Reducido todo esto a porcentajes, obtendriamos las siguientes
proporciones:

- EI188% de los poemas carece de rima, frente a un 12% que la
utiliza.

- De los poemas que riman, el 46% lo hace en consonante, y el
54% en asonante.

- La forma estrofica mas utilizada, el soneto, constituye un 28%
del total de poemas rimados (un 3,4 % del total de los poe-
mas).

En todo caso, todavia es posible introducir un nuevo elemento
en los célculos, un factor de correccion para ajustar ain mas la
perspectiva y ofrecer una vision mas adecuada de los hechos. Has-
ta el momento, el computo se ha hecho sobre el total del corpus
utilizado, pero conviene tener en cuenta la diferencia esencial que
se da entre el verso métrico y el verso amétrico. El verso amétrico
o libre esta asociado, generalmente, a la pérdida de la rima. Se ha
aludido ya a la polémica histdrica sobre la rima, y a la frecuente
consideracion de ésta como una traba para la creacion; puesto que
el verso libre se opone a toda traba, su renuncia a la rima ser4 in-
mediata, y se aprecia desde su propio nacimiento, cuando, como
explica Victoria Utrera, Gustave Kahn y Jules Laforgue renuevan
los pardmetros poéticos entre 1885 y 1887 —por mas que Lafor-
gue aun utilice la rima— (UTRERA, 2001: 86, 92). Sin embargo,
tal como afirma Miguel Marquez, «es evidente que la rima es un
elemento ritmico no abandonado totalmente en la poesia escrita
en verso libre, que se desliga de la rigida regulacion de la pre-
ceptiva tradicional y que, al no ser utilizada mecéanicamente, se
convierte en un recurso expresivoy (MARQUEZ, 2001: 338-9).
Afnade Marquez que no se trata de un fenomeno marginal, algo
que ilustra su estudio de la rima en Aleixandre.

La ausencia de la rima, por lo tanto, no es significativa cuando
se trata del verso libre; es lo que cabe esperar a priori, de manera
que, en las estadisticas del uso de la rima, se debe contemplar la
separacion del verso métrico y amétrico.
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En este sentido, y como ya sefialé Victoria Utrera en su estu-
dio sobre el verso libre en los ultimos treinta afios, el porcentaje
de poemas versolibristas es muy reducido, sobre todo el de los
«poemas cuyos versos o versiculos no permiten en general esta-
blecer ninguna pauta métrica claray» (UTRERA, 2001: 314). En
el corpus que se ha utilizado para el presente estudio, el grupo de
poemas que utilizan el verso amétrico se limita al 14%. Proba-
blemente, la diferencia —escasa, por cierto- con respecto al 20%
que sefalaba el estudio de Utrera se explica por la incorporacion
de La generacion del 99, donde el verso verdaderamente libre es
casi inexistente, lo que reduce el promedio total.

Si se considera, pues, solo el verso métrico, obtendremos los
siguientes resultados: de 1300 poemas métricos, poco mas del
14% —187— utiliza la rima, en tanto que el 86% restante carece
de ella. Como puede comprobarse, la diferencia con los resulta-
dos sobre el total son casi imperceptibles, puesto que el grupo
de poemas amétricos es minoritario. Logicamente, la proporcion
de asonancia y consonancia sigue siendo la misma, y el porcen-
taje de sonetos tampoco varia demasiado: un 4% de los poemas
métricos.

Como dato complementario, se debe subrayar que los porcen-
tajes son relativamente homogéneos si se analizan las distintas
antologias individualmente y por separado, con una excepcion:
ninguno de los poemas de Las insulas extrafias pertenecientes al
periodo analizado utiliza la rima.

La rima suelta

Al igual que en determinadas composiciones rimadas es dado
encontrar algunos versos que carecen de rima, y que denomina-
remos versos sueltos,” puede ocurrir, a la inversa, que en com-
LSICIOI’IGS que, en pr1n01p10 no son rlmadas aparczcan algunos

2 Como tantos otros en el dominio de la métrica, no se trata de un término univoco.

Aunque verso suelto equivale en Espafia a verso blanco desde el siglo XVI, aqui

se sigue la propuesta de Esteban Torre (2000 61). Paraiso y Dominguez Caparros,

sin embargo utilizan verso suelto como sinénimo de verso blanco —esto es, como

composicion en verso regular carente por completo de rima- (DOMIGUEZ CA-
PARROS, 1999: 487; PARAISO, 2000: 59-60).
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versos que, de manera esporadica, riman entre si, fendmeno que
recibe el nombre de rima suelta.

Es discutible, sin embargo, que nos encontremos propiamen-
te ante un caso de rima. Si aceptamos la propuesta antes men-
cionada de Cornulier de que la rima es un fendmeno periodico,
determinante de las superestructuras regulares o estrofas, y que,
para que haya rima, no es suficiente la similitud fonica de las pa-
labras, resultara dificil calificar como rima aquellas iteraciones
fonicas que se producen al final de algunos versos de manera
desorganizada, aparentemente casual.

Tradicionalmente se ha considerado pernicioso, en general,
utilizar las rimas sueltas. Si el verso blanco se caracteriza, pre-
cisamente, por la ausencia de rima, se antoja contradictorio con-
taminarlo con la insercion esporadica de versos que riman entre
si. A priori, parece que esa interpolacion va contra el principio
basico de la composicion, que desdibuja en cierta medida la es-
tructura del poema. De hecho, se ha tendido a interpretar como
descuido o dejadez por parte del poeta, y en la preceptiva clasica
—valga la redundancia- se tiene por practica tan indeseable como
la de mezclar en un mismo poema la asonancia con la consonan-
cia (TORRE, 2000: 61).

En la época de la introduccion en Espana del verso blanco
todavia hay vacilaciones: la carencia de la rima acostumbrada
hace dificil percibir el verso, que no siempre es aceptado de buen
grado, y Caramuel llega incluso a recomendar la introduccion de
algunos consonantes esporadicos para ablandar un poco los ver-
sos sin rima (ECHARRI, 1970: 261). Con el paso del tiempo, sin
embargo, se asume la inconveniencia de intercalar rimas sueltas;
asi, Andrés Bello, por ejemplo, afirma que el habil versificador
procurard evitar, entre otras cosas, «que asuenen o consuenen
accidentalmente los versos en que la ley de la composicién no
exige rimary, y afiade que «toda semejanza de sonidos que sobre
para la rima, en vez de aprovechar, perjudica» (BELLO, 1954:
196-7), opinidn que mas tarde hace suya Benot, quien incluye
dicha similicadencia en la sala undécima de su hospital de ver-
sos incurables, donde, junto al ejemplo correspondiente, afirma
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que «cuando se escribe en verso suelto debe evitarse toda clase
de asonancias» (BENOT, 2003: 236).

El rechazo de las rimas sueltas seria, en cierto modo, analogo
al rechazo que inspiran las rimas internas en la prosa. Flaubert,
segun cuenta Maupassant, utilizaba un altavoz casero para apre-
ciar en los fragmentos de su prosa cualquier accidente en la so-
noridad y para ir eliminando las asonancias, y pese a todas sus
precauciones hubo de suftrir un desmayo al observar, una vez im-
presa su Madame Bovary, que en la primera pagina de la novela
figuraba una rima que habia escapado inadvertida. Cabria espe-
rar, en consecuencia, que los poetas extremaran el cuidado en
sus versos en este sentido, y, si la anécdota del desvanecimiento
de Flaubert es cierta, que rehuyeran las rimas sueltas en benefi-
cio no solo de la salud de sus poemas, sino de la suya propia.

Y, sin embargo, las estadisticas elaboradas en funcién del cor-
pus del que se ha dispuesto ofrecen un panorama inesperado.
De los 1328 poemas que —en sentido estricto- carecen de rima,
mas de un millar, 1017, utilizan o, para ser mas precisos —dado
que todavia hay que analizar la voluntad en el uso, asi como la
posible funcion—, presentan rimas sueltas. Es decir, casi un 77%
de los poemas que supuestamente no tienen rima.

Por otra parte, en mas de 90 de estos poemas aparece mas de
una rima suelta; a veces dos, tres o cuatro. No hace falta sefia-
lar que, como es obvio, esto es mas probable en los poemas de
mayor extension. Hay que afiadir, por ultimo, que en algunas
ocasiones —aunque pocas—, la rima suelta es consonante, y por lo
tanto mas perceptible

Para aclarar atin mas el criterio que se ha seguido para distin-
guir la rima suelta, conviene precisar que ¢ésta se ha entendido
como la presencia de asonancia o de consonancia, en poemas sin
rima, entre versos contiguos o entre aquellos que, en un grupo
de cuatro versos, distan como maximo del primero al cuarto,
quedando como mucho dos versos intercalados. En ningun caso
se ha contabilizado como rima suelta la repeticion de una misma
palabra al final de varios versos. En cuanto a la distancia, cuan-
do ésta es superior a cuatro versos —es decir, cuando la iteracion
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fonica se produce en el quinto verso o mas alla— se ha optado por
no hablar de rima suelta, puesto que, al tratarse de algo inespera-
do que no responde a ninglin esquema ni sigue pauta alguna, la
percepcion por parte del lector es mas improbable.

Hay que tomar en consideracion, sin embargo, la advertencia
que hacia Eduardo Benot cuando sefalaba a este respecto que
«preguntar ;ja cuantos versos de distancia dejan de sentirse las
rimas? es suponer candidamente que todos los versos i todas las
rimas son iguales» (BENOT, 2003: III, 377). Para un analisis
mas preciso, habria que considerar la cualidad esdrujula, llana o
aguda de la rima, la asonancia y la consonancia, o la duracion de
los versos. Incluso, afirma Benot, influye en la percepcion la cla-
se de palabra que se encuentra en posicion de rima, o la tension
entre pausa y encabalgamiento (2003: III, 377-81).

En ultima instancia, si se ampliase el criterio para incluir los
grupos de cinco versos, el nimero de poemas con rimas sueltas
se ampliaria en, al menos (cabe suponer que mas de un caso haya
pasado inadvertido), 46. Dicho de otro modo, s6lo 265 poemas
de los 1515 —un 17%— carecerian de cualquier tipo de rima, ya
sea sistematica o suelta —y de esos poemas, varias decenas son
bastante breves, estan constituidos por tres, cuatro, cinco o seis
versos, lo que evita en gran medida la repeticion de los sonidos
finales.

Por otro lado, como era previsible, las rimas sueltas no solo
se dan en los poemas sin rima. En los poemas que utilizan es-
quemas de rima arromanzada o similar, esto es, aquellos en los
que riman sélo algunos de los versos, entre aquellos otros que
deberian quedar sueltos o libres también es dado encontrar con
cierta frecuencia —aunque menor, sin duda— iteraciones fonicas
que, en principio, estan fuera de lugar (serian intolerables, segun
Benot). Otro tanto se puede decir de los poemas que recurren al
verso libre, donde las rimas sueltas tienen la misma presencia
que entre los versos blancos.

Ahora bien, resta por aclarar si la rima asistematica, suelta,
implica casualidad o descuido. El hecho de que la preceptiva
la haya considerado digna del mayor rechazo durante siglos no
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supone un obstaculo invencible para la hipotesis de la intencio-
nalidad, puesto que el autor puede considerarlo un precepto ar-
bitrario y caduco, pero si la hace, como poco, mas extrana. Por
otra parte, no resulta menos extrafio que los poetas antologados,
que supuestamente constituyen lo mas selecto y granado de su
periodo histdrico, hayan caido en un descuido que, segin los
porcentajes expuestos, parece casi sistematico. Si bien la cali-
dad de los escritores incluidos en las antologias es, logicamente,
desigual, cabe suponer que una buena parte de ellos —si no to-
dos— ha de preocuparse en gran medida por la forma poética, y
que sometera sus textos a continuas revisiones y depuraciones
meticulosas y conscientes. La trayectoria poética de algunos de
estos autores, el renombre que han alcanzado y la responsabili-
dad que, en principio, ello conlleva, hacen pensar al critico que
la mayor parte de las rimas sueltas son aceptadas consciente-
mente por los poetas.

En todo caso, el hecho de que mas de ocho de cada diez poe-
mas —métricos o amétricos— contengan rimas sueltas no deja de
ser algo llamativo y que requiere explicacion. Lo elevado de
la proporcion debe implicar el descarte de la casualidad como
origen. El concepto de rima suelta no implica necesariamente
casualidad o descuido, aunque pueda serlo en alguna ocasion.
La hipotesis que se antoja mas verosimil es la de que, al igual
que un determinado ritmo posee un poder generador, creativo,
que trae a la mente del poeta sintagmas completos, las palabras
que quedan en posicion de rima, incluso en los poemas que utili-
zan el verso blanco, actan sobre el creador evocandole palabras
que, a la manera de ecos, se integran naturalmente en el poema.

Es evidente, dadas las cifras, que en muchas ocasiones el poe-
ta, en lugar de sustituirla o de cambiar el orden para que no que-
de al final del verso, acepta de manera definitiva esa palabra,
bien porque la rima le pase inadvertida o, lo que es més pro-
bable, porque considere que el vocablo esta tan integrado en el
verso o en el poema que cualquier cambio seria mas perjudicial
que beneficioso.
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Rima suelta y rima dispersa

En algunas ocasiones, la distincion entre rima suelta y rima
dispersa no resulta del todo facil, pese a que se trata de nociones
completamente distintas. Ya se ha dicho que la rima dispersa
aparece en un poema rimado, en tanto que la rima suelta tiene
lugar en un poema sin rima. Expresado de otro modo, la rima
dispersa incide en la concepcion del poema completo, lo deter-
mina desde el momento inicial de su composicion, en tanto que
la rima suelta, que con frecuencia no es sino un accidente, no
afecta a la organizacion del poema en mayor medida que distin-
tas ﬁguras sintacticas o fonicas como la paronomasia o la gemi-
nacion, por ejemplo.

Si bien en el plano tedrico ambos conceptos estan suficiente-
mente diferenciados, su aparicion en poemas concretos puede
llevar en ocasiones a cierta confusion, sobre todo en aquellos
casos en los que, como se ha visto, las rimas sueltas abundan y
pueden afectar a una decena de versos o mas.

Sirva como ejemplo ilustrativo el poema “L’éducation sen-
timentale”, de José Maria Alvarez (GARCIA MARTIN, 1996:
77-8). En los primeros 27 versos no se encuentra ninguna rima
suelta —aunque cabe encontrar tres asonancias con cinco versos
de separacion-. Y de pronto se lee:

...con la dicha de aquel dia. (i-a)
Y siento aquella noche enfebrecida (i-a)
cuando sus paginas se hacian (i-a)
carne conmigo, (i-o0)

y el palpitar del corazon,
y el arder de los parpados. Y otra vez noto el frio  (i-0)

del alba, y miro los cristales empanados (a-0)
mientras cierro el libro y permanezco unos minutos

absorto, exaltado, asombrado. (a-0)
Los afios no apagaron (a-0)

El resto del poema consiste en otros catorce versos en es-
panol, mas seis finales en francés. En los versos restantes en
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espafiol solo se encuentra una rima suelta mas, una asonancia
que se produce entre dos versos consecutivos —habria otra si am-
pliamos el criterio de la distancia a cinco versos—. La conclusion
inmediata que cabe extraer es la de que la rima no desempefia un
papel estructural en este poema. Pese a la notable intensidad con
que ésta se manifiesta en el tercer cuarto del mismo, en el resto
del poema es practicamente inexistente

Cabe observar, pues, una clara desproporcion entre el frag-
mento central del poema y el resto de los versos. Ese desequi-
librio hace pensar que, en este caso, la concentracion de rimas
sueltas se debe a descuido —algo improbable, dada su insisten-
cia— o bien a propdsitos estilisticos —cuyos efectos no vamos a
evaluar.

Veamos otro caso que puede dar lugar a equivocos sobre la
naturaleza de las rimas. Se trata del breve poema de Pelayo Fue-
yo titulado “La vela” (GARCIA MARTIN, 1999: 292-3), cuyos
alejandrinos terminan asi:

...vela (¢é-a)
...eterno  (é-0)

...fuego (¢-0)
...densa  (é-a)

...llama *
...esperma (¢é-a)

...contigo
...Instante

...lagrima *
...cuerpos

Puede apreciarse como los cuatro primeros versos parecen
seguir un esquema de rimas abrazadas que sin embargo no
se prolonga. El sexto verso prolonga la rima del primero y el
cuarto, pero tampoco llega mas lejos. Queda, por ltimo, una
posible rima suelta si admitimos la distancia de cinco versos.

—123—



Rhythmica, 11, 2, 2004 Juan Frau

En resumen, lo que en un inicio se presenta al lector como un
sistema de rimas va desdibujandose poco a poco para desembo-
car en una composicion en verso blanco. Otras composiciones
del mismo autor, igualmente breves, comienzan de manera pa-
recida; el poema “La espina de esa rosa” tiene en su principio
sendas rimas entre los versos 1-2 y 3-4, a la manera de dos pa-
reados, pero de ahi al final no hay ninguna otra iteracion fonica.
El poema “El viento” empieza también con un falso pareado que
no tiene continuidad —aunque si hay rimas sueltas—. También
ocurre en “Principio y fin”, de Eloy Sanchez Rosillo (GARCIA
SANCHEZ, 1998: 386-7), que comienza aparentemente con un
serventesio, sin que haya rima en el resto del poema. Lo cierto es
que durante el analisis del corpus se ha encontrado un buen na-
mero de casos en los que la rima suelta se da entre los primeros
versos —dos o cuatro— del poema, como si el autor tomase impul-
so o como si todavia no tuviese claro cudl iba a ser la direccion
del poema

En otras ocasiones sucede justo lo contrario, como puede com-
probarse en el poema “Todo es mas lento junto al mar”, de Sil-
via Ugidos (GARCIA MARTIN, 1995: 253), donde s6lo riman
“aBBAA- los cinco versos finales del poema, sin que haya rima
alguna en los diez primeros. También es relativamente frecuente
que poemas sin rima, como el mencionado, concluyan con rimas
sueltas, aunque este fendmeno, dada su mayor sonoridad, parece
menos fruto de la casualidad que de la intencion, y puede tener
una mayor carga estilistica.

Diferente es el caso en el que la repeticion de los sonidos fi-
nales de los versos, aunque no sujeta a pauta fija, se distribuye
a lo largo de todo el poema, como una constante que, esta vez
sin duda, merece con propiedad el nombre de rima. Es lo que
puede encontrarse, por ejemplo, en el poema “Pasion de afecto”,
de Leopoldo Alas (CANO, 2002: 276), que aqui se reproduce
integro:

En el amor fatal no brilla el pensamiento. A
La mente se coagula cuando la sangre estalla. B
Vuelve sombrio el ingenio y sin gracia
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la fatuidad fanatica del fuego. A
Yo creo en un amor clarividente,
una efusion borracha de prudencia, (C*

el fruto que se alcanza, las fuentes del desierto. A

El riesgo y la pasion estan en el afecto, A
en un miedo comun al abrazarse.

Dormidos, compartir el mismo suefio. A
Despiertos, afilar las diferencias. C
Amor que no se abisma ni se engafia,

amor que se resuelve en transparencia. C

Lo que hace que, en este caso, deba hablarse de rima dispersa
y no de rimas sueltas no es la cantidad de rimas ni la proporcion
de los versos rimados frente a los sueltos, sino la continuidad del
procedimiento; el hecho de que las iteraciones fonicas se suce-
dan a lo largo de todo el poema, que tengan un caracter estruc-
tural. Es indiferente el nimero de versos que queden sueltos, que
aqui son pocos; véase, como ejemplo semejante pero con mayor
proporcion de versos sueltos, el poema de Anibal Nufiez titu-
lado “En el templo; a la espalda de los adoradores” (GARCIA
SANCHEZ, 1998: 150- 1), en el que se mantiene una unica rima
sistematica desde el principio hasta el final del poema (6-¢), pero
sin pauta regular, de modo que seis versos riman en tanto que
otros trece quedan sueltos —aunque varios de ellos comparten
rimas no estructurales o sueltas (4-a / i-a)-. El largo poema de
Carlos Marzal, de casi cien versos, que se titula “Pluscuamper-
fecto de futuro” (GARCIA SANCHEZ 1998: 737-740) tiene,
igualmente, un hilo conductor —en cuanto a la forma- en el uso
de la rima, aunque ésta vaya cambiado constantemente y tenga
una distribucion impredecible, alternando incluso, a discrecion,
la asonancia y la consonancia. El esquema de la rima seria el
siguiente:
A__AaBCbCBBDEdFBeF_ _gGhHGgGIJJI_
j KjKLIMINNMINA_ NNNNNooO PPP Q
~QRRSSQQ S TTU Ut VXV Vx v V

—125—



Rhythmica, 11, 2, 2004 Juan Frau

Se observa, pues, como la disposicion de la rima en este texto
no responde a un esquema definido: tan pronto hay una tirada
monorrima de tres o cinco versos como tres versos seguidos sin
rima, se suceden pequeiios conjuntos de rimas alternas, abraza-
das, arromanzadas y pareadas, y frente a alguna rima que solo
comparten dos versos, las hay que aparecen hasta en seis. Pero,
en todo caso, al margen de su distribucion casi cadtica y de que
mas de la quinta parte de los versos queden sueltos, queda claro
que hay una voluntad manifiesta de utilizar la rima desde el prin-
cipio al final del poema.

Interpretacion de los datos obtenidos

Es el momento de interpretar los datos obtenidos a partir del
analisis de los textos que integran el corpus propuesto y de llegar
a las conclusiones pertinentes. Antes de nada, conviene sefia-
lar que, como es obvio, tanto esos datos como su interpretacion
pueden llegar a ser muy distintos —practicamente opuestos- se-
gun los criterios que tomemos como punto de partida. Es funda-
mental, sobre todo, la manera de entender la rima. Si adoptamos
la definicion tradicional, que se limita a identificar la rima con
la repeticion total o parcial de sonidos a partir de la vocal acen-
tuada, la conclusion inmediata serd que se trata de un procedi-
miento muy extendido que aparece en la inmensa mayoria de los
poemas. Si, por el contrario, entendemos y definimos la rima,
tal como propone Benoit de Cornulier, como aquella iteracion
fonica sistemdtica que desempefia una funcion estructural en el
poema, los resultados seran por completo diferentes, y compro-
baremos que la rima es un procedimiento muy minoritario en el
verso espaifiol actual. Parece 16gico inclinarse por esta segunda
manera de entender la rima y de interpretar los datos, ya que
ignora aquellas repeticiones de sonidos que, por anecddticas o
incluso casuales, no significan nada o significan muy poco.

En cualquier caso, lo que varia es la forma de afrontar una
misma realidad objetiva: la de que en la poesia mas reciente
predomina con claridad el verso blanco y, al mismo tiempo,
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abundan las rimas sueltas. Segtin se desprende de los datos obte-
nidos, el 74% de los poemas estd compuesto en verso blanco, es
decir, sin rima pero siguiendo una pauta métrica; llama la aten-
cidn, por otra parte, el hecho de que los poemas rimados se den
en una proporcion global muy similar a la de los que emplean el
verso libre —un 12% y un 14%, respectlvamente— Ambos, que
ya juntos constituyen una minoria, se reparten casi por 1gua1 el
espacio que deja el verso blanco. Expuesto de una forma grafica,
los resultados del analisis de las siete antologias se traducen en
lo siguiente: en el caso de que cada antologia se dedicase a un
tipo de poema, obtendriamos que una de las siete contendria el
verso libre, otra los poemas con rima, otra el verso puramente
blanco, y las otras cuatro antologarian poemas en verso blanco
con rimas sueltas.

Aunque los datos extraidos resultan bastante homogéneos y no
cabe apreciar diferencias significativas entre las distintas anto-
logias, con la excepcion de Las insulas extrarias, puede parecer
tentador el otorgarle un mayor valor a florilegios como La gene-
racion del 99, que recoge la obra de los poetas mas jovenes, don-
de se puede apreciar un dominio aplastante del verso métrico, en
tanto que el verso libre esta practicamente ausente. Ahora bien,
considerar que esta antologia representa mas adecuadamente las
pautas de la lirica actual o permite adivinar el futuro inmediato
de la métrica espafiola supondria un doble error. Primero porque
la poesia actual de un poeta joven no es mas actual que la poesia
actual de un poeta consagrado o veterano. Y en segundo lugar,
porque es imposible inferir cudl serd en el futuro la evolucion de
€so0s poetas jovenes sin caer en la poética ficcion.

Seria interesante realizar un estudio conjunto del ritmo y de
la rima. No se debe olvidar, en este respecto, que la rima, en el
fondo, no es sino una forma de ritmo: se basa en la repeticion
perceptible y sistematica. Es licito suponer, por lo tanto, que
puede haber ciertas conexiones entre el tipo de ritmo acentual
y los usos de la rima. Aunque no nos hayamos detenido en ello,
puesto que no estaba entre los objetivos del presente estudio,
la simple lectura del corpus seleccionado hace pensar que en la
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poesia actual se imponen claramente el endecasilabo y las sil-
vas de ritmo impar —lo que coincide, por otra parte, con lo que
sefalaba Victoria Utrera en el estudio antes aludido—. El triunfo
de unas formas conlleva que otras queden relegadas a un segun-
do plano, y podemos suponer que el hecho de que las estrofas
clasicas se utilicen, relativamente, en raras ocasiones —con la
notable excepcion, ya resefiada, del soneto—, lleva aparejado el
consiguiente descenso en el uso de la rima.

El poema espaiol actual es, en un alto porcentaje, no estrofi-
co, lo que merma considerablemente el papel de la rima, que de
elemento organizador y determinante en el poema pasa a con-
vertirse en muchas ocasiones en un elemento casi ornamental.
Los poetas parecen preferir textos de extension variable y mas o
menos indivisos, o divididos en todo caso por pausas de sentido
o0 meras separaciones graficas; ya se ha mencionado la existencia
en el corpus de varios sonetos sin rima. En general, en todo caso,
los poetas no parecen aceptar de buen grado las restricciones que
impone la estrofa, que obliga a una regularidad, segin parece,
ingrata para ellos. Es significativo el hecho de que los unicos
quintetos que aparecen en el corpus analizado no sean del todo
ortodoxos, puesto que incumplen la norma clasica al terminar en
pareado _ABBAA (vid. GARCIA MARTIN, 1996: 454)—. Tal
vez aqui, en la pérdida de importancia de la estrofa resida tam-
bién, al menos parcialmente, la explicacion de la enorme canti-
dad de rimas sueltas que aparecen en los poemas versificados:
toda vez que la aparicion de la rima ya no suele tener lugar en
emplazamientos fijos y, por lo tanto, previsibles, ésta pierde par-
te de su valor para el poeta, recibe menos atencion y se utiliza de
manera mas descuidada.

Otros factores que pueden explicar el descenso en el empleo
de la rima serian la heterometria y, sobre todo, el versolibrismo.
En cuanto a este ultimo, hubo una época en la que la poesia era
inconcebible sin rima pero, con el paso del tiempo —y tras la
aparicion del verso blanco, que nunca dej6 de ser minoritario—,
la irrupcion y el triunfo del verso libre demuestra al poeta y a
su publico que la rima —entre otros factores— es completamente
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prescindible. Aunque el empuje del verso libre, tal como se ha
visto, haya decaido en extremo, sus efectos perduran, y a pesar
de que se ha recuperado el gusto por el verso métrico, elementos
como la estrofa y la rima no han vuelto a gozar de la importancia
que tuvieron antafio.

En cuanto a la heterometria, el hecho de que proliferen las
silvas de ritmo endecasildbico probablemente también sea una
circunstancia desfavorable para la rima. La regularidad en el nu-
mero de silabas favorece la percepcion de la rima, que siempre
ocupa la misma posicién, marcando el final del verso de una
manera constante; pero cuando los versos son desiguales la rima
puede antojarse menos comoda. En modo alguno puede decirse
que se trate de hechos incompatibles, puesto que abundan las
silvas arromanzadas, pero no parece, en todo caso, que la hete-
rometria favorezca o fomente el uso de la rima. Cabe recordar,
al hilo de estas consideraciones, que entre los mas de 1.500 poe-
mas analizados s6lo hay una lira.

De manera que la rima pervive, sobre todo, en tres tipos de
composicion: por un lado, en el caso mencionado del soneto,
estrofa predilecta para muchos poetas y lectores; por otra parte,
como se ha visto, en estructuras arromanzadas y en estructuras
donde la rima se distribuye de modo irregular. Conviene retomar
aqui los datos obtenidos sobre la rima consonante y asonante.
La estadistica elaborada al respecto constataba un relativo equi-
librio entre ambas, que se repartian, respectivamente, un 46% y
un 54%. Sin embargo, ese equilibrio es mas aparente que real,
puesto que de los 86 poemas que riman en consonante, mas de
cincuenta son sonetos. Expuesto de otra forma: si prescindimos
de los sonetos, solo habria 32 poemas con rima consonante,
frente a los 101 que usan la asonancia. Este enfoque subraya
dos factores al mismo tiempo: la preferencia de los poetas por la
asonancia y la importancia que tiene el soneto. Tal vez, un factor
que incida sobre el progresivo abandono de la rima consonan-
te sea la toma de conciencia por parte de los poetas de lo que
afirmaba Kibedi Varga al principio del periodo que esta siendo
analizado, esto es, que los clasicos no contaron con el tiempo,
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puesto que incluso las rimas mas raras estdn condenadas a usar-
se a la larga; afiade Kibedi Varga que la diferencia semantica se
percibe menos y la sorpresa se pierde cuando una rima deviene
habitual, lo que, ademas, retiene menos nuestra atencion (KIBE-
DI VARGA 1977: 140). Claro estd que ese problema seria mas
acusado en la poesia francesa, donde los intentos de introducir el
verso blanco siempre han fracasado (GRAMMONT, 1974: 39)
y donde la asonancia es practicamente inexistente. Pero quizas
haya algo de miedo a la repeticion y a lo previsible en el hecho
de evitar la rima consonante.

Como senala Dominguez Caparrés (1999: 311, 320), «la rima
asonante marca menos los finales de verso y produce un efecto
de mayor vaguedad lirica, siendo apropiada para la expresion
de una mas matizada emotividad», y, ademas, es mas adecuada
para las tiradas largas de versos, en tanto que la rima consonan-
te exige mayor rigor y elaboracion. Tal vez éstas caracteristicas
expliquen la preferencia actual —dentro del caracter minoritario
del uso de la rima— por la asonancia.

La rima consonante, dentro de las antologias comentadas, se
encuentra sobre todo en los poemas de Justo Navarro, Carlos
Marzal, Carmen Jodra, Carlos Martinez Aguirre y Jon Juaristi, y
debe sefialarse que, en un buen numero de las ocasiones, su uso
coincide con un tono irénico, burlesco o parodico. Sucede en
los poemas de Jodra y en los de Martinez Aguirre; éste ultimo
realiza un comentario metapoético acerca de su propio uso de
la rima en el poema “Clave iconografica” (GARCIA MARTIN,
1999: 419), en el que, al mismo tiempo, se observa esa modali-
dad irénica y parddica, como puede comprobarse en los dodeca-
silabos del siguiente fragmento, con ecos —o con las sombras de
los ecos— rubenianos:

Yo soy el poeta del valleinclanesco
canto que se esfuma como un cigarrillo;
de la rima ingenua y el amor burlesco,
del afecto alegre y el verso sencillo.
Estudié latin cuando en las escuelas

la edad digital clava su doctrina
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sobre los cerebros de las muchachuelas
que en vez de poemas compran cocaina.

Cabe sefialar, al hilo de este fragmento, que uno de los moti-
vos por los que puede evitarse el uso de la rima consonante resi-
de en que ésta acrecienta exponencialmente los riesgos de caer
en el ripio, defecto que la rima asonante, mucho mas flexible,
padece en menor medida.

El uso que de la consonancia hace Martinez Aguirre tiene
también mucho que ver con el juego como sucede en el poe-
ma “El mundo es un escenario”, y puede llegar a desembocar
en lo chistoso, como en “Parerga und paralipomena” (GARCIA
MARTIN, 1999: 420):

jAmar so6lo causa dolor mas profundo!
i Yo pienso en la madre que te trajo al mundo!

En alglin caso, mas que coincidir con un tono burlesco, la
rima consonante lo provoca, y llega a constituirse en el recur-
so que vertebra el poema, como en “Sobredosis intelectual...
(GARCIA MARTIN, 1999: 420), donde se utiliza durante toda
la composicion la rima consonante esdrijula, lo que causa la
sensacion de disparate.

En los textos consonantes de Juaristi también suele estar pre-
sente la ironia, aunque en su mayor parte no son poemas burlescos
o parddicos. Véase, sin embargo, como introduce la consonancia
en el verso blanco de “Satira primera (a Rufo)” (Cano, 2002:
102) con un claro efecto humoristico:

aunque el agua es sanisima. Vicente,
antiguo responsable de mi célula,

es viceconsejero de Comercio

por el Partido Popular, y, claro,

se mueve en otros medios. Otra gente
parece preferir ahora Vicente.
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Otro tanto puede decirse de los poemas de Marzal, entre
cuyos versos estan los alejandrinos de “Media veronica para don
Manuel Machado” (GARCIA MARTIN, 1996: 49), donde el
uso de la rima consonante pareada no s6lo crea un claro aire de
burla y de parodia, sino que llega a convertirse en un elemento
que, en los limites de la intertextualidad, remite al poeta aludido,
Manuel Machado, quien acostumbraba a utilizar tales versos y
rimas (como en “Prologo-epilogo”, “En la muerte de Julio Rue-
las” o, significativamente, en “Retrato” y “Nuevo auto-retrato™);
véase, como muestra, el principio del poema de Marzal:

La critica, tan critica, tan lista, me ha indicado
que soy nieto cercano de don Manuel Machado.
Y aunque lo puse facil, lo normal es el hecho

de que jamas los criticos embistan por derecho.
Hay que ensenar el trapo, embarcarlos muy lento,
darles tiempo a pensar, lidiar con fundamento.

Si se les saca un pase ya es toda una faena;

Lo normal es que doblen las manos en la arena.

Se puede afirmar con seguridad que la rima consonante con-
tribuye con frecuencia a crear la sensacion de burla, de parodia
e incluso de juego e irrealidad en muchos de los poemas. No se
trata de ninguna novedad, y basta releer los poemas satiricos y
burlescos del Siglo de Oro para comprobar que el uso de la rima
para lograr efectos comicos y chuscos viene de tiempo atras. Lo
que si es mas novedoso es la proporcion en que esto sucede ahora.
Sin que sea habitualmente un recurso enfocado a conseguir la risa
facil o inmediata, si parece cierto que la rima consonante tiende a
crear, en muchas ocasiones, un distanciamiento ironico.

Debe quedar claro, en todo caso, que esto no siempre es asi.
Independientemente de la nobleza que se le reconoce al soneto,
la rima consonante puede utilizarse y se utiliza con normalidad
en otras estrofas, en poemas liricos confesionales, emotivos o
reflexivos y perfectamente serios, como sucede, entre los poetas
antologados, en el caso de Justo Navarro.
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Asi pues, la rima consonante es minoritaria en el conjunto de
los poemas rimados, como éstos lo son con respecto al total de
los textos. Resta, sin embargo, analizar la relacion de la rima con
el verso libre. En principio, rima y verso libre son conceptos casi
excluyentes, como ya se ha dicho en el momento de justificar la
separacion de verso métrico y amétrico para hacer las estadisti-
cas. Si se define el verso libre como aquel que no esta sometido a
pauta acentual o a regularidad en el nimero de silabas no hay in-
compatibilidad con el uso de la rima, pero si se va mas lejos y se
entiende, como hace Beltrami, que verso libre significa «rifiuto
di ogni struttura definitay (BELTRAMI, 1994: 138), resulta mas
dificil concebir su posible caracter rimado. Sin embargo, cabe
encontrar algin caso aislado en el que verso libre y rima se dan
al mismo tiempo, como en el siguiente poema de Roger Wolfe,
titulado “El vaso” (GARCIA-POSADA, 1996: 223):

Siéntate --
a la mesa. a
Bebe un vaso b
de agua. Saborea a
cada trago. b
Y piensa a
en todo el tiempo c
que has perdido. --
El que estas perdiendo. ¢
El tiempo c

que te queda por perder. --

Es cierto que un examen detenido del poema puede poner en
tela de juicio que se trate en efecto de verso libre. Una redistri-
bucion del texto daria lugar a varios endecasilabos:

*Siéntate a la mesa. Bebe un vaso

*de agua. Saborea cada trago.

*Y piensa en todo el tiempo que has perdido.
(EI que estas perdiendo)

*El tiempo que te queda por perder.
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Pero no es menos dudoso que tengamos derecho a redistribuir
nada. Lo cierto es que lo que el poeta ha presentado es un con-
junto de versos cortos que, tal como estan dlspuestos no siguen
pauta métrica alguna. Son, pues, versos libres con rima, aunque
esa rima tampoco obedece a un patron rigido. Se trata de rima
dispersa, analoga a la que puede encontrarse en el siguiente poe-
ma de Wolfe, “El extranjero” (GARCIA-POSADA, 1996: 224),
que sigue el siguiente esquema de asonancias: a B b abCD
CddE_  EE .Eneste caso no hay duda posible, dado que
se entremezclan versos de 4, 5, 6, 7, 8, 9 y 10 silabas; se trata
de verso amétrico, y utiliza la rima, La repeticion de sonidos
tampoco sigue una pauta previsible, pero es constante desde el
principio hasta el final del poema. Algo parecido sucede, aunque
no con tanta claridad, en algunos de los poemas de Ana Rossetti,
autora que se mueve entre el verso métrico y el verso libre, y que
a menudo utiliza una gran cantidad de rimas sueltas que, nada
casuales, estan en la frontera de la rima dispersa.

Dado que es dificil hablar de rima en el verso libre, tal vez se
deba explicar estos casos como una suerte de recurso estilistico.
La pérdida del valor del numero de silabas que tiene lugar en el
verso libre se ha compensado en muchas ocasiones con la intro-
duccion de paralelismos sintacticos y de procedimientos seman-
ticos de repeticion y acumulacion, y acaso convenga hablar en
estos ejemplos de usos analogos en el plano fonico.

Habria sido interesante comparar los resultados obtenidos con
los usos de la rima en épocas precedentes, pero son datos de los
que no disponemos. Solo de ese modo se podra apreciar cual-
quier contraste y establecer como han evolucionado las tenden-
cias poéticas en lo que se refiere a la rima.

La principal conclusion de este estudio parece ser la de que el
poeta actual, en general, rehuye los esquemas rigidos tanto en el
metro como en la rima, lo que se traduce en la preferencia por un
verso blanco en el que, sin embargo, abundan las rimas sueltas.
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