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Resumen: En la edicion de textos en verso existe la
preocupacion por ayudar graficamente al silabeo métrico.
No existe, sin embargo, una norma de esta representacion
grafica, sino usos variados de editor a editor e incluso
incongruencias en el uso de un mismo editor. Fernando de
Herrera, en su edicion anotada de la poesia de Garcilaso,
presenta un muestrario ejemplar de preocupacion por la
representacion grafica de la silaba métrica. A partir del
analisis de veintidos ejemplos de Herrera y la solucion
ofrecida en los mismos casos por reconocidos editores
modernos de Garcilaso, se concluye que es imposible
identificar una norma partiendo de los usos examinados, y
se propone limitar la peculiaridad del aspecto grafico del
verso al uso de la diéresis o crema para la escansion del
diptongo ortografico en dos silabas métricas.

Palabras clave: Garcilaso de la Vega, Fernando de
Herrera, diéresis, sinéresis, hiato, azeuxis.
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Abstract: In editing a text of verse there is concern
regarding to help graphically the metric scansion. There is
not, however, a rule of this graphical representation, but
varied uses of editor to editor and even inconsistencies in the
use of a single editor. Fernando de Herrera, in his annotated
edition of Garcilaso’s poetry presents an exemplary display
of concern for the graphical representation of the metric
syllable. From the analysis of twenty two examples of
Herrera and the solution offered in the same cases by
renowned modern editors of Garcilaso, 1s concluded that
it is impossible to identify a rule based on the uses which
were examined, and it is proposed to limit the peculiarity
of the graphic aspect of the verse to the use of diaeresis for
the scansion of the orthographic Principio del formulario
diphthong into two metric syllables.

Keywords: Garcilaso de la Vega, Fernando de Herrera,
diaeresis, synaeresis, hiatus, azeuxis.
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s una evidencia que la métrica tiene un papel central en

la edicion de textos en verso; sin embargo, no es tan evi-

dente que todos los editores de textos en verso midan

todos los versos. Aunque hay que medir todos los ver-

s0s, si se quiere una buena edicion, pues el metro, el patron o
esquema que fija la norma a que obedece el verso en cada clase
de versificacion, es un criterio central en las decisiones textuales.
(Dénde encontrar las normas del verso? En los tratados de métri-
ca fundamentalmente y en monografias sobre tipos particulares.
La edicion del texto en verso tiene una peculiaridad: el uso de

la diéresis o crema en otros lugares distintos de la u en el grupo
giie, giii (cigiienia, pingiiino). Este es el inico uso peculiar co-
mentado normativamente. Asi, en la Ortografia de laRAE, 2010:

En textos poéticos, la diéresis puede colocarse sobre uno de los
elementos de una secuencia vocalica para indicar que cada una de las
vocales pertenece a una silaba distinta, lo que tiene repercusiones en
la medida del verso. Este es el unico caso en espaiiol en el que cabe
escribir la diéresis sobre una vocal distinta de la u. Si se escribe sobre
la i, la diéresis reemplaza al punto constitutivo de esta letra: 1.

o]
Lo mas habitual es encontrarla sobre una de las vocales de un dip-
tongo indicando que dicha secuencia vocalica debe pronunciarse, en
ese caso, como hiato; asi, la palabra que contiene la vocal con diéresis
y, en consecuencia, el verso en que aparece cuentan con una silaba
mas a efectos métricos. La diéresis suele colocarse sobre la vocal ce-
rrada y, cuando las dos lo son, generalmente en la primera.

Ejemplos: siiave (Espronceda), viudez (Campoamor).
La Ortografia académica de 1999 decia:

En textos poéticos, la diéresis puede usarse colocada sobre la pri-
mera vocal de un posible diptongo, para indicar que no existe. De esta
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forma, la palabra a la que afecta y el verso en que se incluye cuentan
con una silaba mas.

La informacion adicional de la Ortografia de 2010 dice: que
ya los ortografos del siglo xvir daban esa funcidon [métrica] a
la diéresis; que hasta 1950, algunas palabras registradas en el
diccionario académico llevaban diéresis: diieto, piada; que la
pronunciacién con hiato o diptongo no es rasgo distintivo del
espanol [paradisiaco / paradisiaco, formas admitidas en el
diccionario, significan lo mismo], y la pronunciacion depende
de distintos factores; por eso no se ha consolidado su uso en
el sistema ortografico, «y solo pervive en la edicion de textos
poéticos, donde resulta informativo a efectos métricos»; que en
ediciones del siglo x1x y principios del siglo xx se usaba también
la diéresis en una de las vocales [no especifica si la primera o
la segunda] abiertas de una secuencia de dos: réales (Zorrilla),
lo que indicaba que habia de mantenerse el hiato [azeuxis, diria
Robles Dégano] y no se podia hacer sinéresis, y lo mismo pasaba
en el caso de dos vocales iguales: créencia (Zorrilla)'.

El problema del silabeo de vocales contiguas en espanol ha
preocupado a los tratadistas de la pronunciacion espanola desde
Mariano José Sicilia hasta Navarro Tomas, pasando por Andrés
Bello?, Eduardo Benot o Felipe Robles Dégano, por recordar los
mas conocidos desde el siglo xix. Las discusiones ilustran muy
bien: 1. la falta de acuerdo sobre una norma y la consiguiente li-
mitacion a la descripcion de los usos; 2. la utilidad de reflejar en
la escritura con algun signo el silabeo de algunos de estos grupos
para ayuda de la pronunciacion.

! Véase REAL ACADEMIA EspANOLA: Ortografia de la lengua espariola. Madrid: Es-
pasa, 1999, p. 82; Ortografia de la lengua espariola. Madrid: Espasa, 2010, pp.
280-281. Noétese que la RAE en 2010 no limita el uso de la diéresis a la secuencia
vocalica diptongal, aunque sea lo mas habitual. Esto deja abierta la puerta a su uso
en el caso de azeuxis (dos vocales abiertas que no forman una silaba, es decir, que
no se unen por sinéresis: réales, créencia).

2 Véanse BELLO, Andrés: Principios de la ortolojia [sic] y métrica de la lengua caste-
llana. Santiago de Chile: Imprenta de la Opinion, 1835; NAVARRO ToMAs, Tomas:
Manual de pronunciacion espaniola. Madrid: CSIC, 1968, 14.* ed.; SiciLia, Ma-
riano José: Lecciones elementales de ortologia y prosodia. Paris: Libreria Ame-
ricana, 1827-1828.
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Asi, Eduardo Benot escribia un subpunto sobre la primera
vocal siempre que se pronunciaban dos silabas, no solo en la
misma palabra, sino en el caso de contigiiidad de vocales en pa-
labras distintas. Emplea esta norma en todos sus escritos en prosa
también: poeta, esto es lo que han concluido nuestros humanistas.

Felipe Robles Dégano escribe «una tilde como la de la fi, para
sefalar la azeuxis de débil atona seguida de vocal toénica». Signo
que emplea en todo el libro, también en la prosa. Ejemplos: dié-
resis, enviais, actuais. La diéresis se indica con la crema: vio-
lencia, triunfante, aciago, riiinoso’.

Como continuacion de mis trabajos de 2004 y de 2012 sobre
la diéresis métrica y la prosodia ritmica de vocales contiguas en
interior de palabra, publicados en la revista Rhythmica®, ilustro
con unos ejemplos las dificultades de la préctica editorial a partir
de lo que hace Fernando de Herrera en la edicion de la poesia de
Garcilaso de la Vega.

La preocupacion por indicar graficamente pronunciaciones
que pueden repercutir en la medida sildbica del verso es antigua,
como lo muestra la practica de Fernando de Herrera en sus Ano-
taciones (1580) a la poesia de Garcilaso. Herrera usa a veces
un signo parecido a las comillas “ sobre una de las dos vocales
(ri”o, dia”, rui” do) para indicar la pronunciaciéon monosilaba del
grupo; la diéresis ~ sobre la segunda vocal para la pronunciacion
disilaba (experiéncia, piddoso, Oéta); un punto sobre cada una
de las vocales contiguas de palabras en contacto cuando no se
hace sinalefa. Herrera no usa normalmente la tilde moderna or-
tografica para la acentuacion, y no pone ninguna marca en pala-
bras como ruido, dia, si son trisilaba y bisilaba respectivamente.
En estos casos, los editores modernos pondran diéresis (riido) y
tilde (dia). Sin embargo, cuando ruido es palabra bisilaba y dia
3 Véanse BENOT, Eduardo: Prosodia castellana i versificacion. Madrid: Juan Mufioz

Sanchez [1892], 3 tomos. Edicion facsimil al cuidado de Esteban Torre. Sevilla:

Rhythmica, Revista Espariola de Métrica Comparada, Anejo 1, 2003, T. I, p. 195.

RoBLES DEGANO, Felipe: Ortologia clasica de la lengua castellana. Madrid: Mar-

celiano Tabarés, 1905, p. 35.

4 Véase DOMINGUEZ CAPARROS, José: «Para el estudio de la diéresis métrica». Rhyth-
mica. Revista Espaiiola de Métrica Comparada, 2004, 2, pp. 35-66 (también en

DoMINGUEZ CAPARROS, José: Nuevos estudios de métrica. Madrid: UNED, 2007,

pp. 101-124); «Prosodia ritmica de vocales contiguas en interior de palabrax.
Rhythmica. Revista Espaiiola de Métrica Comparada, 2012, 10, pp. 11-44.
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monosilaba, Herrera lo marca con comillas sobre la i de ruido,
y comillas sobre la a de dia. Los editores modernos no indican
nada en ruido; escriben sin acento dia. Rio es un caso semejante
al de dia: como palabra monosilaba, Herrera escribe comillas
sobre la 7; la edita sin ninguna marca cuando es bisilaba.

Veamos algunos ejemplos de este uso en la edicion de las
palabras ruido, dia, rio,y otras con los mismos grupos vocalicos
(ui, ia, io). Para tomar conciencia del problema, compararemos
con ediciones modernas de Garcilaso®.

A. Grupo ur

1. Cancion II, v. 1: RUIDO palabra trisilaba, ninguna sefal
grafica
Con un manso ruido (fol. 234)
ruido: NT // riiido: ER, BM, PR

2. Cancion IV, v. 98: RUI’DO bisilaba, comillas sobre la I
la claridad contempla, el rui”do siente (fol. 246)
ruido: TODOS

3. Cancion 1V, v. 133: juizio palabra trisilaba [ju-i-zio], sin
ninguna sefal
ni le dan parte dello a mi juizio (fol. 248)
Jjtiicio [con diéresis]: ER, BM, PR // juicio [sin dié-
resis]: NT®

5 Las abreviaturas NT, ER, BM se refieren a las ediciones de Garcilaso siguientes: Obras,
edicion, introduccion y notas de Tomas Navarro Tomas. Madrid: Espasa-Calpe
[1924], 1970, novena edicion; Poesias castellanas completas, edicion, introduc-
cion y notas de Elias L. Rivers. Madrid: Editorial Castalia (Clasicos Castalia, 6),
1969; Obra poética y textos en prosa, edicion de Bienvenido Morros, estudio preli-
minar de Rafael Lapesa. Barcelona: Critica (Biblioteca Clasica, 27), 1995. Convie-
ne advertir que el texto de la edicion de T. Navarro Tomas es el de 1a 9.% (1970) y no
sabemos si hay o no cambios importantes respecto de la primera (1924) y hasta qué
punto seria Navarro Tomas el autor de dichos cambios. Habria que comprobar los
dos textos. En todo caso, sirve de ejemplo de un texto de Garcilaso muy difundido,
por la coleccion (Clasicos Castellanos) en que aparece. La abreviatura PR se refiere
a HErRRERA, Fernando de: Anotaciones a la poesia de Garcilaso, edicion de Inoria
Pepe y José Maria Reyes. Madrid: Catedra (Letras Hispanicas, 516), 2001. Las
Anotaciones de Herrera a Garcilaso se citan por: Obras de Garcilaso de la Vega con
anotaciones de Fernando de Herrera. Sevilla: Alonso de la Barrera, 1580 (en linea).

¢ Navarro Tomas no es muy amante de la diéresis. De hecho, Ginicamente en su Arte
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B. Grupo 14

4. Cancion 111, v. 13: DIA” palabra monosilaba, comillas sobre
laa
que nunca dia” ni noche cessan dellas (fol. 234)
dia [sin acento]: NT, ER, BM // dia [con acento]: PR

5. Cancion II1, v. 53: DIA bisilaba, sin acento
qu’el bié i el miedo me quito en un dia (fol. 236)
dia [con acento]: todos los editores

6. Cancion IV, v. 131: vi”A monosilaba, comillas sobre la 1
que dela vi”a espantosa atras me torne (fol. 248)
via [sin acento]: ER, BM, PR // via: NT’

7. Egloga II, v. 1603: VIAGE trisilaba [ninguna sefial]
qu el agua disponia’l gran viage (fol. 524)
viagje [ninguna sefial]: ToDOS®

8. Egloga II, v. 1606: avi”A bisilaba [comillas sobre la 1];
GUIADA trisilaba [ninguna marca]
qu’avi”a de ser guiada por su mano (fol. 524)
habia/avia (PR) [sin acento]... guiada [diéresis sobra
la I]: ER, BM, PR // habia... guiada: N1, métricamente
aceptable, aunque la escansion es distinta: queha-bi-
a-de-ser-guia-da-por-su-ma-no’

9. Egloga II, v. 1596: PARECIA” trisilaba [comillas sobre la A]
i parecia” qu’el ocio sin provecho (fol. 523)
parecia [sin acento]: ER, BM, PR // parecia [con
acento]: NT

del verso la nombra muy de pasada como algo rarisimo. Piensa que la prosodia es
fluctuante y aceptable en sus dos formas como normales. En el v. 136: PERIUIZIO
palabra tetrasilaba [per-ju-i-zio], con las mismas soluciones en la edicién que en
el verso 133.

7 Sin embargo, Navarro Tomas en dia del v.13 de la Cancion III habia editado el
monosilabo sin acento.

8 Robles Dégano pondria tilde de fi sobre la i: viaje; Benot, un subpunto bajo la i.

° Aunque ritmicamente es preferible la escansion queha-bia-de-ser-gui-a-da-por-su-
ma-no, con acentos en 4 y 6, que evita el choque de acentos en 5y 6.
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10. Egloga II, v. 1607: LIVIANO trisilaba [tendria que llevar
comillas sobre la 1 o0 sobre la A del grupo 14, pero no las
lleva]™

en el remar liviano i dulce viesse (fol. 524)
liviano [sin ninguna marca]: TODOS

11. Elegia I, v. 157: PI’ADOSO trisilaba, comillas sobre la 1
Consolad a la madre, qu’el pi”adoso (fol. 283)
piadoso [sin ninguna marca]: TODOS

C. Grupo 10

12. Cancion III, v. 54: R1”0, monosilaba, comillas sobre la 1
Danubio ri”o divino (fol. 236)
rio [sin acento]: ER, BM, PR // rio [con acento]: NT!!

13. Egloga II, v. 1602: R1O bisilaba [ninguna marca]
el rio sin tardanca parecia (fol. 524)
rio [con acento]: TODOS

14. Elegia I, v. 23: LLUVI”0s0 trisilaba, comillas sobre la 1
en lagrimas, como al lluvi”oso viento (fol. 277)
lluvioso: TODOS

D. Uso de diéresis

15. Cancion 1V, v. 89: DESCONFIANCA pentasilaba, ninguna
senal grafica'”
un campo lleno de desconfianca (fol. 246)
desconfianza [con diéresis]: ER // desconfianza [sin
diéresis]: NT, BM, PR

16. Elegia I, v. 295: PIADOSO tetrasilaba (diéresis), diéresis
sobre la A
Si el cielo piddoso i largo diere (fol. 289)

10 La pronunciacion trisilaba de /iviano no plantea dudas a Herrera y por eso no usa la
marca de las comillas para sefialar pronunciacion monosilaba del grupo vocalico.

I Navarro Tomas, sin embargo, habia editado sin acento dia monosilabo en el verso
13 de esta misma composicion. Véase el numero 4.

12 Robles Dégano habria puesto la tilde de fi sobre la i; Benot, un subpunto en la i.

18—
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piadoso [sin diéresis]: NT, ER, BM" // piadoso [con
diéresis sobre i]: PR

17. Cancion IV, v. 122: VARIABLE tetrasilaba, diéresis sobre A4
qu’en imaginacion tan varidble (fol. 248)
variable [con diéresis sobre i]: ER, BM, PR // variable
[sin diéresis]: NT

18. Elegia I, v. 172: ESPERIENCIA pentasilaba, diéresis sobre
la g
Con luenga esperiéncia sabidores (fol. 283)
esperiencia [con diéresis sobre la i]: NT // esperiencia
[sin diéresis]: ER, BM'® // esperiéncia [con diéresis
sobre la e, como Herrera]: PR

19. Elegia I. v. 253: oOF1A trisilaba, con punto sobre la E en el
texto y con diéresis sobre la E en el comentario'®
Piensas, qu’es otro el fuego, qu’en Oéta (fol. 287)
Oeta [sin sefial alguna]: TODOS

20. Egloga II, v. 1320: RIENDO trisilaba (ninguna marca)
vio qu’estava riendo de su espanto (fol. 511)
riendo [con diéresis sobre la 1]: ER, BM // riendo [sin
ninguna marca]: NT, PR

E. Puntos de hiato (dialefa)

21. Elegia I, v. 41 TU ALMA, con punto sobre U y sobre A,
dialefa'’

la mitad de tii dlma, el cual muriendo (fol. 277)
Ningun editor moderno indica la dialefa graficamente

13 El acento en 6. exige que piadoso se mida como tetrasilaba, mejor que hacer hiato
(dialefa) si-el. Hay, pues, hiato o diéresis i-a. Pero ER y BM modifican el texto
afiadiendo la conjuncién Y al principio y entonces piadoso es trisilaba.

Es el mismo caso de separacion de i + a tonica de desconfianza; alli no marcé con
diéresis y aqui si.

* Seria posible un hiato métrico (dialefa) en ga / es y medir esperiencia como tetrasi-

laba, solucion diferente a la adoptada por Herrera y Navarro Tomas.

16 Para Herrera el grupo oe, por latinismo, seria diptongo y justificaria la diéresis si se

mide como dos silabas.

17 Sefialo con acento circunflejo el lugar del punto sobre u, a y e en este y en el si-

guiente caso.
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22. Elegia I, v. 42 TU ALMA ENTERA, cOn punto sobre U, A, A
y E, dos dialefas
no quedara ya ti alma éntera (fol. 277)

Verso problematico porque en la edicion de Garcilaso de
1543 (Barcelona) hay un blanco en el medio que exige suplir tres
silabas (entre la 4.* y la 8.* acentuadas): Quedara ya [...] parte
entera. Los editores modernos adoptan distintas soluciones.

NavarrO ToMaAs: edita como Herrera, y reproduce el comen-
tario de Herrera:

Algunos, pareciéndoles que esta falto este verso de Garcilaso, no
considerando la diéresis [Herrera llama diéresis aqui al hiato métrico
o dialefa], lo han enmendado o danado desta manera: No quedara ya
toda tu alma entera; pero Garcilaso, que conocia mejor los niimeros,
se contentd con aquel modo, porque ademas de significar asi la falta
del alma, que ¢l pretendié mostrar, no es flojo numero de verso, sino
artificioso y no falto de suavidad.

La enmienda criticada por Herrera es la propuesta por el Bro-
cense.

ELiAs RIVERS: quedard ya sin una parte entera (no explica
nada).

BIENVENIDO MORROS: quedara ya sin la otra parte entera.
Anota:

La dificultad sintactica de todo el pasaje y el blanco que presenta
el v. 42 entre ya y parte en la primera edicion explican las enmiendas
desafortunadas que introdujeron los editores antiguos [no las explica
ni relaciona].

INoRrIA PEPE / JOSE MARIA REYES: editan el texto de Herrera
con los puntos sobre las mismas letras que Herrera.

Conclusiones

Es muy dificil ser consecuente de principio a fin en una
edicion. En la forma de proceder de un mismo editor hay contra-
dicciones o inconsecuencias. Veamos algunas como ejemplo en
los casos analizados:
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1. Herrera, en el caso de pronunciaciéon monosilaba de los
grupos UL, IA, 10, pone las comillas sobre la 1, pero no faltan ejem-
plos de comillas sobre la A: dia” (4), parecia” (9). Y en algin
caso, como el de liviano (10), trisilaba, olvida marcar con comi-
llas, seglin su uso, la pronunciacion monosilaba del grupo IA.

2. El grupo IA con pronunciacion bisilaba se edita sin dié-
resis en viaje (7) —y en esto coinciden todos los editores—, y en
variable (17) con diéresis (Herrera sobre A; ER, BM, PR sobre I) 0
sin diéresis (NT). Este mismo grupo en piadoso (16) se edita con
diéresis sobre A (Herrera), sobre 1 (PR) o sin diéresis (NT). Dentro
de este mismo caso, desconfianza (15), pentasilaba, es editada
sin diéresis por Herrera, NT, BM, PR, y con diéresis por ER.

3. El grupo 1E disilabo es sefialado con diéresis por Herrera
sobre la E en esperiencia (18), pentasilaba, sobre la 1 por Navarro
Tomas, y sin diéresis en ER, BM. Sin embargo, este mismo grupo
en riendo (20), trisilaba, no lleva diéresis en Herrera ni en NT, PR,
y si la lleva sobra la 1 en ER, BM.

4. Navarro Tomas, por ejemplo, no indica con diéresis la
medida trisilaba de ruido o juicio; los otros editores modernos,
si ponen diéresis. El mismo Navarro Tomas edita el grupo 1a
monosilabo sin acento (dia, 4) o con acento (via, 6).

El editor moderno que quiera atenerse a un criterio razonado
no encontrard, pues, apoyo en la practica tradicional, variable e
inconstante en un mismo editor.

(Qué es lo mas sensato o factible? Parece aconsejable partir
de la definicion de diptongo ortogrdfico, puesto que se trata de
escritura, y marcar con diéresis, puesto que lo permite la Aca-
demia, en casos de pronunciacion sin diptongo (en hiato grama-
tical o diéresis métrica).

Para la Academia, el diptongo ortografico es el formado por
vocal abierta (a, e, o) precedida o seguida de vocal cerrada 4tona
(i, u), o por dos vocales cerradas distintas (ui, iu)'®. La aplica-
cioén de la norma propuesta al silabeo métrico de los ejemplos
analizados daria como resultado marcar con diéresis en los si-
guientes casos: riiido (1), jiicio (3), desconfianza (15), piadoso
(16), variable (17), experiencia (18), riendo (20). Ninguno de

18 Véase REAL AcADEMIA EspaNOLA: Ortografia, cit., 2010, p. 235.
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los editores examinados pone diéresis en vigje, y no todos coin-
ciden en la solucion de los demas casos.

Quedan aparcados casos problematicos, que han despertado
la atencion de los editores y que han tratado de indicar de dis-
tintas formas, como: las sinéresis de terminacion ia, io, mar-
cadas sin acento; las sinéresis de vocales abiertas, no indicadas
de ninguna manera; o las azeuxis —vocales abiertas que no se
unen por sinéresis—, alguna vez marcadas con la diéresis.

Aunque la supresion del acento en la sinéresis ia refleja la
pronunciacién y la medida del verso, ¢se da cuenta de este
detalle un lector normal y no pensara mas bien que se trata de
una errata? Pues no suele explicarse este uso —ni ninguno de
los otros procedimientos graficos referidos al silabeo métrico—
cuando se habla de las normas de la edicion.

De todas formas, siempre quedaran fuera de laindicacion grafica
ejemplos de silabeo métrico que solamente se pueden entender con
un buen conocimiento de las normas del metro. La competencia
métrica del receptor es factor fundamental. El poeta superior
sabra sacar partido de la ambigiiedad del silabeo, como muestra
el ejemplo de Sor Juana Inés de la Cruz, Primero sueiio (v. 164):

en el fiel infiel con que gobierna

endecasilabo que exige el silabeo fi-el-in-fiel, o fiel-in-fi-el; es
decir, las dos divisiones silabicas tienen que estar presentes en la
escansion del verso, pero es indiferente —la acentuacion del en-
decasilabo admite las dos posibilidades— donde se haga diéresis
o hiato y donde se haga diptongo. En este ejemplo la indicacion
por parte del editor de diéresis en fiel o en infiel anularia, quiza
sin justificacion, una de las posibilidades.





