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PROLOGD,

Poco nuevo se puede decir ya acerca del
asunlo de que es objeto este escrifo: infinitos
awlores , muchos de gran nombradia, han es—
puesto,’ con mas 6 menos estension, las reglas
del buen decir : los prineipios que deben guior
cn la composicion de las obras literarias han
sido repelidas veces discutidos, y la maleria se
encuenira agotada. No nos proponemos, por lo
tantc, ser originales: el nombre mismo de Ma—
nual escluye esta prefension ; y nuesiro objelo
no ha sido mas que reunir en corto voldmen lo
mejor y mas il que heimos encontrado en otras
obras,

No serémos, sin embargo, tan serviles’ co-
piantes., que dejemos de’ desviarnoes con fre=
cuencia de las opiniones admitidas. Creemo0s
que conviene dar un nuevo giro d la enseianz@
dz los preceptos literarios; y esto que hubié=
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ramos querido hacer enuna obra de mas aliento
y medilacion , quenuestras ocupaciones ordi-
narius no nos permiten emprender, lo hemos pro-
curado indicar en algunas partes de esta. Asi
es que en medio de lo mucho ajeno que hay en
ella, no dejard de ofrecer bastanics cosas de
nuestra propia cosecha.

Hemos procurado reducir lo estension de
este tratudo d los limites que requiere wn libro
elemiental para las escuclas ; pero iampoco he-
maos querido hacerlo tan diminuto que Se con-
virtiese enwnmero prontuario de escasa wiili-
dud. Facil nos hubiera sido dar en pocas paginas
los nombres y definiciones de las figuras reto -
ricas, de las partes de un discurso, y de las
diferenics composiciones en prosa y verso ;- pero -
opinamos que poco se consigue cargando la me-
moriads los principiantes con semejantes cosas,
&i 1o go les ensefia al propio tiempo d discurrir
tnicidndolescn los mislerios demas allas doctri-
nas ; por esta razgon , pasando rapidamente sobre
ciertos puntos, nos detenemos algo en los qus
creemos mas importantes, ya porque encierran
principios sobre los cuales convlene fijur laaten~
cion , ya porque dan d conoeer me)or la indole
de nuestra literatura. Esta altima considere—
cion n3s ha hecho adadir lg segunda parie.
qate se veduce ¢ un resimen breve, permgri-
tico y razonado de nuestra historie literaria:
de sucrie que con esta obrita tendrdn los prin-
cipiantes lo queno hallardn en ninguna otra,
d saber: los principios y reglas generales para
la composicion 3 y una.guia que les conduzca
por el inmenso campo de nuesira literatura,
para saberla apreciar suficienlemente, y co-
i orerto que deben huir ¢ estudiar en clla.



PARTE RRITIERA,

Principios generales de retoriea
v peodtiea,

INTRODUCCION.

«@I en alguna cosa,, dice Quintiliano, nos ha
distinguido el Hacedor de los animales, ha sidoen
el don de la palabra. Ellos nos vencen en fuerza,
paciencia y-velocidad; guiados por la sola natura—
leza , aprenden luego porsi mismos 4 correr, na-
dar y alimentarse: hdllanse resguardados del frio,
poseen armas naturales con que defenderse, y
donde quiera encuentran su alimentos ; mientras
nada de estq consigue el hombre sino & costa de
inmensos trabajos. La razon es, en verdad, uno
de nuestros mas bellos atributos; pero jcudn es-
caso seria su poder sin la facultad de espresar
nuestros pensamientos por medio del lenguaje!
Luego si no poseemos cosa mejor que la palabra,



6 MANUAL DE LITERATURA.
jeudl deberemos cultivar con mas esmero? Y
2qué objeto mas digno de nuestro anhelo que el
haeernos por medio de ella tan superiores dnues-
tros semejantes , como estos , por la misma cau-
sa, lo son ya 4 los demas séres de la creacion? »

Si la palabra por si sola es ya tan eficaz, su
poder crecié sobremanera cuando se inven-—
t6 el medio de fijarla con signos escritos: y
ha llegado 4 su eolmo desde que la imprenta la
multiplica indefinidamente. Sus *efectos antes
eran solo momentdneos, redueidos al acto de
pronunciarla : ahora, salva ya los tiempos y las
distaneias ; v los hombres, por decirlo asi, pue-
den hacer oir su voz en las partes mas recéndi-
tas del globo, yhasta los siglos mas remotos.
Asi, la palabra es una potencia que conmueve &
los hembres, trastorna les gobiernos y manda
al universo; y cuande menos ambiciosas se limi-
ta 4 fines mas humanos, procura una instruccion
provechosa; 6 recrea los &nimos agradablemente,

El arte, pues, de hablar y escribir con perfec-
cion, es un arte que deben los hombres poseer
como'indispensable,, no solo para los altos fines
de la sociedad , sino tambien para los usos mas
comunes dela vida, Pero este arte, jlo puede
adquirir el individuo por si solo, en.virtud de
sus propios recursos, sin mas esfuerzos que los
de su ingenio; 6 necesita preceptos, reglas que
Ig sefialen ¢l sendero que ha de seguir para no
perderse? ;Deberd el hombre entregarse & sus
propias inspiraciones, 6 convendra cortar el
vuelo 4 estas para corregir sus estravios y dar-
les la direccion oportuna? En suma, el arte de
hablar y eseribir, ; necesita 6 no reglas? Esta es
la primera cuestion que se nos ofrece, cuestion
mas interesante ahora que nunca, pues ‘hemos
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llegado 4 tiempos en gue se ha dado en despre-
ciar las reglas como rémoras de la imaginacion
que coartan y deslucen sus mas nobles deste-
Hos.

En primer lugar , ; es cosa fdcil, es dado & to-
dos los hombres el escribic bien en cualquier
género? No por cierto, y la esperiencia nos dice
todos los dias que, aun con talento, coninstruc-~
cion, sugetos hay que escriben pésimamente,
Luego existen escritores buenos y escritoree
malos, como existen médicos, abogados y pinto-
res con ambas cualidades. Es decir, que ¢l eseri-
bir es como todas las cosas que se pueden hacer
bien y hacer mal; lo primero cuando se ha apren-
dido & hacerlo, y lo segundo cuando no. Pero
aprender 4 hacer bien una cosa , es estudiar los
medios que deben emplearse para lograr este
intento, y tales medios no son otra cosa mas
que las reglas. ;Qué hay en el arte de eserihir
que le diferencie de las demas artes, para exi-
mirle de la pension comun 4 todas. iPor qué se
necesitardn reglas y estudios para ser un buen
pintor , y no se habrdn menesterpar a ser orador
6 poeta? Los estudios sérdan distintos, pero al
cabo tendrdn que hacerse los necesarios en uno
¥ otro caso.

Cierto es que, aun despues de estos estudios,
aun eonociendo todas las reglas del arte, se po-
dra ser. un pobre escritor ; mas lo propio les
sucederd en su caso respectivo al pintor, al mé-
dico, al abogado. ;Por qué razon? Por una que
no depende del hombre: porque existe cierta co-
$a que, 4 pesar de sus esfuerzos , no logra nun-
ca adquirir , cierta cosa que no le dan ni los es-
tudios ni las reglas: esta cosa es el ingenio.

Si es asi , nos dirdn , queda en el hecho mismo
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probada la inutilidad de las reglas. Desde el mo-
mento en que por ellas no se forman los grandes
escritores , estd demas su estudio. No; porque’
de no bastar las reglas, no se deduce que sean
inutiles. Serdn insuficientes, pero si necesarias.
Un hombre sin la disposicion natural no logrard
ser con reglas buen poeta : pero, aun con los mas
bellos dotes de la naturaleza, podrd ser por fal-
ta de ellas un perverso escritor. Ademas, su es-
tudio, si no da el ingenio, suple por él hasta
-eierto punto. Sin este requisito, concedido &
pocos hombres, se forman todos los dias, me-
diante el estudio de.las reglas, buenos abogados,
apreciables médicos, regulares escritores. Un
hombre estraordinario .en todas las carreras es
una eseepeion, .y por esta escepeion no se deben
medir todos los demas que comunmente no pa-
san de la mediania, y que sin el apoyo de las re-
glas quedarian reducidos a una ignominiosa nu=
lidad. Fuera de esto, mas hombres grandes se
cuentan estraviados por el desprecio de las re-
glas, que perdidos por su observancia.

Es grande error creer que coartan la imagina -
cion y el ingenio: jamds ha sucedido esto, asi
como jamds las trabas de la versificacion han
impedido que hubiese grandes poetas. Solo la
debilidad se asusta de tales estorbos : lafortale-
za no los teme : antes bien , se complace en mar-
char sujeta 4 ellos con tanto desembarazo como
si no existiesen ; y hasta saca nuevos brios de
la lucha que necesita emprender para vencerlos.

Pero se dice : grandes poetas han existido que
sin conocer esas reglas han hecho ohras inmor-
tales. Es cierto. Los modelos en todo género
han precedide & los preceptos. El hombre de
grande ingenio hacreado aquellos modelos, y so-
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lo tras de él ha venido el hombre observador
que, analizandoe sus obras, ha descubierto sus
secretos y ba formado el arte. ;Luego el prime~
ro ha escrito hasta llegar ala perfeceion sin co-
nocimiento del arte? ; Luego este aite, 6 no exis-
te, 6 lo poseen instintivamente los grandes es-
critores ? Esto merece esplicacion. Los primeros
ensayos en todo género han debido ser, y han
sido en realidad rauy imperfectos. El arte de
escribir, como todas, se ha formado mediante
una serie de ideas que, comparadasentre si, han
idoen progresiva mejora ; es fruto de la esperien-
cia, dela’ imitacion, de la emulacion entre los
ingenios. [Cuantos poetas se conocieron antes de
que escribiese Homero! Cudntos oradores pri-
mero que Demostenes y Ciceron produjesen sus
admirables arengas! Los defectos de los que
abren la carrera, son siempre la escuela de sus
sucesores.

Los grandes hombres que se citan son ellos
mismos una prueba de lo que sostenemos. Gén-
gora, aquel de nuestros poetas que tal vez na-
¢i6 con mas brillantes dotes , no tuvo rival mien—
tras observé las reglas de la buena composi-
cion; y decayé lastimosamente, se convirtié en
una especie de delirante , cuando se empefié en
quebrantarlas, haciendo alarde de estraviarse
por nuevas y estrafias sendas. Lope de Vega, por
no refrenar su imaginacion, produjo mucho,
es cierto, asombrd con su maravillosa fecundi-
dad ; masno dej6 ninguna obra perfecta , uingu-
na que no esté deslucida con defectos de gran
cuenta. Flojo, desmayado, incorrecto , prosaico
muchas veces, sus eminentes cualidades, que
dirigidas por el arte , se hubieran fortalecido pa-
ra-mostrarse en todo su esplendor, dejeneraron
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en los vicios 4 que estd siempre toda virtud cer-
cada. Lo mismo podria decirse de otros inge-
nios que 6 bien se han malogrado, 6 bien no
han' aleanzado la perfeccion que con mas arte
consiguieran. T

Se afiade todavia: muchos de estos escrito—
res no igioraban las reglas, sino que lashan vio -
lado 4 sabiendas, sacando grandes bellezas de su
violacion misma. Es verdad; pero si han que-
brantado algunos preceptos , ha sido para seguir
la primera de todas las reglas : la de sacrificar
lo menos para obtener lo mas: Guando existe
cierta clase de bellezas que no es dable alcanzar
sino cometiendo una falta, yendl es entonces Ia
regla de la razon y del buen gusto? Examinar
silasbellezas son tales que hagan olvidar lafal-
1a, y en semejante caso no hay que titabear.
Esto es tan conforine d los buenos principios,
que los mas rigorosos preceptistas lo han pres.
crito, ¥ el mismo Boileau, el mas severo de
todos, dice: «A veces un ingenio robusto, dema-
siado contenido en su carrera por el rigor del
arte, quebrantalas reglas prescritas, y el ar-
te mismo le ensefia d traspasar sus propios li-
‘mites.» Mas para hacer esto, es preciso sentir—
se con grandes fuerzas, El rapido alazan atra-
viesa vietoriosamente de un salto el anc¢ho pre-
cipicio donde se estrella el pesado ¢ incauto
jumento ; y cuando se ven tales medios emplea=
dos por los grandes hombres, se debe recordar
& sus débiles imitadores aquel verso de Ariosto
al hablar de las armas de Orlando.

Nadie las mueva
Que estar nopueda con Orlando dprueba,

Aun hay mas: los grandes ingenios de que ha-
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blamos han quebrantado muchas de las antiguas
reglas porque han debido hacerlo, y porque
el arte en su época ha tenido que variar hasta
cierto punto de objeto y de forma. Este es pun-
to encuyo exdmen se entrard 4 su tiempo; pero
aun entonces veremos que si hay reglas que
por razones que no son de este lugar han podido
modificarse, existen otras que estdn fundadas
en los principios eternos de la razon, y por lo
tanto, nunea se infringirdn impuncmente.

SECCION PRIMERA.
REGLAS COMUNES A TODA CLASE DE ESCRITOS

CAPITULO 1.
De lus paries constitutivas deun escrilo,

© »Bos cosas esenciales constituyen todo escri-

[;, ya sea en verso, ya sea en prosa: los pensa-
mientos y las palabras con que estos pensamien-
tos estan espresados, es. decir, el lenguaje. Para
que unescrito sea perfecto, es preciso que 4 la
par lo sean tambien ambas cosas.gEn vano se
engalanard un pensamiento necig con todos
los atavios del lenguaje; en vano asimismo,
sera el pensamiento bueno si estd espresado de
un modo confuso 6 desalifiado ; en los doscasos
el escrito deberd tenerse por defectuose, y me-
recera desprecio.

El pensamiento constituye la bondad intrinse-
ca de un escrito; el lenguajesu belleza esterior.
Puedehaber quien crea mas esencial lo primero;
quien ceda mas 4 los encantos de lo segundo: en
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realidad existen hombres, exislen naciones, &
quienes lo uno y lo otro sucede; en esto mismo
suele estribar la diferencia esencial enfre varias
literaturas ; pero nadie habra que dé su  aprecio
4 obras donde esté totalmente desatendida cual-
quiera de estas dos partes; y si logran tales
obras una aura momentinea , la posteridad las
dejard hundirse en el olvido que merecen.

Lo primero que. al componer un escrito se
necesita hacer , es hallar el pensamiento, 6 la
série de pensamientos (ue deben constituirle:
sigue despues la eleccion y colocacion de las pa-
labras con que ha de ser espresado. Estas dos
operaciones, sin embargo, son en la préctica ca-
si simultdneas, pues por lo regular sale ya el
pensamiento de la cabeza ‘del escritor con la
correspondiente frase que le espresa. Asi debe-
ria ser siempre ; porque el pensamiento y la es-
presion tienen que estar, por decirlo asi, vacia-
dos en un mismo molde, si han de correspon~
der exactamente el uno al otro. No obstante,
como en realidad la creacion del pensamiento es
siempre en algo anterior 4 la espresion, como
esta admite con frecuencia modificaciones y en-
miendas posteriores, trataremos primero de lo
relativo al pepsamiento, y luego de lo que per-
tenece al lenguaje ; siendo de advertir que todo
cuanto digamos acerca de estos dos puntos es
comun 4 los escritos en prosa y & las composi-
ciones en yerso.

CAPITULO II.
De los pensamientos.

En literatura se llama pensamiento 4 todo lo
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que el hombre quiere comunicar cuando habla
6 cuando escribe. El pensamiento nace , pues,
del objeto que se propone el eseritor, de la inse
truccion que tiene , y del ingenio eon que le ha

~dotado el cielo. Para hallar los pensamientos n-
existen por consiguiente reclas; pero como los
pensamientos que ocurran sobre cualquier asun-
to pueden ser.muchosy varios, como no todos
deben adoptarse, ya por no ser necesarios, ya por
vicios que tengan, se hace indispensable la elec-
cion, y pava esta eleccion si que se pueden dar
algunas reglas.

La primera virtud que debe tener todo pen-
samiento es la de su conformidad con la natu-
raleza de las cosas 4 que se refiere, es decir, que
debe ser verdadero. Si falta este requisito, el pen-
samiento es falso. Ningun pensamiento falso debe
admitirse por brillante que pavezea, sobre todo
én csdritos serios y dirigides 4 la instruccion:
pero en los que solo tienen por objeto deleitar=
nos, basta 4 veces la verdad relativa, 6 la con-
formidad con las cosas cuales deberian ser, ad-
mitidas ciertas suposiciones.

Nace el valor, no se adquicre; este pensamien-
to de Saavedra Fajardo, es falso tomado de un
modo absoluto; pero podrd tener una verdad
relativa si se admite que existen clases en que
el valor es mas natural que en otras , llevdndolo,
por decirlo asi, en la sangre. :

Los pensamientos falsos se permiten no obs-
tante en los escritos jocosos, porque entoneces
producen un contraste, que por lo ‘ingenioso
agrada ; pero se necesita mucho tino en el uso de
esta licencia arriesgada.

El pensamiento ha de ser tambien claro, de
suerte oue a primera ista y sin esfuerzo algu-



1k MANUAL DE LITERATURA.
no, se entienda. Esta es (ircunstancia indispen~
sable en todo escrito: solo en obras de cierta
clase, y para pocas personas, estd bien que
“el pensamiento requiera alguna ligera medita-
cion , es decir, que sea profundo; pero en nin—
gun-caso debe pasar & ser obscuro, ni menos
confuso ¢ emitrollado , 'y lo es cuando se necesi—
ta pensar mucho para adivinar su sentido, 6
chando aun asi, no es posible descifrarlo.

A veces halla el escritor algun pensamiento
que 4 nadie hasta €l habia ocurrido; entonces
este pensamicnto es nuevo , y se tiene por un fe—
liz hallazgo , reputindose como belleza , porque
sobrecoge nuestro dnimo contra toda especta-
cion ; pero esto es raro, y con mas frecuencia se
emplean pensamientos que por lo conocidos y
repetidos son comunes y aun friviales. En este
caso, la habilidad del escritor consiste en ana—
dirles algunas circunstancias que los presenten
con cierto aire de novedad. Por ejemplo, el de-
eir: fulanoe nacio en tal parte, nada tiene.de nue -
vo; pero- si sedicecomo Rioja: Allirodaron de
marfil y oro las cunas; se dara a aquel pensa-
miente tan frivial una novedad que sorprende
y agrada.

Es preciso, sin embargo, mucho tacto en es—
ta clase de adornos, porque pueden degenerar
en ridiculos cuando no estin en su lugar..; Mu—
rid mi amigo y aun vivo yo! Es una espresion
sencilla pero sentida. Si en su lugar se dice:
Mi amigo ha bajado al sombrio imperio de los
muertos, 4y yo todavia gozo de la pura luz dei
radiante astro del dia ! se cometerd una estra~
vagancia que haria reir 4 los oyentes.

Para evitar esta estravagancia), es indispen-
sable que el pensamiento tenga tan intima
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conexion con el asunto, que se deduzca
¢l naturalmente: “es entonces natural./ Cua:
do Garcilaso hace -decir & un pastor que st
querida es mas blanca que la leche y mas be—
lla que ¢l prado por abril de flores lleno, es-
te pensamiento es natural, atendida la clase
del sugeto que lo emplea, y no lo seria ya
en un potentado cuya idea de la belleza ha
de cifrarse en otros objetos que los campes-
tres. Cuando el mismo pastor dice que su
querida es dulce y sabrosa mas que la [ruta
del cercado ajeno;) hay ya eierta violencia en
el pensamiento, porque para comprenderlo
bien, se necesita agregar d él otras ideas que
no se dedueen naturalmente del aspecto del
campo : este pensamiento deja, pues, de ser
natural y pasa & ser ingenioso.

Aun puede suceder mas; y es que el pen-
samiento se cubra con un ligero velo, como pa-
ra dejar el placer de adivinarlo 6 completarlo,
aniadiendo el oyente alguna ligera circunstan-
cia que le falta. Los emperadores romanos to-
maban el dictado de padres de la patria des-
de el momento en que-ascendian al trono. Tra-
Jjano lo rehusé durante mucho tiempo, y no lo
admitio sino cnando creyé haberlo merecido.
Plinio, su panegirista, le dijo con este motivo:
Sois el anico @ quien ha sido dado ser padre de
la patria sin serlo todavia. Este es un pensa~
miento delicado.

Pero si pasa adelante el pensamiento , des—
cubriendo el estudio y trabajo del escritor, de-
genera en sulil, y por wltimo llegard d ser alam-
bicado cvando apenas se descubra una ligeri=
sima relacion entre las ideas de que consta.

En toda composicion os pensamientos de-
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n ser naturales, no' violentos. Los ingenio-
55y delicados se admiten con ecomomia: los
sutiles no deben ser sino muy raros y en oga-
sion oportuna; pero sobre todo se han de:. des-
.echar los alambicados.

Por ultimo, un pensamiento prueba lo que
el escritor intenta probar: 6 no lo prueba. En
el primer caso es sélido, en el segundo es fiitil.
Admitase aquel, deséchese este. Los pensa-
mientos fitiles suelen presentarse, no obstan-
te, con cierta brillantez, y deslumbran: por lo
tanto es necesario mucha precaucion en esta
parte.

Las cualidades que acabamos de manifestar
son las (ue deben siempre acompafiar al pen-
samiento, porque este en ningun caso puede
dispensarse de ser verdadero, claro, natural,
solido y presentado con cierta novedad. Hay
otras que tambien puede tener, pero que va-
rian con la naturaleza del asunto de que se

" trata. Este puede ser bello, magestuoso, sti-
blime, gracioso, joeoso, burlesco; y los pensa- .
mientos 4 su vez han de tener respectiva-
mente las mismas cualidades; quiere decir, que
los pensamientos , ademas de las dotes ya cita-
das, deben ser acomodados al tono. general y
dominante de la obra en que se quiere em-
plearlos. Para esto no hay ni puede haber re-
gla alguna. En primer lugar, la idea de lo be-
llo, de lo grande, delo gracioso, ete,, es una idea
simple, de pura sensacion ;-y en segundo lu-.
gar, el gusto, el tacto, el talento de cada escri-’
tor, es ¢l que dnicamente puede juzgar dela
conveniencia del pensamiento con el asunto.
Esto requiere un particular cuidado, porgue’
constituye gran parte del mérito de las obras,
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v nada disgusta tanto como el desacuerdo en-
tre dos cosas que deben caminar perfectamen=
te unidas. Si por ejemplo se queja una mujer
del desvio de su amante, ;jqueé diferentes pen-
samientos deberdn ocurrirsele atendida su edad,
su estado, su clase, sus riquezas, las circuns—
tancias que hayan acompaiiado - al abandono,
y -tambien las que concurran en el amante ol-
vidadizo? La atenta observacion de la natura-
leza, el estudio del corazon humano y de los
diferentes caractéres de los bhombres, pueden
solamente dar este tacto dificil que forma- &
veces el mérito esencial de los grandes eseri-
teres. La continua lectura de estos y el andlisis
desus obras, ensefian tambien mas que cuan-
tas reglas pudieran darse.

CAPITULO IIL
Del lenguaje.

JEl lenguaje, 6 la espresion de los pensa-
mientos -por medio de la palabra, consta de
dos partes principales. Las voces y las eléu-
sulas.! Gada una de estas dos partes merece
ser considerada separadamente.

ARTICULO 1.

Delas voces.

“Las voces debenser puras, correctas, elarys,
propias , exactas, naturales, decentesy opor-
tunas. :
Se:entiende por pureza la conformidad de
una voz con el uso, drbitroy legislador del len-
2
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guaje. Pero este uso ha de ser legitimado por
un largo transcurso de tiempo, y ha de apoyar-
se, si puede ser, en la autoridad de escrito-
res de nota¢ pues en el lenguaje commun, y aun
en muchos eseritos modernos, se emplean vo-
ces tomadas de idiomas estrafios, sin haber re-
cibido todavia carta de naturaleza, Solo se de-
ben usar palabras realmente castizas, y aun es-
tas tomadas en el sentido que tienen en caste—
ilano, de ningun modoen el que les da ofra
lengua. Esta regla es tanto mas necesaria aho-
ra, cuanto que la lectura de libros estranjeros,
principalmente franceses, hace faltar 4 ella con
lastimosa frecuencia. Es cierto que los progre-~
sos de la civilizacion suelen exigir la admision
de voces nuevas que o tienen correspondencia
castellana; mas esto no es siempre tan necesa— "
rio como muchos ereen, y antes de hacerlo, con-
viene examinar si existe alguna palabra que se
pueda emplear con oportunidad y sin menos—
cabo de la lengua. Las voces nuevas no han de
admitirse sino cuando lo exija imperiosamente
la necesidad, es decir, cuando no haya otro me-
dio de espresar la’idea, y en tal caso se debe
cuidar de que su terminacion sea la que preseri-
be el cardcter de nuestro idioma. ° :

Algunos, por huir del estranjerismo, incur-
ren en otro defecto contrario, empleando pala-
bras anticuadas 6 arcaismos. El uso de ellas,
cuando es moderado , suele dar realce al lengua—
Jje; pero este uso es mas permitido en verso que
en prosa; porque la prosa entonces adquiere un
aire afectado que la desluce. :

Algunos condenan el rigorismo en la pureza
de las voces, como opuesto & la perfeccion del
lenguaje; mas esta perfeccion no consiste en
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admitir innovaciones no necesarias , sino en es-
tudiar bien la lengua y busear los recursos que
ofrece. Las innovaciones son menos peligrosas
cuando no existe literatura nacional : pero ha-
biéndola, se corre riesgo de inutilizarla si las
frecuentes variaciones del idioma llegan 4 for—
mar de él un idioma nuevo. En breve no se en-
tenderian nuestros buenos escritores, quedan—
do muchos olvidados. Ademas, es preciso ad-
vertir que mientras una lengua estd en mantillas,
no produce autores de nota, sino escritores
cuyos esfuerzos se pierden en perfeccionarla.
Luego que lo han conseguido, luego que el
idioma se ha hecho capaz de espresar toda
elase de ideas, de acomodarse 4 toda esperie de
asuntos , es cuando casi por encanto nacen mul-
titud de hombres que se apoderan de aquel ins—
trumento nuevo y producen obras inmortales,
La creacion de una literatura nacional varia y
esteasa, es unfenémeno que prueba que la len~
gua ha llegado & su perfeccion. Mas alld, solo
consiente ya tal enal modificacion de poca mon—
la, en casos especiales; pero toda innovacion
substancial la lanza en una senda de ruina que
acabaria con ella. .

{La correccion de las palabras consiste en usar-
las tales cuales son, sin acertarlas ni alargarlas:
Nuestra lengua no tiene en esto la latitud que
la italiana ; donde casi todas las voces admiten
supresion de vocales: solo’ en un corto ntimero
de palabras nos es permitida esta licencia,

- ‘Las voces de un escrito deben ser elaras pa-
Ta todo aquel 4 quien va dirigido. Esta claridad
puede faltar.

1.> Por el empleo de voces técnicas, es de-
cir, pertenecientes & ciencias § artes, Este de~
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focto se haheeho en el dia bastante general. Se
dice la aberracion delas opiniones, el apogeo
da 1 fortuna de un hombre, un discarso safu- -
rado deolio, ete., ete.: voeestodas tomadas delas
ciencias natarales, y que no muchos entienden.

2. Porel uso de voces cultas 6 tomadas
de lenguas sébias. Alguuos de nuestros poe—
tas pecaron tanto en este punto que se di6 a
este rodo de hablar el nombre de culteranismo.
Semejante defecto tiene por fortuna ahora pocos
partidarios.

3.° Hay palabras que tienen doble sentido,
y euya significacion puede ser equivoca. El em-
pleo de estas voces suele ser agradable en los
escritos festivos, porque da lugar a chisteslle-
nos degracia; pero estd enteramente fuera de
lugar en lagobras serias, de las que debe ser
del todo desterrado’

Quevedo puede muy bien decir en un ro-
mance jocosos e

Mas Alcaides he tenido

que el castillo de Milan,

mas guardas que el monumento,
mas hicrros que el Alcoran,
“mas senteneias que el Derecho,
snas causas que el no pagar,
mas autos que el dia del Corpus.
mus registros que el misal.:

Pero jquién no reprueba 4 Lope cuando en to-
do un poema épico dice, hablando de una yegua:

Subié veloz en Rosaflor mas pia
Que suduefio el rendido castellano.

[Tna palabra, aun siendo pura y correctd;
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puede enunciar, no la idea que queremos, sino -
otra distinta: entonces se falta & la propiedad
de las voces. Es, por ejemplo, muy comun em-—
plear indistintamente las palabras lloro y llanto:
sin embargo {loro es la accion de llorar, y llan—
fo se entiende solo por las ldgrimas. Asi es im-—
propio decir: enjugar el lloroy Aun sin llegar &
este punto, puede enunciarsela palabra con al-
guna circunstancia que no convenga al caso:
entonces peca por falta de exactitud. Por ejem-
plo, se dice: romper 6 quebrar un plato; pero
no se dird quebrar un papel sino romperlo; la
primera espresion es inexacta; porque la voz
quebrar no se aplica sino 4 las cosas frdgiles,
que se rompen con la-percusion , y esta circuns-—
tancia no existe'en el papel. Puede decirse aban-
dono 6 sacrificomi reposo por servir d mipatria:
las dos espresiones dicen unamisma cosa , aun-—
que la segunda con mas energia; pero si digo
abandono mi patria por huir de mis encmigos,
no podré sustituir la voz sacrifico 4 la de aban-
dono, porque entonces diria otra cosa distin—
ta de la que quiero decir, y la voz sacrifico no
seria propia. La propiedad de las voeces estri-
ba en el acertado uso de lo que se llama . siné-
NEMOS. :
I Como siempre agrada todo cuanto se presen—
ta fdeil y llano , disgustando por el contrario lo
que descubre artificio, resulta que las mejores
voces son aquellas que el lector se imagina que
él mismo bubiera empleado, y que por consi-
guiente se le presentan como las mas nafurales.
En cuanto 4 la decencia de las espresiones,
nada hay que decir: esla es una cualidad que
no necesita esplicacion, y que no debe faltar 4
ningun escrito, yaserio , ya Jjocoso.
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Finalmente, las voces deben ser oporiunas, s
decir , estar en conformidad con el tono gene-'
ral de la obra: elevadas, si el escrito es grave,
humildes, si este es jocosos Nada disgusta tan-
to como las variaciones inesperadas, 6 salidas
de tono, que chocan con la situacion de dni-
"mo en que se ha: puesto al lector, y le hacen
pasar sin preparacion alguna de una sensacion
4 otra. Sien una frase de estilo elevado, in-
troduzco una palabra baja, destruyo todo el
efecto. El estilo burlesco admite mejer una
palabra séria ¢ altisonante en medio de otras
de mas baja alcurnia; pero es cuando se quiere
producir un efecto mayor con el contraste, y
aun asi s¢ neeesita mucho talento para hacerlo
oportunamente.

ARTICULO II.

De 1as cldusulas ¢ sentencias.

! Lldmase cldusula ¢ sentencia , 4 un conjunto
de palabras formando un todo para espresar un
pensamiento.

La sentencia puede ser corta 6 larga, senci-
lla 6 complicada. Sentencia corta 6 sencilla, es
aquella gue no puede dividirse en varias partes
eomo el hombre es mortal. El hombre de valor
arrostra la muerte con serenidad. Sentencia lar-
ga 6 complicada, es aquc]la que estd compues—
‘ta de varias y distintas partes, pero unidas en-
tre si tan estrechamente, que hasta elfin per-
manece el sentido suspenso. A esta clase de
clausulas se dd tambien el nombre de periodo.
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El periodo se divide en miembros, y el micmbro
en incisos 6 colones.. Hay periodos bimembres,
trimembres, ete. ¢ y los retoricos suelen dar mu-
chas reglas para su formacion, reglas que cree-
mos completamente inttiles. En este punto el
oido y el buen juicio del escritor son la tnica
normafSolo diremos que la belleza del perfodo
consiste en el nimero 6 cadencia que tiene cada
miembro, y ha de hacerse notar en el ultimg,
sobre todo. Procede esta armonia de la fi
eleccion y acertada distribucion de las espresio—
nes, las cuales deben presentar una série de
ideas cuya marcha sostenida tienda en sus diver-
sas gradaciones 4 la caida comun y final§ El pe-
riodo no ha de ser ni demasiado corto, porque
cntonces no tendria la suficiente consistencia
para ofrecer todas las gracias de la armonfa; ni
demasiado largo porque se-Harfa linguido, tal
vez oscuro, y cansaria la atencion del lector
i oyente. H¢ aqui un ejemplo de un periodo de
mediana estension. Si el vicio es tan halagiledo,
si-el corazon humano busca siempre lo que le li-
sonjea, st la virtud es mirada por lossensuales
como cosa dspera y desabrida , por qué tanles
esforzados varones se despojaron.de la riqueza,
del podery del nombre, para abrazarse conella?

iDeesta diferencia de clausulas cortasy lar- .
gas , nace la division que hacen Jos retoricos del
lenguaje, en cortado y periédico. El lenguaje
cortado se compone de clausulas breves que no
tienen enlace entre si y forman cada cual un
sentido perfecto. Esta forma del lenguaje sicn~
ta bien 4 los escritos festivos, y es necesaria en
los doetrinales; pero carece desonoridad y pom-
pa. El lenguaje periodico es mas propio de los
escritos sérios, sobre todo, cuando se quiere
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ostentar cn ellos todas las galas del idiomd; pe-
ro suele degenerar en difuso y cansado, asi co-
mo el cortado afecta 4 veces un laconismo des-
agradable/ Por esta razon, los buenos escrifo-
res, cuidan de emplearlos alternativamente, 4
fin de dar soltura y amenidad 4 sus obras, y pro-
dueir el oportuno efecto, segun la clase de pen--
samientos que ofrecen, y el tono que quieren
dar 4 la composicion. Nuestra lengua, sin embar-
.go, se complace mucho en el.lenguaje periédi-
co, al que le inclina sobre manera su indole
peculiar; y nuestros prosistas antiguos ofrecen
a cada paso bellisimos ejemplos de este modo
de eseribir que deberdn. estudiar con grande es-
mero los principiantes.

Otras dotes debe tener la sentencia para
ser perfeeta; y presentaremos brevemente al-
gunas reglas que coanviene observar en su com-
posicion. :

iLas propiedades mas esenciales de la sen-
tencia se pueden reducir 4 seis, 4 saber: pu-
reza, claridad , precision. unidad, fuerzay
armoniays

[Pureza. Es pura la frase que marcha arre-
glada 4 las reglas gramaticales, y tiene ademas
un giro castizo propio «de la indole particular
.de nuestra lengua¢ El faltar & la pureza en la
cldusula, ‘es hoy defecto mas comun todavia
que el pecar contra la de las voces; y merece
menos disculpa, porque una voz nueva suele
Ser precisa, un giro estranjero no le es nunca;
y se debe estar tanfo mas alerta contra esta fal-
ta, cuuanto que altera el idioma en su esencia. ;

1 €laridad. Una sentencia es clira, cuando es=
presa perfecta y distintamente el pensamiento.
Tambien para esto conviene observar con ri=
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gor las reglas de la gramdtica, pero no basta;
pues hien puede una sentencia estar perfecta~
mente ajustada & ellas, y ser no obstante de
sentido ambigno. Se debe ademas poner cuidado
en dar 4 las palabras y & los micmbros , cuando
estdn estrechamente conexionados entre si, el
lugar mas cercano posible. Igual atencion me~
rece la colocacion de las circunstancias pecu—
liares 4 eada sentencia, para desnudar 4 ebta
de toda ambigiiedad ; pero sobre todo hay que
atender 4 la disposicion propia  de los pronom-
bres relativos que, cual , quien , cuyo , y demas
semejantesd Un error ligero puede obscurecer el
sentido de una sentencia; y aun siendo inteligi—
ble, si dichas particulas relativas estin fuera
de su lugar, habrd siempre descuido y desaliiio .
en el lenguaje. - -

Para que se vea cudn espuesto sc estd
a faltar 4 la claridad sin este escesivo cui-
dado, citaremos un ejemplo sacado precisa-
mente de uno de nuestros mas puros y correc—
tos escritores , el eminente poeta Rioja. Dice en
su admirable epistola moral :

Mas precia el ruisefior supobre nido
De pluma y leves pajas, mas sus.quejas
En el bosque repuesto y escondido; :
Que agradar lisonjero las orejas b
De algun principe insigne. apirisionado
En el metal de las daradas rejas.

‘La palabra aprisionado se refiere, segun la
intencion del poeta, al ruisefior ; mas halldn~
dose inmediata 4 principe . parece indicar que
cste es el aprisionado. Con un poco masgde
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atencion , hubiera Rioja evitado este defecto,
sin destruir la armonia del verso: pot ejem-
plo:

Que de un principe insigne las orejas
Lisonjero agradar, aprisionado
En el metal de las doradadas rejas.

§Precision. Una sentencia tiene precision cuan-
do consta solo de las palabras necesarias. Esta
cualidad estad intimamente unida 4 la anterior,
6 por mejor decir, es una de sus condiciones;
porque para ser clara una frase ha de ser pre-
cisa;/ y al efecto, es necesario examinar bien
todas las palabras que entran en lacldusula, ver
si hay dos 6 mas que espresen la misma idea,
y en tal caso, elegir la mas propia 6 enétjica,
y separar la otra.

} Unidad. En toda composicion, es preeiso
que haya siempre alguna especie de unidad, &
mayor abundamiento en -las cldusulas que son
composiciones cortasy Hemos dicho que el pe-
riodo puede componerse de muchos miembros;
¥ como cada uno de estos espresa una idea, si
todos no tienen entre si estrecha conexion,-si
no se encaminan & an mismo fin, resultara con-
fusion y embrollo,

jPara conservar la unidad de un perfodo, se
observard, en primer lugar, que en el curso
de €l se cambie la escena lo menos posible. No
se nos debe llevar precipitadamente, pasando
de pronto de un lugar 4 otro, ni de una 4 otra
persona. Por lo comun hay en toda sentencia
alguna cosa 6 persona .dominante, y esta debe
regir, sies posible, desde el principio hasta el
fing Dcbe huirse tambien de acumular en una
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sentencia cosas que, mal conexionadas, irian
mejor separadamente. La violacion de esta re-
gla nunca deja de disgustar al lector, siendo
preferible que las cldusulas pequen por dema-
siado breves. Los paréntesis, mayormente los
muy largos, se deben evitar, ¥ solo pueden
usarse en ciertas ocasiones, euando por la vi-
vacidad del pensamiento se toca una cosa ajena
de la sentencia, como encontrada al paso. Final-
mente, para que la sentencia aparezea con toda
la unidad y limpieza que se requiere, se ha de
cerrar de una manera completa y rotunda, sin
que le sobren ni falten palabras para la con-
clusion del sentido. .

Fuerza. La fuerza 6 energia de las clausulas
consiste en que sus diversas partes se coordi-
nen de modo que representen el pensamiento
total lo mas ventajosamente posible para que
produzca la impresion que se desea La clari-
dad, la precision y la unidad contribuyen mu-
cho d la energfa de la frase, pero aun hay otras
eondiciones que la aumentan y que convendrd
tener presentes. 3

Las particulas copulativas , disyuntivas,
relativas y todas las demas usadas -para las
tPansiciones y conexiones, deben ocupar su
propio lugar, y se observara cuidadosamente
cuando viene bien omitirlas 6 multiplicarlas.
Su supresion hace un bellisimo efecto, siempre
que se pretende pasar rdpidamente la imagina-
cion por diferentes objetos, abrazdandolos todos
como con una sola ojeada. Por el contrario,
cuando se desea parar la atencion en cada uno
deellos, la misma particula puede servir para
presentarlos mas desunidos y especificados. ;
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Ejemplo delo primero : Pueblo, Senado, Cénsules , to-
dos se reunieron en el I'oro.

Ejemplo de lo segundo: Iré, y le buscaré , y le habla-
1é y le dispondré d faver vuestro.

JToda espresion que sea la capital en la sen-
tencia y deba por consiguiente llevar la primera
atencion, se colocard en el mejor lugar de ellal
Porlo general, las palabras mas importantes
deben ocupar el principio , porque el orden mas
natural y sencillo es colocar al frente el objeto
principal de la proposicion ; pero algunas veces
estaran mejor colocadas en el medio ;- y toda~
via mejor al fin, porque asi se quedan ‘mas
fijas en el dnimo, no habiendo nada despues
que destruya su efecto. En todo caso es preciso
atender 4 que esias palabras, donde quiera
que se caloqueu, esten limpias y desembara-
zadas de cualesquiera otras que puedan retar-
dar su marcha; que nunca su colocacion oca-
sione inversiones violentas, y finalmente .que
porningun titulo. dafien 4 la claridad.

|Una regla general y muy importante para
construir las sentencias con energia, es haeer
que sus miembros tengan 4 lo menos el mismo
grado de importancia desde el primero hasta el
tltimod Bellisimo serd , si se puede conseguir
sin afectacion, el que la importancia de las
palabras 6 de los miembros de la cldusula vaya
en aumento; pero nunca serd tolerable el or—
den retrégrado , porgue en todas las cosas gus-
ta naturalmente ir ascendiendo 4 lo que es mas
y mas bello, siéndonos enojoso, despucs de
haber puesto la vista en un objeto considerable;
pasarla succsivamente 4 otros de menor valia.
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Debe tambien cuidarse de que , cuando el pe-
riodo se componga  de varios miembros, se con-
cluya casi siempre con el mas largo: lo pri-
mero, porque los periodos divididos de esta
suerte se pronuncian eon mas facilidad; y lo
segundo, porque- colocado antes el miembro
mas corto, se percibe mas pronto la conexion
que entre los dos existe. Es tambien rvegla ge-
neral que el perfodo concluya con palabra de
alguua importancia. Por buenaque sea lacons-
truccion de una sentencia, perdera muscho de
su vigor y hermosura , si finaliza con un adver~
bio 6 alguna circunstancia de poco momento. No
obstante, cuando la mayor fuerza de la clausala
se funda en una de estas palabras, como sucede
algunas veees, tendra buen lugar en la con-
clusion, porque el adverbio es entonces el tér-
mino capital. ‘

fFinalmente, la regla fundamental, com-
prensiva de todas las demas, para uba eons-
traccion hermosa y enérgica, es dar el érden
mas claro y nataral 4 las ideas que intentamos
trasladar 4 los dnimos de otros. Hsto serd muy
facil 4 los que tienen bien digeridas las ideas
(ue van 4 espresar, 'y poseen con perfeccion el
idioma en que hablang 1

Armonda. El hombre es nataralmente sensi -
bled laarmonia, la cual ejerce tal imperio en
su alma, quesolo por medio de sonidos’ opor -
tunamente combinados, y sin que palabra al-
guna ayude al efecto, se puede escitar en ¢l
alternativamente la alegria, el pesar, la sere-
nidad, el furory todas las pasiones¢ HEsta cuak
lidad del lenguaje que algunos afectan despre-
ciar para atender dnicamente al peisamiento,
como. la parte mas digna de los escritos, es sin
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embargo de tal importancia, que basta su
ausencia para condenar una obra al desprecio
y olvido, sobretodo sies deaquellas que no se
limitan 4 la instruccion, sino que aspiran
tambien 4 deleitarnos. Particularmentelas na-
ciones que tienen la- fortuna de poseer una
lengua sonora, capaz de prestarse d todos los
efectos dela armonfa, no pueden prescindir de
su encanto , ni perdonan la falta de una prenda
tan necesaria 4 sus oidos y tambien & su cora-
zon; porque si el pensamiento se dirige al en-
tendimiento para ilustrarie, el sonido va de-
recho al corazon, comunicandole sus vibra-
ciones con las que le conmueve y exalta. De
aquf el ervor de los yue juzgan solo del mérito
de una obra por el fondo, y pretenden que para
apreciarla es fuerza ver si traducida 4 otro
idioma conserva para los estraiios el mismo va-
lor que en el original tenia. Indudablemente las
hay que con semejante transformacion quedan
reducidas 4 muy poco, porque despojadas de su
gala y principal encanto; se presentan sin uno’
de los mas poderosos medios que el Criador ha
concedido al hombre para mover 4 sus seme-—
jantes., Ese aroma, ese perfume encantador
que presta la armonfa & giertas composiciones,
¥ embriaga de placer 4 los quele aspiran, des-
aparece en la traduccion , y queda el original
como la flor en un herbario, que siendo la mis-
na, no conserva sin embargo ni su elegante
formra , Di sus vivos colores, ni menos su fra~
gancia. :

{La armonia es, pues, uno de los puntos &
que mas debe atenderse en toda composicion
sobre todo sies peética G oratoriaj Pero esta
armonia la deben generalmente los escritores

~
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mas bien 4 una disposicion natural que 4 los
afanes del estudio. Oidos nacen tan sensibles,
que perciben al momento hasta las menores
falths en este punto, y no se satisfacen sino
cuando la frase ha llegado 4 ser completamente
cadenciosa y sonora : otros son tan desgracia-
dos que los sonidos mas dsperos no les chocan:
poetas hay 4 quienes ocurren sin esfuerzo las
voces y frases mas suaves; y otros que ingitil-
mente se afanan por buscarlas, estando des-
tinados 4 usar siempre de un lenguaje duro y
desapacible. No obstante, el estudio puede en—
mendar mucho este defecto natural , y contri-
buye en gran manera d formar un lenguaje
terso y agradable. Sobre todo, hasta 4 los na-
cidos con las mas felices disposiciones les con-
viene ejercitarse mucho en perfeccionar tan
buenas cualidades, porque el descuido puede
malograrlas, y suele la falta de esmero ha-
cer que escriba con desalifio y rudeza el
que & poca costa hubiera llegado 4 ser un
modelo de elegancia y armonia.

$Consiste la armonia en cierta eleccion y co~
locacion de las palabras de que consta la sen-
tencia, de forma que resulte grata al oido y
facil & la pronunciacion. De tres causas puede
por lo tanto, provenir la armonia de un perio-
do. 1.2 De que las palabras de que consta sean
por simismas y por su combinacion ficiles de
pronunciar, en cuyo-easo se puede llamar 4 la
frase melodiosa 6 suave. 2.* De que sus dife-
rentes partes estén distribuidas con cierta pro-
porcion musical que se llama ritmo ¢ nimero.
3.7 De que las palabras, por la naturaleza de los
sonidos, 6 por la cantidad de las silabas , ten—
gan cierta analogia con los objetos que repre-
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sentan. A esto se llama Armonda tmitatived

{Para aleanzar puramente la suavidad de la
frase, se elegirdn palabras de sonido agradable
y fdcil pronunciacion. Cuando sean dsperas y
por la mala coordinacion de sus vocales y con-
sonantes, dificiles de pronunciar, serdn tam-
hien penosas al oido, y se deberdn sustituir con
otras que espresen la misma idea ¢ se le acer-
queng Pero aun mayor cuidade habrd de po-
nerse en la colocacion de las palabras, pues
aunque sean blandas y agradables, jamds se
tormara con ellas un periodo que tambien lo
sea, sino seles da una colocacion desembara-
zada y sonora, Debe, pues, evitarsc cuanto sea
posible la coneurrencia de dos palabras, tales
que acabe la primera y comience la segunda
con una consonante de pronunciacion fuerte,
como error remofo, pues se hace muy duro
el pasode una a otra. Se cuidard de que no
sean idéntieas las silabas respectivamente final
Yy primera, como consentir tiranos. El en-
cuentro de muchas vocales, eomo tba d Ara-
gon , esignalmente desagradable por lo dificil
de pronuneiar ; y finalmente chocan las pala-
bras que 4 muy corta distancia terminan en una
misma consonancia 6 asonaneia.

{EL ritmo 6 miimero del periodo se consigue
procurando que asi sus miembros , como los
respectivos ineisos de estos, estén distribuidos
de modo que la respiracion no se fatigue para
recitarios, y que lis pausas de sentido mayores
y menores caigan & tales distancias, que estas
tengan entre s eierta proporeion musicald Ya
se deja conoeer que el buen oido del escritor
entra por mucho en esto, y queno existe mas
regla que leer constantemente nuestros buenos

a
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_prosistas y poetas , entre los cuales los hay que
~ sobresalen en  esta parte, como  Cervantes,

Fray. Luis de Granada, Fray Luis de Leon,
Herrera y Rioja. :

fEn coanto 4 la cadencia final, que por ser la
parte mas sensible @l oido, es la que pide
mayor cuidado, la tnica regla importante que
puede-darse es ; que el sonido vaya-creciendo
hasta el fin; que en general, asi como deben
reservarse para los ultimos los miembros mas-
largos, asi tambien deben estos terminarse con
las palabras mas llenas 'y sonoras; y que aun
en los escritos que exigen menos armonia, no
se.coloquen los monosilabos en el final de las
cldusulas§ '

Nuestra lengua que, aunque no tan flexible
como la latina, admite giros muy variados, se
presta mucho por esta eausa 4 la formacion de
periodos rotundos y numerosos. Por desgracia
la, continua lectura de libros franceses, cuya
lengua tiene que sujetarse & un 6rden grama~
tical mas riguroso, ha contaminado en este
punto tambien el habla castellana, que ha per-
dido gran parte del atrevido ‘vuelo que en otro
tiempo ostentaba. La poesia se ha resistido, -
en verdad, 4 esta esclavitud , y campea todavia -
mas libre y animosa en sus giroa ; pero la'pro-
sa no ha podido resistir, se ha hecho mas hu-
milde y rastrera, y convendria que sin rayar
en la afectacion , se le restituyese alguna parte
de lo que ha perdido,. :

ALa armonia tmitativa tiene dos grados. Pri-

mero ; cierta conveniencia vagd -y gendriea del

sonido dominante en una compasicion , con lg

naturaleza de los pensamientos que encierra.

con el objeto general de la obra, Segundo: la
3
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anatoafa particular que tienen con algun objeto
los sonidos empleados para describirle.  Ambos
grados, y particularmente el primero, pueden
convenir hasta cierto punto 4 la prosa mas hu-
‘milde; pero'en general , y sobre todo el tltimo)
-son mas propios de la poesiaf

Hs evidente que se debe adoptar al’ tenor de
1a composicion cierta cuerda 6 tone particular.

A un discurso magnifico ; imporiante 6 sentens 38

¢ioso, pertenece un tono grave ¥ reposado, YA
este corresponden cliusulas llenas y numero—
sas, Los discursos violentos, los raciocinios
acalorados, piden un tono mas subido; y de
consiguicnte las medidas de sus clausulas debe—
14n ser mas-cortas , vivas y faciles. Taabsur—
do scria eseribir en una misma cadencia un
panegfrico y una invectiva, como poner una
letra amorosa en el aire y tono de una marcha
guerrera. Por tanto, es necesario que nos for=
memos de antemano una’ idea cabal del tono
- que corvesponde al asunto; esto es, de aquel
tone que toman naturalmente los sentimientos
que vamos 4 espresar, y en el eual suelen ma—
nifestarse ellos mismos, ya sean rotundes y
blandos, ya graves y magestuosos, ya brillan—
tes ¥ vives, ya interrumpidos y variados. Esta
idca general debe dirigir el tenor de nuestra
composicion , y darnos la clave para hablar en
estilo musical ; formando el cuerpo de la melo-
dja, que ha de ser varia y diversificada segun
varvien nuestros sentimientos; y segun sea nece~ .
sario para causar una variedad que halague y li
sonjee eloido.
§iEn cuanto 4d la imitacion de algun objeto por
medio de los sonidos, tres son las clases de
objetes que pueden ser imitades. 1.° Otros so-
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nidos. 2.° El movimiento fisico y sénsible de los
cuerpos. 3.° Las conmoeiones 'y pasiones del
dnimo® _ ) : ¢

§Con respecto 4 lo primero, sabido es que en
todas las lenguas hay palabras que tienen algu—
na semejanza con el sonido que significan. En’
la nuestra , porejemplo, hayel susurro de las
fuentes , el bramido de los vientos, el zumbido
de los insectos, el estampido del trueno, efe.
A esta semiejanza se llama onomatopeyald Pues
bien, cuando se trata de espresar un ruido
cualquiera , fdeil es reunir voces que le imiten
hasta cierto punto como .

El ronco son de la tartirea trompa.
Retumba en torno el céncavo sonoro.
En seco son desu furor quejarse.

y- otvas mil frases que pudiéramos citar ; sin que
se requiera mucho arte en el poeta para lograr
esta imitacion. _ SH, ;
§Menos facil es imitar el movimiento, y aun
a primera vista paveee que no hay ninguna co-
nexion entre €l y el sonido. La musica estd
sujeta al compds, el cual signdo mas lento 6
mas vivo, hace que los sonidos lleguen 4 nos—
otros tardes 6 apresurados, siguiendo igual mo-
vimiento. Asi, pues, como hay voces que por
la colocacion de sus acentos son largas ¢ hre.
ves, COmo unas por su composicion son mas
faciles de pronunciar que otras, podemos de:
este modo apresurar 6 retardar la pronungia—
cion de una cldusula , y recordar 4 la mente un
movimiento lento 6 apresuradog '
Dice Rioja: : s
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Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron. g

El segundo verso, por lo que tarda en pro‘A
nunciarse y por su armonfa , imita muy bien
el movimiento de una gran masa que se va der-
rumbando a impulsos del tiempo.

Fray Luis de Leon, enla profecia del. Tajo,
imita perfectamente el ondear de una‘ bandera

Que al aire desple gada va ligera.

I Las pasiones parecen todavia mas dificiles de
imitar gue el'movimiento; pere como el sonido
ejerce tal poder en nuestra alma ; como la' mi-
sica, segun ya queda indicado; mueve 6 eal-
ma nuestras pasiones, facil és que nuestra ima-
tinacion se exalte, y encuentre en cierta coor-
dinacion de sonidos' la imitacion de acuellas
pasiones que estos suelen escitar. Asi, pues,
una composicion, en la cual las palabras y su
colocacion ofrezean una série de sonidos temg
plados, fuertes, blandos 6 arrebatados, hard
que nuestro dnimo tome 4 poco tiempo nna dis-
posicion semejanteg y de esta mdgia, la mayor
que puede’ ofrecer el poeta, la mas dificil de
alcanzare, la que suele ser un don privilegiado
del cielo, pudiéramos ofrecer numerosos ejem-
plos, tomados de nuestra propia literatara,

Léanse las odas 4 la vida del campo por Fray
Luis de Leon, y 4 Don Juan de Austria por
Herrera, y se verd que desde la primera estro-
fa siente el lector, ya la dulce calma, ya el
entusiasmo guerfero que han tratado de inspi=
rar sus autores.
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Que descansada vida
La del que huye el mundanal ruido
Y sigue la escondida
Senda por donde han ido,
Los pocos sabios gue en el mundo han sido

La suavidad de las palabras, lo sencillo de la
espresion, la lentitud con que es preciso leer
esa estrofa, inspiran luego la paz y la tem-
planza que acompaiiaban sin duda & su autor
cuando lo escribia. ; 3

Cunando con resonante

Trueno y furor del rayo impetuose
A Encélado arrogante :
Japiter poderoso

Despeiio airado en Etna cavernoso.

La combinacion métrica es la misma , y sin
embargo {qué diferente sensacion producen las
palabras ‘sonoras de esta estrofa, sus esdriju~
los que obligan & leerla rapidamente, y la ru-
deza de su ultimo verso! En la primera parece
gozarse de un viento suave y apacible; en la
segunda se cree ya oir la trompa guerrera.

CAPITULO IV.
De las figuras.

INo basta que el pensamiento de una senten—
cia tenga todas las cualidades que hemos ma-
nifestado ; no basta que el periodo: esté cons=
truido ¢on arte y sea grato al oido; aun asi po=
drd la composicion -4 que pertenezcan cliusulas

v
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semejantes carvecer de aquella animacion, de
aquel colorido que deben tener las obras poeti-
cas y oratorias para agradar y eonmover. Exis-
ten ‘otros adornos, otras prendas que afiaden
gran valor 4 los escritos, y en las cuales es—
triba ‘4 veces su principal efecto, adornos de
que no pueden desentenderse la elocuencia -y
Ia poesfaj porqueserian entonces como el bos-
quejo de un cuadro: estarian sefialados los con-
tornos de las figuras, se conoceria el objeto
del ‘pintor; pero sin sombras ni colorido, no
ofrecerian tales figuras relieve alguno, no ha- -
bria en ellas la espresion, la vida que se ré-
guiere para que la ilusion sea completa , y los
ojos se apartarian sin interés de aguel cuadro
inanimado.

| Estos adornos son los que los retéricos han
llamado figurasf nombre que sin embargo no
‘les cuadra bien 4 todos. :

Grande asunto ha sido siempre este de las
figuras; y sobre él se han escrito voltimenes
‘enteros; pero tanto afan ha venido solo & parar
en rebutir fa memoria de los jovencs con nom-
bres exoticos, dificiles de pronunciar y dere-
‘tenierse | sin que al cabo ensefien d eseribir con
mas acierto. Son unicamente ttiles 4 los qué
gustan analizar las diferentes formas del len-
guaje, ora procedan de la necesidad 6 de la co-
modidad del que habla, ora nazecan del de-
seo de agradar, ora en fin sean recursos de que
la imaginacion y las pasiones echan mano para
dar mas fuerza al diseurso. _

A veces Un’ mismo pensamiento, sin variar
la idea que contiene, sin alterar ‘las palabras
qque 'le espresan, puede tomar diferentes for-
mas, distintas unas de otras, manifestando por
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consiguiente distinta intencion en el que es-
cribe 6 habla. ¥ino Pedro (afirmativo) y ¢ Vino
Pedro? (interrogativo), son dos formas distin~
‘tas de un mismo pensamiento , espresado del
mismo modo. ; Amas ¢ Juan ? Esuna mera pre-
gunta, ; Amas d Juan | Puede ser hgsta una re—
convencion , una amenaza. Desde luego se ve
que estas diferentes formas que toma el pen-
samiento pueden ser un poderoso recurso pa-
ra la manifestacion de las pasiones.

Otras veces no existen palabras para espre—
sar una idea, y echamos mano de alguna que
tiene con esta cierta semejanza; 6 bien buscamos,
relaciones entie las palabras para sustituir las
mas débiles eon las de mas efecto ; 6 damos'd
una espresion diferente sentido del que en rea-
lidad tiene: y entonces, sin variar el pensa-
miento, le presentamos-con distintos signos.

Ocurre tambien que sin ‘variar ni ‘el pensa-
miento ni las palabras, damos 4 estas una co—
locacion partieular , alterando el 6rden natural,.
y dando asi; 6 mas energia , 6 mas elegancia ‘&

lafrase. ! ; :

Por dltimo, hay palabras cuya repeticion 6
supresion. produce escelente efecto, y en tal
caso gana tambien el discurse , como yaen olra
parte hemos visto, en energia 6 elegancia. /

De todos estos diversos c¢asos, €l tmico ‘en
que se comete realmente una figura, es el pri-
mero; porque- el pensamiento entonces toma
en realidad una forma nueva. El segundo no
€s mas que una licencia que nos tomamos de
variar la acepcion usual de algunas palabras;
¥ los otros se reducen & ciertas maneras ele—
gantesde combinar las espresiones. :

fA lo primero llamamos Figuras de s«

i
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miento; & lo segundo Tropos, de un nombre
griego que significa volver ; y 4 lo tercero Ele-
ganciasy ;

{Todos estos adornos del lenguaje son debi-
dos, unas veces 4 la necesidad , por falta de tér-
mino propio que espresenuestra idea ; otras al
deseo de embellecer “la espresion y dar mas
realce al concepto ; otras & que las pasiones y
la situacion del dnimo los inspiran/ En el
origen de las sociedades, cuando las lenguas
eran todavia pobres, la imaginacion mas viva
y lozana, las pasiones mas vehementes, han
débido ser de mas frecuente uso estos modos
de espresarse nuevos, elegantes, figurados y
enérgicos. La templanza que en los danimes y
la fantasia produce la civilizacion , ha ido cal-
mando  despues aquel ardor primitivo, pero
los modos de espresarse que entonces se in-
ventaron permanecen, ya porque & veces el sen-
tido figurado ha quedado como sentido recto;
ya porque los hombres acostumbrados & su her-

.mosura, no han querido desprenderse de: esta
fuente del placer; ya porque asi se afiade no
jpocas veces claridad 'y energia al discurso; y
81 la filosofia usa con parsimonia de semejan-
-tes recursos, la oratoria 'y sobre tedo la poesfa
han hecho de ellos su patrimonio, y se com-
placen con su frecuente uso, aunque este em-
.pleo debe ser siempre dirigido por la sana razon
y el buen gusto.

JLas figuras y demas exornaciones del discur=
80, enriguecen la lengua haciéndola mas abun-
dante y armoniosa'; ponen & la vista lus ideas
mas abstractas; espresan las mas delicadas gra-
daciones del pensamiento; conservan al lengua- -
je ladignidad , gracia y: magnificencia de que ca-
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receria sin ellas; nos proporcionan el placer de
contemplar sin confusion dos objetos que se pre-
sentan juntos, a saber, laidea principal y la es-
presion figurada que le sirve de adorno : en su-
ma, procuran d la par claridad y hermosuraj

Mas ni el orador, ni el poeta esperen encon-
trar en los libros, nien las reglas , esos'modos
de hablar bellos 'y enérgicos. Las reglas utili-
simas para procurar al pensamiento y 4 la cldu-
sula las calidades indispensables que mas arri-
ba liemos esplicado, son totalmente nulas para
inspirar al eserilor esta elase de adornos que dan,
como ya hcmos dicho , color y vida d los escri-
tos. Siel orador, siel poeta, saben sentlr, sitie-
. nen pasiones, si el cielo les formo tales, los ha-
llardn sin buscarlos, en su corazon y fantasia.
Nunca dirdn : aqui conviene usar de esta figura,
alld sienta bien este tropo; sino que les ocurri-
rdn naturalmente y los escribirdn sin acordar-
se de que son tropos ni figuras. No obstante,
conviene mucho leeratentamente los buenos es-
critores que supieron observar y pintar la na-
turaleza , para pintarla tambien nosotros econ
acierto ; y de igual modo conviene estudiar 4 los
que han sabido analizar el lenguajc figurado de
la imaginacion y de las pasiones con critica y fi-
losofia, para evitar los estravios d que puede in-
ducir el mal gusto. :

Harémos por consiguiente ‘una ligera resefi
de las principales figuras y adornos retéricos,
omitiendo muchos nombres, seguros de que aun
la mayor parte de los que eseribamos no queda-
rdn por mucho tiempo grabados en la memoria
de los jovenes ; a pesar de lo cual, si han nacido
‘con talento, no-dejardn de usar en sus escritos
de las figuras que espresan,
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ARTICULO I.
Figuras de pensamiento,

/Las figuras/que ponemos en primera linea son
las que hemos dicho: que tnicameate ‘deben
llamarse tales , y son las relativas 4 las diferen—
tes formas que puede tomar el pensamientod
Estas, si queremos proceder con algun érden,
‘se pueden dividir en cuatro clases/

1.* Figuras para dar & conocer los ghjetos
en s{ mismos. :

2.2 Figuras para comunicar simples racio-
cinios. 3

3.° TFiguras que sirven para espresar las pa-
siones. _

4.* Figuras para presentar los pensamien ~
tos con cierto disfraz y disimulo.

PRIMERA CLASE.

/Descripeion. ~ Sirve parahacer visible un ob-
Jeto, individualizando sus propiedades y eir-
cunstancias. No hay objeto en el mundo mate-
rial 6 abstracto que no pueda pintarse y hacerse
sensible & nuestra mente eon rasgos propiosy
enérgicos. Semejantes pinturas deben ser siem-
pre verdaderas, y lo mas concisas posible: si el
objeto es material, ha de parecer que le esta-
mos viendo: si es abstracto se le dard una for-
ma haciéndolo perceptible 4 nuestro entendi-
miento con rasgos que, por decirlo asi, lo mate-
rialiceny’ Tambien la concision es prenda indis--
pensable, porque las descripciones largas cansan
y fatigan por buenas que sean.
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Para ejemplo de deseripeiones, trasladarémos
.aquila bellisima que del dguila. hace Melendez
en su oda 4 las artes.

Cual ] ave e Jove quesaliendo
Inesperta del nido, enla vacia
Region desplegar osa
Las alas voladoras, no sabiendo
La fuerza que la guia:
Y ora vaga atrevida, ora medrosa;
Ora mas ergullosa - o v
Sobre las attas cimazs s2 levanta ; Z
Tronar sicnte 4 sus pies la nube oscura;
Y el rayo abrasador ya no la espanta;
Al cielo remontindose segura:
Fatonces cl pecho gencroso , herido
De miedo y ulborozo , ufano late ;
Riza su cuello el viento
Que en cambiantes de luz brilla encendido ¢
El ojo auddz combate
Derecho el elaro sol, le miraatento ;
Y en su hersico ardimiento
La vista vuelve, & contemplarse para *
La baja tierra ; y con agenlos graves
Sa triunfo engrandeciendo , se declara
Reina del vago viento y de las aves
n ;
Enumeracion. Esta figura se confunde con
a deseripeion, cuando se reduce 4 enumerard 4 -
hacer resefia de las partes de que constaun objeto
cualquiera; mas hay enumeraciones que no son
-rasgos descriptivos; y -entonces son simples 6
con distribncion, esdecir, cnando se aiade algu~
na circunstancia d cada una de las cosas que
se citan.) i
Ejemplo de enumeracion simple.

i «.1}’ Lsosiego (dice Cervantes en ¢l prélogo del
Quijote), el lugar apacible , la amenidad de los
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campos, la serenidad de los cielos, el murmurar
delas fuentes, la quietud del espiritu; son gran~
de parte para que las musas mas estériles . se
muestren fecundas.

Ejemplo de enumeracion con distribucion , del
mismo autor.

«Hechas, pues, estas prevenciones, no quiso
(Don Quijote) aguardar mas tiempo d poner
en efeclo su pensamiento, apretdndole d ello la
falta que €l pensaba hacia en el mundo su tar-
danza, sequn cran losagravios gae pensaba des-
hacer, tuertos que enderezar, sinrazones que
enmendar, abusos que mejorar, y deudas que sa-
tisfacer: :

SEGUNDA CLASE,

/ Antitesis. Es una figura por la cual se tras-

“ponen unos pensamientos d otros, para dar-
les mayor desenvolvimiento.) Debe usarse de
ella con mucha parsimonia, sobre todo sila obra
es seria.

Ejemplo. «Yovelocuando ti duermes; yo llo»
ro cuando ti canlas; yo me desmayo de ayuno
cuando Liestds perezoso y desalentado de pure
harto.» (Quijote.)

La antitesis llevada al estremo, sue'e degene~
rar en ridicala, por mas (ue tenga cierto brillo’
y ofusque con su forma aguda y‘sentenciosa.
Nuestros autores son muy dados 4 esta figura y
deslucen & veces sus obras econ su inmoderado
uso. Sirva el siguiente ¢jemplo para muestra de
antitesis exageradas y de mal gusto. :

«g Pueden por ventura buscar la paz en la
guerra los que siempre desean la guerra en la
paz?»
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Concesion. En esta figura se concede una
€osa que pareee ser contraria al que habla, para
rebatirla en seguida. JTiene cierta analogia con
la permision, por la’'cual se invita 4 alguien 4 co-
meter un daiio 6 un crimen, con el objeto de
apartarle de él por el horror que ha de causarle.
Ejemplo. .

«Eloro, decis vosolros, alienta d los ingenios
lo concedo; mas:; cudntos corazones corrompe
antes ?

|Epifonema. Es unaespecie deesclamacion 6
reflexion breve al final de un periodoy Ejemplo,

«Cayé Rocinantey fué rodando su amo una
butna pieza por el campo; y queriéndose levan—
tar , jamds pudo. | Tal embarazo le causaba la
lanza, adargn, espuelas y celada con el peso de
las antiguas armas !

| Amplificacion. Consiste en presentar un pen—
samiento bajo diferentes fases, ya enumeran-
do las partes de que consta el objeto que se
intenta describir, ya acumulando cireunstan-
cias que le dan mejor & conocer} Si se dice:
que una ciudad ha sido tomada per asalto, ar-
rasada y pasudos d cuchillo sus habitantes, se
pondrd en pocas palabras este hecho en cono-
cimiento del oyente; pero si se quiere darle una
idea mas cabal de semejante desastre , ‘& fin de
producir mayor sensacion en su 4nimo, se ha-
rd una pintura circunstangiada, manifestando
el furor de los soldados , los edificios  entre—
gados 4 las llamas, los habitantes pereciendo
por el fuego, ¢ banados en su sangre, ete. Fs-
ta figura empleada con oportunidad y cordu-
ra es de sumo efecto; pero la amplificacion
tiene un grande escollo Yy es que el escritor,
dejdndose llevar de su fantasin » 10 Sepa con-
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tererse  en los limites debidos. Entonces se
hace difusa, languida , pesada, y llega d cansar
por su eseesiva estension 6 el supérfluo orna=
to. En estos casos es siempre mejor quedar-
se corto.

Gradacion. Consiste en presentar una série
de ideas que vayan constantemente de menor
4 mayor} Llamase tambien Climax. Bjemplo.

«Asi como suele decirse, el gato alrato, el
rato d la cuerda , la cuerde al palo: daba el ar-
_riero d Sancho, Sancho & la moza, y todosme-
nudeaban con tanta prisa, quenose daban pun—
{o de reposo.» 3 :

\Paradoja. Consiste en ofrecer reunidas en
un mismo  objeto cualidades que 4 primera
vista parvecen contradictorias) Ejemplo.

% Que vale el no tocado

Tesoro, si corrompe el dulce sueho,
Si estrecha ¢l nudo dado,

Si mas enturbia el ceno, :
Y deja en la rigueza pobre al daefio ?

Semejanza, simil 6 comparacion. Hé aquiuna
figura usada con frecuencia, sobre todoen la
poesia, y que empleada con oportunidad es
siempre de bellisimo efecto./ Consiste en hallar
semejanza ¢ntre dos objelos y esplicar el uno
por el otro. Uno de los mas agradables ejer—
cicios de la imaginacion es ¢l de comparar dis-
tintas ideas, descubriendo sus semejanzas; y
en la novedad y la variedad de relaciones ines-
‘peradas, es enlo que principalmente se osten -
ta, el ingenio del escritors Ejemplo.

Como los rios que en veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
A tltimo suspiro de mi vida, (Rioj.)
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Mas por lo mismo que el simil es una figu-
ra tan hermosa, se cae con frecuencia en su
abuso ¢ inoportuno empleo: necesita pues el
escritor mucha precaucion y acierto para que .
no se trueque en defecto lo que piensa ser una
belleza: por esta- razon no estaran demas aqui
algunas advertencias.

/El simil se emplea con mas nataralidad coan-
do. el dnimo se halla tranquilo, que cuando
estd agitado por una pasion fogosa. El busear
relaciones entre objetos diferentes, es propio
de la reflexion; y por lo tanto no acertaran los
que, por ejemplo, en un drama, introduzean in-
oportunamente este adorno en didlogos vivos y -
animados, 6 en soliloquios donde dehen ecampear
unicamente los arrebatos de las pasiones.

/La semejanza entre los objetos que se com-—
parau no debe ser demasiado cercana y obvia;
ni tampoco muy remota: en el primer caso
se hace trivial, en el segundo se eonvierte en
un enigma. Por esta misma razon nunca ha
de ser desconocido el objeto de donde se to—
me el simil, pues entonces no se percibe la
verdad de la semejanza. :
‘Por ditimo, en las composiciones sérias 'y
magestuosas 110 se tomen nunca por térmi-
no de comparacion objetos bajos ¢ innobles; y
aun siendo los similes claros , oportunos y bien
escogidos, nose prodiguen con demasia, ni se
acumulen para ilustrar un mismo objetos

=y

TERCERA CLASE.

Apbsirefe. Consiste en dirigir la palabra &
algun objeto, sea 6 no animado, Ejemplo:
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.Y dejas, pastor santo,
Tu grey en este valle hondo, oscuro
Con soledad y llanto?
Y 4 rompiendo el puro
ire te vas al inmortal seguro ?
(Fr. Luis de Leon.)

Conmingeion. Sirve: para intimidar & uno
eon la amenaza de castigos 6 males terriblesy

Correccion. Consiste en retractar 6 esplicar
de algun modo lo mismo que se acaba de decir,
Ejemplo: ‘ :

« Intrépido vy constante guerrero; mal digo;
temerario y obstinado te llamard la poste~
ridad. » ;

i Eselamacion. Es un grito que se lanza cnan-
do se esta poseido de un afecto vivo de dolor,
alegria , temor , etc.

/ Imprecacion. Deprecacion. Con la primera
figura se desca que acaezcan males 4 alguna
persona, & impulsos de la ira, venganza, 6
desesperacion, Con la segunda, al contrario,
se recurre a los ruegos y aun & las ligrimas
para obtener alguna cosa,”

/Hipérbole. Consiste en exagerar las cosas ya
en mas, ya en menos; pero de suerte que las
espresiones queden reduecidas 4 su justo valor
por el que sabe apreciarlasy La pasion es la que
con mas frecuencia hace cometer esta figuea.
Su uso es muy comun, y hasta muchas espre-
siones hiperbolicas han pasado al lenguaje fa-
miliar : como mas ligero que el viento, tan blan-
€0 como la nieve. Cuando tiende & disminuir se
emplea mas bien en composiciones jocosas que
en las serias. De todos modos, y particular—

. mente em estas ultimas, no debe pecar la hi-
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pérbole mi‘por astrevida, ni por exagerada. La
prudencia, tan recomendada en las demas tigu-
ras, conviene sobre todo 4 esta; pues de lo
contrario, cansa y degenera en ridieula. De
esta clase es la de Calderon cuando hablando
de un ecaballo dice, y esto en boca de una
dama; j :

Hipogrifo violento , -
Que corriste parejas con ¢l viento,
. ¢ Donde, rayo sin llama ,
Péjaro sin matiz , pez sin escama ,
Y bruto sin instinto
Natural , al confuso laberinto
De estasdesnudas penas: : -
Te desbocas , te arrastras y despefias? -

{Prosopopeya 6 personificacion. Esta es una
de las mas vehementes y brillantes figuras.
‘Consiste en atribuir cualidades propias de los
séres animados, particularmente del hombre,
4 séres inanimados, incorpéreos y abstractos.
Es muy comun su uso en los violentos accesos
de algunas pasiones ; cuando nos vemos sumer-
gidos en una profunda tristeza, 6 nos sobre-
viene alguna desgracia. Entonces ereemos que
aquellos séres, aun los mas insensibles, son
capaces - de comprender nuestro dolor y de
compadecernoss Ejemplo:

«Dan voces contra mi las cricturas... La
tierra dice: | por quéle sustento? El agua dice:
Lpor qué no lejahogo? El aire dice: ; por qué
le doy huelgo? El fuego dice: § por qué no le
abraso? (Fray Luis de Granada)

Cuatro son los modos mas generales de esta
figura. :

4
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1. €uando simplemente se dan 4 objetos
inanimados 6 incorpéreos epitetos que . solo
convienen 4 los animados 6 incorpéreos, como
cuando se dice: lo avaricia es insactable, la
ignorancie es atrevida.

2. Cuando se introducen los séres inanima=
dos, obrando como si tuviesen vida. Ejemplo:

La codicia, en las manos de la suerte,
Se arroja al mar , laira & las espadas ,
Y la ambicion se rie de la muerte.

(Rioja).

3. Cuando se les dirige la palabra como si
pudiesen entender lo que decimos, Ejemplo:

Morada de grandeza ,
Templo de claridad y hermosura,
El alma que 4 tu alteza
Nacib ;qué desventura
La tiene en esta carcel baja, oscura ?

(Fray Luds de Leon).

" 4.* Cuando los introducimos hablando ellos
mismos.

El rio saeé fuera

El pecho, y le hablé de esta manera:
En mal punto te goces
Injusto forzador , ete.

(Fray Luis de Leon)..

Reticencia. En esta figura interrumpe el que
habla su discurso para pasar 4 otro objeto ; pero
debe decir lo bastante para que se pueda advi-
nar ficilmente lo que se queria y aun algo
mas de Ip que se queria afnadirs Virgilio pone
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un? muy enérgica en boca de Neptuno, cuando
éste reconviene & los vientos por haber movide
sin su licencia una tempestad contra  los
Troyanos.

Yo os juro... Mas los mares removidos con—
wiene sosegar.

Interrogacion. Consiste en hablar pregun-
tando, no para que nos respondan , sino.para
dar mas fuerza & lo que decimos. Ejemplo:

« i Qué inteligencia sondeara la profundidad de este
abisme? ; Qué pensamientos nos representara el poder
que llama las cosas que no son como si fuesen ? ; Admi-
Tarémos bastantemente 4 un Dios que manda que haya
luz y luz hay 2 » ‘ :

CUARTA CLASE.

.|Alegorta. Considerada esta figura como una

metdfora continuada, pertenece 4 la clase de
los Tropos; pero tambien  corresponde 4 las
formas del pensamiento cuando su objeto es
presentar una idea con cierto disfraz y disimu-
loy Sin embargo, hablarémos de ella cuando
tratemos de la metéfora.

Dybitacion. Consiste en deliberar acerca de
lo que ha de hacerse; y sirve para espresar la
irresolucion de una persona que violentas pa—
siones agitany

[ Dialogismo Supone un discurso en boca de
alguna persona : si es esta misma la que habla,
se llama solilogquioy :

Atenuacion. Rebaja artificiosamente las
buenas 6 malas cualidades de algun objeto,
aunque con intencion de que no se le aprecie en
su verdadero valorl No te aborrezco, en ciertas
ocasiones, vale tanto como yo te amo.
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Perifrasis.  Si no se cita nn objeto ‘con su
propio nombre; sise emplea para ello ‘algun
rodeo , citando solo circunstancias , cualidades,
6 usos del mismo objeto, se cometerd esta fi—
gural Es una especie de enigma. Fray ‘Luis
de Leon dlee: : '

La luna... mueve
La plateada rueda , y.va en pos de ella.
La luz do el saber llueve,
Y la graciosa estrella
De amor la sigue reluciente y bella.

Estos dos tltimos -astros son Mercurio v
Venus. ' :

Pretericion. Con esta fisura se finge pasar en
silencio - cosas sobre las cuales se . insiste no
obstante con fuerzay Ejemplo :

« Nada diré de su lujuria, nada de su insolencia , nada
de sus maldades y torpezas : solo hablaré de sus usuras y
concusiones. »

| Ironia. En la ironia se dice lo contrario de
lo'que se piensa y se quiere dar & entender.sDe-
cia Juvenal refiriendose & la supersticion de
los Egipeios: « (O santas gentes! les nacen
dioses hasta en sus huertos. » Hay ironias de
diferentes especies , y se les: dan diferentes nom-
bres; pero esta nomenclatura no conduce 4 nada..

ARTICULO II,
Tropos.

Metdfera. ‘Esta es una de las figuras mas
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importantes, y acaso la que con mas frecuen-
cia se usa en. toda clase de escritos. Hasta el
lenguaje familiar se sirve de ella, pues una-infi-
nidad de espresiones que corren en hoca del
mismo vulgo no son mas que metdforas con-
vertidas, en locucfones familiaresf como: es nna
fiera, para calificar 4 unhombre feroz; el ba-
culo de su vejex, para sefialar 4 un hijo que sos-
tiene a su padre anciano; lu flor delos aflos,
en vez de la juventud, ete. Hasta'la voz metd—
fora es el unico nombre de figura retérica que
despojdndose del aire pedantesco, ha logrado pa-
sar al lenguaje comun, aunque de orfgen griego.

/Es la metdfora la espresion de una idea por
medio de upa palabra 6 palabras, cuya signifi-
cacion prepia es diferente, pero que tiene al-
guna analogia con la idea, que se va & espresar:
€s voz que vale tanto como traslacions Por
ejemplo : la palabra columna significa solo en
;Su_acepcion propia, el pilar gue sostiene un
edificio ; y como un buen ministro sirve tam- -
.bien para sostener un estado, se dice por tras—
lacion 6 metifora que un buen Minisiro es la
columna del Estadoy ;

/Nos valemos casi por tecesidad de esta figu~
.ra para tratar de las ideas abstractas y cosas
espirituales, haciéndolas palpables 4 los oyen-
tes por medio de objetos corporales. Asi”deci-
mos: la luz del entendimiento, la llave de las
¢iencias, para denotar la facultad de pensar,
0 los estudios preparatorios de Jas ciencias,’

La oratoria y la poesiason las que hacen mas
frecuente uso de la metafora, debiéndole una
Y otra gran parte de su gracia, magestad y be-
dleza, 4 el

La metdfora saca su orfgen de. la compara—
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cion, y no es en realidad mas que un simil
abreviado,/ Cuando queremos manifestar que
un hombre es muy valiente, decimos: es ve-
liente como un leon, compardndole con ests
animal cuyo atributo es la valentia; pero si
para mayor brevedad decimos solo : ese hombre
es un leon, entonces la comparacion se convierte
en metifora. Por esta razon conviene observar
para el empleo de este tropo las mismas reglas
que hemos dado para las comparaciones 6
similes, :
La metéfora es simple, cuando en la fraseno
. hay mas que un sole término metaférico, como
en la frase ya citada de: un buen Ministroes la
columna del Estado. Sihubiera mas términos,
con otros de significacion literal, comoen esta:
Un buen ministro es la columna que sostiene el
edificio del Estado; pasa entonces a serj una me-
tafora conlinuada. Si todos los términos son
‘metaforicos, como: cayd la columna que sostenia
el edificio de la prosperidad piblica;se tiene una
verdadera alegoria{ En la alegoria, pues, se ne-
cesita que todas las espresiones estén tomadas
en sentido metaférico, de suerte, que el verda-
dero no se conozea sino por el contesto y de-
mas circunstancias de la ecomposicion, resultan-
do una especie de enigma, pero enigma agrada-
ble cuando la oscuridad no se aumenta de in-
tento; y se ve el objeto & que se alude como al
través de un velo que 4 lo transparvente reune
brillantes adornos de oro y sedas matizadas.
Si se quiere un bellisimo ejemplo de alego-
rias , véase la siguiente, en la que Fr, Luis de
Leeon alude 4 la vida del cielo. '

Alma region luciente,
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Prado de bien andanza, que ni al hielo,
Ni con el rayo ardiente
Fallece, fértil suelo,
Producidor eterno de consuelo :
De ptirpura y de nieve
Florida la cabeza coronadoe,

A dulces pastos mueve, A

Sin honda ni cayado,
El buen pastor en ti su hato amado.
" El va, y en pos dichosas
Le siguen sus ovejas, do las pace
_ Con inmortales rosas, -
Con flor que siempre nace,
Y cuanto mas se goza , mas renace.
Y dentro 4 la montana
Del alto bien las guia,y en lavena
Del gozo fiel las bafia
Y les da mesa llena, .
Pastor y pasto élsolo, y suerte buena.
Y de suesfera cuando
A cumbre toca altis mo subide
El sol , él sesteando,
De su hato cenido,
Con dulce son deleita el santo oido.
Toca el rabel sonoro ,
Y el inmortal dulzor alalma pasa,
Con que envilece el oro ,
Y ardiendo se traspasa; -
Y lanza en aquel bien libre detasa.
iOh son, oh voz! siquiera
Pequefia parte alguna descendiese
En mi sentido, y fuera
De si el alma pusiese ,
Y toda en ti, joh amor, la convirtjese !
Conoceria donde
Sesteas , dulce esposo , y desatada
De esta prision, a donde:
. Padece, 4 tu manada
Viviera junta, sin vagar errada. .

55
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Sinécdogue. Esta palabra griega significa com-
prension , y se designa con ella este tropo , por—
que entonces el nombre de un objeto que com-—
prende otro se emplea por el de alguno de es—
tos. En la sinécdoque se toma.—El todo por al-
guna parte, 6 esta por aquel ; como relucian las
picas, por los hierros de ellas; cien velas, por . -
eien navios.—El género por la especie; los
morlales, por loshembres.—La especie por el
Zénero: no ftener par, por no tener alimento.
—La materia por la obra; el acero , porla espa-
da.—El continente por el contenido; como be-
berscuna bolella de vino.—El signo por la cosa
significada ; como Neptuno por el mar ; las qui-
nas por el reino de Portugal.—El abstracto por
el conereto : la ignorancia es atrevida, en ver
de los hombres ignorantes son atrevidos.

Metonimia. Significa trasnomindgeion , es de—
cir, la accion de nombrar una cosa que es an~

~tes con el nombre de otra que es despues , y vi-
ce=versa ; como el antecedente por el consiguien—
te ; la causa por el efecto ; el inventor por la cosa
inventada ; el autor por sus obvas; el instru-
mento por el que lo maneja. Ejemplos: vivir de
$u trabajo ; Baco, en lugar del vino; Ciceron,
por sus obras; una phtma elocuente por un es-
critor elocuente. :

De otros tropos suelen hablar los: retdricos,
como la Metalepsis, la Hypalage , la Cataeresis,
la Silepsis , el Eufonismo, ete., pero los princi-
pales son los tres citados; estos ultimos se re—
ducen en gran parte 4 los anteriores, y cree—
mos inttil el cansar con ellos 4 los jovenes,
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ARTICULO IIT.

Eleganeias.

| Hipérbaton. Consiste en invertir el o6rden
natural de las palabras que componen el pe-
riodo para darle mas sonoridad y elegancial Al
hablar de las cualidades que debe tener la elau-
sula ¢ sentencia, hemos manifestado el modo de
construirlas con numero y armoria; y cuan-
" to dejamos dicho alli entra en las veglas de un
bien entendido hipérbaton, 6 como otros dicen,
inversion ¢ (ransposicion. Lo demas depeude
siempre del oido mas 6 menos delicado, y huen
gusto del que escribe. :
Es muy corto el uso que no sea vicioso de
esta figura en /las lenguas vivas, respecto al
que hicieron de ella la griega y la latina; .pues
como en los nombres carecen aguellas de las
diferentes terminaciones que estas tenian, no
pueden las wvoces colocarse tan arbitrariamen-
te, sin incurrir en giros forzados, y ambigiie-
dad de sentido. No obstante, siempre que es-
te quede elaro , es licito trastornar el 6rden na-
tural de las palabras, segun convenga 4 la ma-
yor elegancia y buen sonido de la cldusula.
Nuestra lengua consiente por fortuna bastante
amplitud y libertad en este punto , dejando cam-
po al eseritor para alterar el 6rden ‘yue deberian
tener las palabras, segun su clasificacion riguro=
sa y gramatical. Ejemplo notable de esta liber=
tz}d 500 los: siguiéntes: versos con que Rioja em-
pieza su cancion 4 Itdlica.
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Estos, Fabio, ; hay dolor! que ves ahora
Camposde soledad , miistio collado ,
Fueron un tiempo Italica famosa.

- Dificil es llevar mas adelante la transposicion,
y sin embargo nada hay forzado , porque las pa-
labras estan colocadas segun el 6rden dela im-
presion que deben hacer en el dnimo del oyen-
te ; y dan ademas una elegancia suma 4 una fra-
se que deotro modo seria hasta trivial de puro
comun.

A veces sirve el hipérbaton para evltar el
encuentro de sonidos jsemejantes, con lo cual
se haria el perfodo desagradable.

Con enroscadas sierpes espantoso.

En este verso desagrada el choque ingrato
de sonidos semejantes , como con en y erpes es-
pan. Herrera corrigié esta falta: y di6 al mis-
mo tiempo un giro mas poético al verso, di-
ciendo,

Con sierpes enroscadas espantoso.

No obstante, no debe perderse de vista que
€n traspasando los justos limites, se convierte
la inversion en el abuso mas dafioso, pues que
se opone al principal objeto de toda compo-
sicion, que es el darse & entender, llegando el
giro hasta convertirse en desagradable por el
estudio y afectacion que deseubre. Esto les su-
cede & los siguientes versos de Villegas.

{ Agricola de mares no fué Ulises ?
¢ Pues cémo de Calipso gozé Dea?
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A cuya inversion ferzada se' afiade la ri-
dicula metdfora de Hlamar 4 Ulises agricola de
mares por deeir navegante.
Lope ridiculiz6 el vicioso uso que se so-
lia hacer en su tiempo de esta figura, en
los siguientes versos de la Gatomagquia.

En una de fregarcay6 caldera ;
Transposicion se llama esta figura.

Y sin embargo, el mismo Lope cayo algu-
Ba vez en este defecto , como en el siguiente
_ Yerso. ' A

Con los primeros de lamar embates.

Lo que prueba cudnto tiene que estar el es—
eritor sobre si , cuando poetas tan cminentes
incurren en los mismos vicios que reprueban.

[Repeticion. Consiste en empezar todos los
miembros y cldusulas de la oracion con una
misma palabra, la cual puede ser nombre , ver-
bo, pronombre, 1 otra parte cualquiera de la
eracion gramatical. Sirve para llamar mas la
atencion sobre las diferentes ideas de una fra-
se , separandolas de este modo unas de otrasl
Ejemplo:

[Esto cantan los salmos , esto dicen los profetas,
esto anuncian los apostoles, este prediean los evan-
gelistas.”

(Fray Luis de Grarada.)

La repeticion de la conjuncion y , sirve mu-
chas veces para dar gran fuerza al discurso.
Ejemplo:
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.Se degtiella 4 un tiempo mismo a los nifios , y 4 los
ancianos , y4 la hermana, y al hermano , y & la hija,
y @ lamadre, y al hijo abrdzado con supadre' »

[ Conversion. Se comete esta figura cuando
una palabra misma se repite muchas veces en
el final de los miembros 6 periodos de la oracioxn./
Ejemplo: : i

«g Llorais la pérdida de tres ejércitos del pueblo ? los
perdié Antonio. : Sentis la muerte de nuestros mas ilus-

tres conciudadanes ? Os los robé Antonio. ; Veis hollada
la autoridad de este érden....? Holléla Adtonio.”

{Complexion. Abraza las dos anteriores,
porque hace- repeticion , no- solo al principio,
¢ino al fin de los miembros.; Ejemplo:

« & Quién quitd la vida & su propia madre ? ; No fué Ne-
ron? ; Quién hizo espirar con veneno i su maestro? El
mismo Neron. ¢ Quién hizo llorar & la humanidad..? Solo
Neron. » :

1Conduplicacion. Se -verifica cuando en el
principio del periodo se duplica una palabra mis-
ma para esforzar mas la espresioni Ejemplo:

’
-« ¢ Osas aun presentarte hoy 4 su vista, traidor 4 la
patriat’ | Traider 4 la patria! ; Te atreves hoy & ponerte
delante de ellos?» ; :

/Disolucion. Consiste en quitar los vineu-
los que unen las palabras de un periodo pa-
ra darle mas rapidezj Ejemplo:

Acude , corre, vuela ,

No perdones la espuela,

No des paz ala mano, .

Menea fulminando el hierro insano.
(Fr. Luis de Leon.) |

v
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i Adjuncion. Se comete cuando el verbo que
se pone al prineipio 6 al fin, 6 al medio de la
oracion, rige en comun muchas sentencias, y
conviene a todas eon igual significado ; de suer-
te quecada una de ellas separada no podria
formar sentido sin vepetir en todas aquel ver-
bos Ejemplo:

« Caballeros produjo Cérdoba: Jarama tores feroces:
insignes capitanes (_.astﬁla Aragon insignes P\e) es.»

/Relacion. Consiste en una coordinacion'de
palabras que,-colocadas con eierta simetria, se
corresponden entre si, y'forman una especie 'de
armonia y cadencia , muy necesaria a h elegan—
cia del lenguaje/ F‘Jemp]o

« Os convidamos con la corona de vuestros padres y
abuelos : resolucion cumplidéra para vos , honrosa P
elreino, y saluclablc para todus.» (Mariana.)

>

Otr@s muchos modos de dar elegancia dla
frase pudiéranse afadir, pero seria molesto;
¥ el mejor medio de perfeccionar el Jengua=-
je en este punto es el leer con frecuencia los
buenos autores en los que se encuentran 4 ca-
da paso formas muy variadas y armoniosas
que se deben estudiar para imitarlas, Mejor
serd, terminar esta parte relativa 4 la exorna-
cion del discurso, sefialando algunos defectos
que conviene evitar con esmero,

Aunque la repeticion de las palabras da ele-
gencia, es preciso cuidar de que tales repeti-
ciones no sean intitiles, & cuyo defecto se lla—
ma Batologia,
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f* Se debe tambien evitar que haya en la cldu-
sula palabras en que se repita mucho una mis-
ma letra; 4 lo que se llama alileracion; que
los incisos ferminen con voces cuyas Wltimas
silabas sean idénticas, es decir que haya eu-
fonia ; que se cometan equivocos con el empleo
de dos palabras homénimas, 6 con ¢l de una
misma en diferentes acepciones; que aun sin
ser las palabras equivocas, suenen casi lo mis-
mo, como amigo, amago, 4 loque se da el nom-
bre de paronomasia ; que se eviten las voces
derivadas de una misma raiz, y por consiguien—
te el defecto de este verso de Lope: la fama
tnfame del famoso atrida; que no haya caco-
fonia , es decir, el choque de silabas iguales
como en los ejemplos ya citados de error
remolo, consenlir tiranos; que no se encuen-
{ren palabras sinénimas puestas unas tras otras
como para esplanar una idea, & no ser que en
estos sinonimos haya un verdadero climax, es
decir , que vayan afiadiendo fuerza & la espre-
sion, Serd, pues; un defecto decir: me alegro, me
regocijo, estoy contento ; pero se afiadird ener-
gia si para manifestar una firme voluntad, se di-
ce: no lo sufriré, nolo toleraré, no lo permitiré.

CAPITULO V.
Del estilo.

' Suelen confundirse generalmente las  dos
palabras lenguaje y estilo: sin embargo, hay
entre ellas notable diferencia, € importa
mucho distinguirias. Lenguaje es la coleccion
de espresiones con que un autor enuncia sus
pensamientos. Estiloes el cardcter general que
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dun escrito dan los pensamientos que contie~-
ne, las formas bajo las cuales estan presenta-
dos, las espresiones que los enuncian, y hasta
el modo con que estas, se hallan combinadas y
coordinadas en sus respectivas clausulas. El
lenguaje es, pues, una parte del estilo, une de
sus componentes; y comoel lenguajees bueno,
si las espresiones son 'puras, correctas y pro-
pias, sfguese de aqui que un escrito puede te-
ner muy buen lenguaje y un malisimo estilo,
si los pensamientos son malos 6 embrollades,
las espresiones bajas aunque castizas, los pe-
riodes débiles , obscuros 6 redundantes. Cunando
se juzga del estilo de un.auntor, es preciso te-
ner en cuenta todas las cualidades, ya intrinse-
cas , ya esteriores, que constituyen todo escrito.

Los antiguos que no poseian los medios
materiales que nosotros tenemos para escri-
bir, lo solian hacer sobre unas tablitas cubier-
tas de cera, con un instrumento agudo por
un lado para trazar las letras, y chato por elotro
para borrarlas. A este instrumento 6 punzon
llamaban estilo, y por estension dieron este
nombre al caracter de un escrito.

Los antiguos, y aun casi todos los retéricos
hasta el dia, han dividido el estilo en'fres gé-
neros : cl simple ¢ llano ; el medio ,ﬁ%ﬂpludo 0
florido , y/el sublime/Detiénense los que con—
servan esta division en enumerar las cualidades
propias de cada estilo, y hasta en sefialar las fi—
guras y adornos que a cada cual convienen. Pe-
ro partiendo de la definicion que mas arriba
hemos dado de la palabra estilo, claro es que
esta division es initil. El estilo tendra el tono
que le imprima la clase de pensamientos que
en €l campeen, ¥y la manera de espresarlos. Se-
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r4 elaro @ obseuro , puro ¢ incorrecto, natural
6 afectado, ete. , segun losean' los pensamientos
y el lenguaje. Podrd llamdrsele sencillo, flori-
do 6 sublime ; noble , familiar 6 bajo; conciso 6
difuso ; suave 6 duro ; fuerte, templado 6 flojo;
y cuantas denominaciones se quieran inventar;
porque todos los grados caben en las cualida~
des de las partes que le constituyen. El tono
dominante de la obra, el género de las compo-
siciones, la imitacion de ciertos autores eéle-
hres, el gusto vinculado en ciertas naciones,
estas y otras mil “causas dan igualmente ori-
een 4 otras tantas calificaciones en las cuales
seria ocioso el detenernos. Por ‘lo demas,
aunque en rigor todas esas clasificaciones
se’ pueden reducic 4 las tres generales de llano,
florido ysublime , aunque cadauna de estas tres
clases conviene mejor que las otras 4 cierto
género de escritos ; lo cierto es que no hay obra
que no participe mas 6 menos de todas. Y asi
debe ser; porque lo contrario introduciria en
- las composiciones una monotonfa fastidiosa é
insufrible. El talento del buen escritor consiste
en dar 4 sus obras aquella variedad que resulta
del uso slternado y oportuno de las varias cla-
ses de'estilo; en pasar de lo grave 4 lo risueio,
dé lo el o 4 lo familiar , de lo magestuoso &
lo ligero; todo en proporcionadas dosis'y en los
lugares convenientes, para despertar 4 cada ins—
tante la atencion del lector i oyente , avivar su
deseo , empefiarle mas y mas, y variar sus pla-
ceres. No hay peroracion, por elevada que sea,
que no consientg momentos de agradable sen-
cillez y aun de amena festividad, como descan-
508 necesarios para tomar de nuevo un vuelo
mas sublime ; hasta las cartas familiares cuya
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dote esencial es la suma sencillez , no estdn re-
fiidas con cierto estilo florido y patético que les
sienta bien & veces. Pero esta variedad tan pre-
cisa requiere mucho tino y oportunidad en el
que escribe, y ‘un talento privilegiado para
pasar de un estilo 4 otro sin violencia ni afec—
tacion ; para ello no existen reglas: es una dote

que nace con el escritor y que el cielo concede
A'pocos. ;

SECCION SEGUNDA.

REGLAS PARTICULARES DE' LOS ' ESCRITOS EN
YERSO.

CAPITULO 1.
Origen de lu poesta.

Al'hablar de la formacion de las ¢ldusulas 6
sentencins de un escrito , hemos dado reglas pa-
ra la perfecta construccion del periodo, mani-
festando que una de las cualidades principales
deeste es la armonia , para la cual se necesita
que haya en €1, asi en su totalidad , como en sus
miembros, lo que sellama ntimero ¢ cadencia.
Estentimero , sin embargo , no sujetaba las dj -
ferentes partes del periodo 4 tener todas ioual
estension, 6 & recitarse cada una de ellas e1§ un
tiempo dado; sino que se consentia cuanta. v
riedad cupiese enla distribucion de Joy mie
bros, 'siempre que resullase u
agradable al- oido. Concibese,
se lleve el arte hasta el punto
gularidad -y ‘simetrfa en esta

a_
m -
na . combinacion
10 obstante, que
de exigir mas re-
§ construcciones;

5
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sujetandose los perfodos y sus miembros 4 divi-
dirse en porciones iguales, simétricas, cuyo ni-
mero 6 cadencia venga 4 serla misma; é igual=
mente se deja comprender que estanueva y ar-
tificiosa construeccion de los periodos adquirié
un grado mayor de armonia, en la eual se com-
placerd sobre manera el oido, porque este, como
la vista, se recrea en todo aquello que ofrece
proporciones regulares y simétricas , por ser
uno de los atributos esenciales de la belleza.

Asi ha sucedido con efecto , desde los tiem-
pos masremotos: el hombre no tardé en for-
mar ese lenguaje particular, en el cual las cldu-
sulas se presentan unas tras otras sujetas todas
4 una estension igual, eseogiendo para pronun-
ciarse un mismo espacio de tiempo, ¥ reprodu-
ciéndose en cada una, con corta variedad, el
mismo nuimero 6 cadencia : cldusulas que por
esta construccion particular parecen todas suje-
tas @ una idéntica medida. A este lenguaje se
ha dado por esta razon el nombre de lenguaje
métrico, de melro, voz griega que significa me-
dida ; llamase tambien , y con mas generalidad,

_versificacion, y 4 cadauna de estas cliusulas,
sujetas asid la espresada medida, se lé da el nom-
bre de verso.

La versificacion es, pues, la artificiosa y
constante distribucion de una obra en porcio-
nes simétricas de determinadas dimensiones ; 'y
verso es cada una de estas mismas porciones su—
jetas 4 ciertas medidas.

A toda cormposicion en verso se le da el nom~
bre de composicion poética , 6 simplemente de
poesia. Entiénidese asimismo por poesia el ar-
te, ciencia 6 facultad de hacer composiciones en
verso, y tambien el estro 6 el fuego, la anima—



MANUAL BE LITERATURA. 67
cion y el colorido propios de esta clase de com-
posiciones. Poctas son los quelas ejecutan; y
esta palabra procede de otra griega que vale tan-
to como hacedor ¢ inventor, 4 causa de que en
tales obras tiene gran parte la fantasia é inven-
tiva del que escribe.

El nimero 6 cadencia en la poesia es como el
compads en la musica ; y en efecto, la muisica y
la poesfa han nacido juntas. El hombre ha sido
siempre poeta & par que musico v cantor, Desde
el origen de las sociedades, sin conocer la teo-
ria de la versificacion ni del cante, hubo de en-
tonar himnos en alabanza de sus dioses, de sus
héroes, de las personas que le eran afectas; y
del mismo modo celebré sus placeres, sus di~
chas y sus amores. Hallindose dotado por la
naturaleza de una voz pura. y sonora, capaz de
prestarse 4 toda clasg de entonaciones, posee-
dor de la facultad de espresar por medio de
la palabra todos los afectos posibles, debié des-
de luego emplear simultdneamente estos dos
medios de manifestar el entusiasmo que le
inspiraban las bellezas del universo, y de des-
ahogar las pasiones que agitaban su corazon.
La palabra tuvo entonces que sujetarse 4 Ja ca -
dencia del canto, y de aqui nacerian los prime-
ros versos, y las primeras poesias ; rudos y tos—
cos ensayos que no tardaron, sin embargo , en
perfeccionarse. Asi es que, consultando la his-
toria, no hallamos pueblo en la antigliedad que
no haya tenido sus poetas, Los bardos de los
Celtas, los Escaldros de los Escitas y Godos, los
primeros filésofos de la Grecia , todos eran poe-
fas, y al propio tiempo eantores; y la musica y
la poesia eaminaron por mucho tiempo Jjuntas,
como dos hermanas inseparables, Los progresos
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de la civilizacion, los diferentes asuntos & ¢ue
la forma métrica de los versos se ha aplicado,
han hecho que posteriormente. la. poesia se ha~
ya emancipado, creyéndose por si sola con en-
cantos suficientes para embelesar a4 los hombres
viviendo independiente; pero siempre °con-
gerva el sello de su orfgen en sus mesuradas
cadencias, con las cuales parece que, auh apar-
tada de su hermana la misica, le estd continua-
mente abriendo los brazos, como para convi-
darla & que se precipite en ellos.

CAPITULO II.
De la medida del verso.

{ Este origen de la poesia, el haber nacido y
crecido juntamente con la misica, persuade
desde luego que toda versificacion se funda en
la medida del tiempo que se gasta al pronunciar
las porciones simétricas ‘de sonidos en que es-
td dividida la composiciond Asi sucedio con
efecto en las antiguas lenguas, y entre ellas la
griega y latina. Distinguianse las silabas de sus
voees en largas y breves, exigiéndose para pro-
nunciar las primeras un tiempo y espacio do-
Bles del que se empleabaen las segundas, y pa-~
ra conseguir la igualdad 6 simetria de periodos
musicales, lo cual constituye el verso, tenian
griegos ¥ latinos que medir los tiempos ¥ el com-~
pés que empleaban en su pronunciacion, cal-
culando para ello el mimero y la combinacion
de silabas, largas 6 breves que entraban en ca-
da especie ‘de verso./El diferente ntimero y las
yarias combinaciones de dichas silabas consti~
tuian lo que. llamaban pies métricos, porque
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realmenie estos pies eran los que constitnian la
medida del versof de tal suerte que al recitar
sus poesias llevaban el compds con el pié 6 con
la mano, y su declamacion se acompaiaba con
la lira, pareciéndose mucho al recitado de
nuestras Operas.

Las lenguas modernas no participan de igual
ventaja, su prosodia no es tan fija y de-
terminada como la de las lenguas griega y la-
tina, y aunque se tarde realmente mas tiempo
en pronunciar unas silabas que otras, ni es tan
perceptible la diferencia, ni estd sujeta 4 re-
glas. tan exactas como en aquellos idiomas/
Asi, pues, habiéndose de buscar por ofro ca-
mino la igualdad 6 simetria de los periodos
- musicales, que distingue la poesia de la pro-
sa, han tenido los modernos que acudir al nu-
mero de silabas como medida aproximativa,
. no pudiendo’ lograr el mismo fin con la igual
duracion de los tiempos en la pronunciacion,
como hacian los antigunos. De donde se infie-
re que el medir los versos modernos por el ni-
mero de silabas no ha sido una mulanza ca-
sual ni arbitraria; sino preecisa, indispensable,
nacida de no estar bien determinado en nues-
tras lenguas el valor respectivo de las silabas,
dsea su cantidad; en términos de que muchas
veces apenas podemos distinguir las stlapas lar-
gas de las breves.

Sin embargo, no por eso se crea que las len-
guas modernas no conservan ningun resto de
la prosodia de los antiguos, ni que enteramen~
te se separen de las reglas que observaban en
la métrica griegos y latinos ; esto se puede pro-
bar en breves razones, tomando por ejemplo
nuestra lengua propia.
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En primer lugar, 4 pesar de los cortos tra-
bajos que se han hecho para connaturalizar
entre nosotros los metros latinos , vemos una
vislumbre de estos en las muestras que han
ofrecido algunos poetas, procurando eolocar si-
labas largas y breves en los mismos lugares
del verso en que los latinos colocaban las su-
-yas. Los sdficos adénicos han sido tan perfec-
tamente imitados por Villegas, que se han
aclimatado en nuestra poesia, ofreciendo al
oido una armonia muy parecida & la de la
misma especie de versos latinos.

Dulce vecino de la verde selva,
Huésped eterno del abril florido,
Vital aliento de la madre Venus,
Zéfiro blando.

El mismo Villegas imit6 con bastante felia
cidad los exdmetros latinos en los siguientes:

Seis vecesel verde soto corond la cabeza
De nardo, de amarillo trébol, de morada viola.

Si en castellano bhastase el nimero de si-
labas para formar un verso, en habiendo
once, por ejemplo, se tendria un perfec-
to endecasilabo; pero hagase una leve varia-
cion en este verso:

‘El dulce lamentar de dos pastores ;
y digase :
El lamentar dulce de dos pastores ;

al punto el oido no encuentra vja la armo-
nfa 4 que estd acostumbrado, y & pesar de
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estar completas las once silabas, no existe
ya el verso; lo que prueba que se necesita
algo mas que aquel numero. Este algo. es el
acento que, en el caso presente, se ha qui-
tado de la sesta silaba para trasladarle 4 la
quinta; 0 en otros términos, que siendo bre-
ve la quinta y larga la sesta, se ha trastor-
nado este 6rden , haciendo aquella larga y es-
ta breve. Y con efecto, entre nosotros los
acentos establecen una diferencia entre las
sflabas , haciéndolas largas 6 breves, sino tan
marcadamente como entre griegos y latinos,
al menos lo bastante para ser perceptible di-
cha diferencia & nuestros oidos, ¢ influir de
un" modo decisivo en el mecanismo de los
versos, Cuandp pronunciamos drbol, nadie du-
da de que la primera silaba es mayor, que
la segunda; y al contrario. cuando decimos
amé , amemos , amémones , tenemos tres pa-
labrag, que, aunque tienen dos silabas la pri-
mera, tres la segunda, cuatro la tercera, con-
tardn todas por tressilabas si vancolocadas al fin
de un verso, de tal suerte que gmé gana una
silaba, y amémonos pierde otra, V. gr.

Siempre mi Filis te amé
Dios manda que nos amemos.
Cesen los odiosy amémonos.

Estos tres versos serdn cada uno contados
por de ocho silabas, 4 pesar de que en rea-
lidad el primero- solo tiene siete, y el terce-
ro nueve. Y es porque el acento carga en
la segunda: este acento la hace no solamen-
te mas larga, sino valer solo ella por dos de
las ofras: de suerte que en el primer caso’
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suple por la que falta, y en el segundo ha~
ce desaparecer 6 embebe en si la que sobra,

/La mayor perfeccion prosédica de los an—
tiguos, les hacia fundar sus versos en cua-
tro cosas distintas.. 1.* La cantidad de las si-
labas. 2.* El nimero de ellas. 3.* Los tiem-
pos en que las pronunciaban. 4.° Los gru-
pos de silabas & que hemos llamado pies mé-
tricos, en los cuales dividian sus versoss A
las veces fundaban estos en todas estas
cosas juntas ; otras en alguna 6 algunas de
ellas; y de esto resultaban cuatro clases de
versos,i1.2 En la que el nimero de pies, si—
labas y tiempos era fijo y constante.

2.2 En la que el ntimero de los pies y
de.los tiempos era constante, pero no el de
las silabas. : :

3.* En la que el nlmero de los pies y
de las silabas estaba determinado, pero no
el delos tiempos. .

4* En la que era fijo el nimero de los
pies , pero no el de las silabas ni el de los
tiempos/ et

Ahora bien, si comparamos nuestros ver-
sos con los griegos y latinos, se verd que los
nuestros corresponden & la tercera cluse, en
la eual, pudiendo variar el nimero de los
tiempos , estd fijo y determinado el de las
silabas y los pies. :

Que es indeterminado el de los tiempos,
se ve por lo que se tarda en pronunciar.di-
ferentes versos de un mismo numero de si-

labas. Esta diferencia se nota ficilmente al
oido, v, ar, '

Calma un memento tus soberbias ondas.
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Requiere ‘indudablemente mas tiempo para
prouunciarse que

Al aire desplegada va ligera.

Que nosotros tenemos los pies latinos, es
indudable; y se prueba examinando un cor-
to numero de palabras, v.gr.

#Obstar. Consta de doslargas, y es un es-
pondeo. s 1

/Pldcido. Consta de una larga y dos breves,
y es un ddetilos

A Arbol. - Consta de una larga y una breve, y
es un yambo.”

/Razon. Consta de una brevey una larga, y

_es un coréo/
/Sinceridad. Las dos silabas de en medio
ceri son dos breves, y forman un pirriquio,/

Ahora bien, este verso: 3

. El dulce lamentar de dos pastores.

Se puede dividir en pies de este modo.

El dul—cela—mentar— de dos—pasto—res.

Y consta de un espondeo, un pirriquio,
otro espondeo, un yambo, otro espondeo, y
ademas una silaba breve.

Pues péngase

El la—mentar—dulce—de dos—pasto—res,
en que estd alterado el 6rden de los pies y ya

no existe el verso.
Queda pues probado que nuestros versos tie~
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nen analogia con cierta clase de versos latinos:
y que por consiguiente, aunque fal vez de un
modo menos sensible, tenemos en cuenta la
cantidad de las silabas; no' siendo por consi-
guiente nuestro ritmo poético tan imperfecto
como generalmente se ha creido. Enfrar en
mas pormenores acerca de este punto seria ya
impropio de una obra de esta especie; y el que
quiera. profundizar mas la materia, puede acu-
dir 4 otras en que se trata con la debida esten-
sion, principalmente la del sefior Hermosilla.
Nosotros pasaremos ahora 4 dar 4 conocer las
diferentes especies de Versos que se usan en
castellano. '

CAPITULO III.
De las diversas especies de wversos castellanos.

#A dos cosas principales hay que atender en la
construccion de los versos castellanos. Al nime-
ro de las silabas de que deben constar, y 4 los
acentos. De la colocacion de estos depende que
el verso sea mas 6 menos rdpido, y que por
consiguiente sea mayor 6 menor el tiempo que
se tarda en pronunciarlo,

El verso menor es el de cuatro silabas; pues
los de menos, Yy aun este mismo, rara vez -2
usan,Ejemplo:

Tantas idas

Y venidas,
Tantas vueltas
Y revueltas,
Quiero, amiga
Que me diga .
& Sonde alguna utilidad ? #

td
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El acento en esta clase de verso ha de cargar
constantemente enla 1.* y la 3.% silaba, sise
quiere que corra con la soltura y ligereza que
le son propias.

El verso de cinco silabas ¢ adédnico , suele
emplearse con el sdfico para terminar las es-
trofas.

Si de mis ansias el amor supiste ,
Ta, que las quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas,y 4 mi ninfa dile,

Dile que muero.

Sin embargo se usa tambicn solo para letri-
llas, v. gr.
A la mas dulce
De cuantas ninas
Del feliz Turia
La margen pisan;
A lapreciosa
Y amable Silvia,
Un dulce mimo
Mi afecto envia.

Este verso para ser perfecto debe tener la
primera sflaba larga, sobre todo si acompafia 4

los sificos.
De seis sflabas : se emplea generalmente en

letrillas. Ejemplo:
La nifia morena
Que yendo 4 la fuente

Perdié sus zarcillos ,
Gran pena merece.

El acento debe cargar constantemente en Ia
segunda y quinta.
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De siete silabas. Este verso susceptible de
gran suavidad, ha sido adoptado para las ana-
erednticas por tener una cadencia muy seme-
jante dla de los versos que usaba Anacreonte,
Ejemplo:

Pensaba cuando niio
Que era tener amores
Vivir en mil delicias
Morar entre los dioses.

Aunqueen este verso no se suelen guardar
rigurcsamente el 6rden de los acentos, no obs-
tante, suena mejor cuando cargan estos en las
silabas pares.

De ocho silabas w octosilabo: es el verso pro-
pio de los romances, y uno de los mas usados y
gratos al oido espaiiol. Ejemplo:

Si tienes el corazon ,
Zayde, como la arrogancia,
Y 4 medida de las manos
Dejas volar las palabras, etc.

Tampoaco es de rigor en este verso el drden
constante de los acentos, & no ser que se hagan
con €l estrofas para eantar. Sin embargo un
buen poeta, dotado de escelente oido, sabrd
colocarlos de modo que resulten siempre: los
versos llenos y numerosos, evitando la floje~
dad 4 que suelen ser propensos por la suma fa-
cilidad que ofrece su composicion. :

/ De diez silabas. Estos no se usan general-
mente sino para el canto; y son de dos espe-
cies.

1.* ~Los que en medio tienen una pausa lHa-
mada cesura , la cual los divide en dos partes
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iguales 6 hemisfiquios: equivalen 4 dos versos
de cinco silabas. Ejemplos 1~

Dia terrible , dia de espanto,
Lleno de gloria , lleno de horrors

2.*” Los que estdn dividos en dos hemis-
tiquios désiguales, el primero de cuatro silabas
v el segundo de seis : v. gr.

_~A i, pues, 6 Sefior , suplicamos
Que benigno & tus siervos socorras;
A los mismos que ya redimiste,
Derramando lu sangre preciosa.”

/Kl verso de once silabas 6 endecasilabo. Este
es el verso por escelencia, y en el cual osten--
ta todas sus galas la poesia espafiola; el que se
presta 4 los asuntos mas elevados 'y sublimes,
sin desdefiar tampoco los festivos v familiares;
que espresa mejor que ninguno el movimiento
de las pasiones, la contraposicion de afectos,
que embelesa el oido con una armonfa mas dul-
ce y variada; y en fin, aquel donde el poeta
tiene mas eampo para lucir su vivaz fantasia,-

/ En el verso endecasflabo es mas indispensable
que en otro alguno la buena colacion de los
acentos. Estos sin embargo no tienen un puesto
fijo; varia su lugar, lo cual sirve para dar mu-
cha flexibilidad a! verso, y hacerle caminar eon
mas rapidez 6 lentitud , segun convenga:-

Tiene tambien una cesura cuyo lugar varia,
pudiendo caer despues de la cuarta, quinta,
sesta 0 séptima silabas, alejindose de €l de es-
te modo la monotonia que se achaca justamen-—
te a otros. . ; -

El verso endecasflabo exige, cual ninguno, oi-
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do delicado , y la constante lectura de nuestros
buenos poetas para acostumbrarse bien & su
armonfa. Esta lectura enseflard mas en esta
parte que todas las reglas que pudieran darse.

Ejemplo:

Corrientes aguas , puras , cristalinas,
Arboles que os estais mirando en ellas ,
Verde prado de fresca sombra lleno ,

Aves que aqui sembrais vuestras querel]ns 2
Yedra que por los drboles caminas
'Forciendo el paso por su verde seno, etc.

Fl verso de doce silabas 6 de arte mayor:
tiene una cesura en medio y viene 4 ser como
la reunion de dos versos de seis silabas,~

/A vos el apuesto complido garzon,
' Arméandovos grato la pénola mia,

Vos face omildosa lasu corlesia

Con metros polidos vulgares en son;
Ca non era suyo latino sermon -
Trovar, ¢ con ese decirvos loores:
Calonges ¢ prestes que son sabidores
La parla vos fablen de Tulio ¢ Maron.,

“En fin, el versode catoree silabas § Alejun~
drino, con una cesura en medio y que equivale
a dos de siete silabas,

5

Yo Maestro Gonzalo de Berceo nomnado,
Yendo en romerfa caesci en un prado

Verde ¢ biensencido , de flores bien poblado;
Logar cobdiciadero para un home cansado.

Pueden formarse otras combinaciones mé-
tricas; pero las anteriores son las que estin
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mas en uso; y aun las dos Gltimas clases de
verso, el de arte mayor y el alejandrino, se em—
plean muy rara vez, habiendo estado del todo
abandonados durante muchos afios. Unicamen-
te de algun tiempo 4 esta parte han vuelto &
ser empleados en composiciones cortas, y- el
de arte mayor en escenas de dramas; pero siem- -
pre con parsimonia , porque la constante: uni-
formidad desu ritmo 6 cadencia ofrcee un roar-
tilleo poco grato i los oidos espaiioles.

Hemos dicho que la cesura es un deseanso
sensible que se hace en medio del verso y en
el cual carga la pronunciacion.

Este descanso 6 apoyo no puede por lo tanto
hacerse en ninguna silaba  conocidamente bre-
ve, porque entonces se variaria su naturaleza,
y resultaria en la “pronunciacion como si fuese
larga. Asi, pues, Garcilaso faltd & esta regla
cuando dijo::

Juntindolos con un cordon los alo.

. La ultima silaba de Juntdandolos es breve, y
para que el verso fuese bueno seria preciso
hacerla larga y pronunciar esa palabra como
si hubiese Juntandolds..

Aunque esa pausa peculiar del verso, sea
distinta. de las que exige el sentido y son ¢o-
munes d la prosa, debe procurarse, en cuanto
sea posible , que concurran unas y otras en el
mismo punto, pues nada produce efecto' mas
ingrato que haber de hacer un descanso nota—
ble para que el verso sea numeroso, y hacerlo
precisamente donde el sentido no lo tolera. Es-
te otro verso de Garcilaso peca tambien contra
esta regla. :
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2 Tus claros ojos 4 qu:en los volviste ?

~ El'sentido exige que Ja pausa se haga en ojos,
y la armonia en d. Leido del primér modo no
hay verso , y leido del segundo ya no hay sen-
tido.

Por lo que hace al modo de:contarilas: sfla-
bas, hay ftres licencias que pueden tomarse, 'y
son las que se llaman sinalefa , sinéresis y
diéresis.

La sinalefa consiste en que cuando una pa-
labra acaba por: vocal y la siguiente empieza
tambien con vocal, se prontincia la primera tan

" rdpidamnente que -easi se confunde con la se-
gunda, y por eso no se‘cuenta’en el numero
de las silabas que debe tener el verso. Ejemplo:

Se despedaza en horrido estampido.

En realidad este verse tiene . trece silabas,
pero la smale{ a hace que las tltimas de despe~
daza y hérrido se confundan con las primeras

de las palabras que siguen, y por lo tanto des-
‘aparezcan. ;

Se debe cuidar sin embargo de que el en-
cuentro de las vocales no sea tal que haga dura
y desagradable la sinalefa: sucede esto si la
primera silaba es acentuada 6 larga, v. gr.

Y fut ambicioso donde hallé i ruina.

La sinalefa fui am , es demasiado. dificil de

pronunciar para que se puedau contar las dos
silabas por una sola.

La sinérests consiste en hacer d]ptonﬂo dos
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vocales que segun la pronunciacion ordinaria
forman dossflabas, porque asi, al recitar el ver-
so, se pronuncian con una sola emision de voz,
v tan rapidamente que no forman mas que una
silaba : por ejemplo: cruel, leal, ahora. Esta
licenzia debe emplearse rara vez porque hace
el verso duro, si bien hay parajes que lo con-
sienten mejor que otros.

Le impele su lealtad & defenderle.
Y le aconsejo leal cuanto hacer debe.

En el primer verso pudiera pasar la sinere-
sis de leal; mas no en el segundo.

La diéresis , al contrario, consiste en pro-
nunciar con bastante separacion , de modo que
constituyan: silabas distintas, dos vocales que
segun, la pronunciacion ordinaria- no forman
mas que una, como ruido; viuda. Dice Fray
Luis de Leon : :

Con un manso ruido
Quedel oro y del cetro pone olvido.

Tambien esta licencia se debe usar pocas ve-
ces. En general, el buen oido del poeta es el
juez de estas:licencias 5 y' el que le tiene deli-
cado las evita, 4 fin de que sus versos salgan
fliidos y, faciles.de pronunciar.

Finalmente , es deadvertir que toda palabra
que acaba con silaba en (ue carga el acento se
llama eguda; y toda:aguella en' que despues
del acento hay todavia dos sflabas breves, tie-
ne. el nombre de esdrijulo. Corazon, espues
agudo: cdndido, esdrijulo. Por ‘estension se
llaman agudes y - esdriijulos los- versos ‘que

6
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concluyen con una de ambas palabras, v lanos
4 los que no terminan ni con esdrijulo nicon
agudo.

Todo verso agudo tiene una silaba menos,
porque la ditima en que cargael acento, vale,
por dos. ‘ .

Todo verso esdrijulo tiene una silaba mas
porque la tltima no cuenta.

El verso octosilabo es el que mas indiferen-
temente admite cualquiera de estas tres clases
de terminaciones : sin embargo la esdrijula ne
se debe prodigar. .

Los de menos silabas no admiten la termi-
nacion aguda 6 esdrijula , sino en ciertas com-
posiciones donde se colocan peridédicamente, y
que se destinan al canto.

El endecasilabo resiste toda otra terminacion
queno sea la llana. La aguda se usa algunas
veces en composiciones jocosas, pero en se-
rias no suena bien, 4 no ser que, como ahora
suele hacerse, se le introduzea en estrofas don -
de vuelve periédicamente. El empleo del es~
drdjulo es muy raro y debe evitarse,

CAPITULO IV,
Dela rima y del asbnaﬂte.

Réstanos hablar de uno de los adornos mas
notables del verso, adorno peculiar de la poe-
sia moderna, y que contribuye sobremanera &
distinguirla de la antigua, Es este adorno lo
que se llama rima 6 consonante. Se tienen dos
palabras por consonantes cuando todas lag le-
tras, desde aquella inclusive en que carga el
acento, son enteramente iguales; como : irg-
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cundo, profundo, amor, ardor; dramdtico, en-
fético,/Los antiguos no conocieron la rima ; sus

lenguas armoniosas y eminentemente prosédi-
cas no necesitaban en la poesia de mas encanto
que el que resanlta de la cadencia métrica del
verso ; pero como las lenguas modernas les son
tan inferiores en punto 4 dotes musieales, se
ha querido suplir lo que les falta en melodia
con otro requisito que tambien fuese grato al
oido; y halagdndoleen estremo la repeticion pe-
riédica de ciertos sonidos, se imaginé concluir
los versos eon palabras cuyas terminaciones
fuesen idénticas, 4 lo que se llamé rima, nom-
bre derivado de la palabra griega 1ithmo

Los eruditos no estin muy acordes acerca del
orfzgen de la rima. Hay quien la deriva de los
hebreos; y el Petrarca que atribuye su origen

i los sicilianos , eree que los aticos y los roma-
nos antiguos usaron ya del verso rimado como
nosotros. No quedan de ello sin embargo mo-
numentos , como no sea en algunos himnos re-
ligiosos , compuestos ya en tiempo-de la deca-
dencia del imperio 6 en la edad media; Otros
piensan que la rima fué traida por los pueblos
septentrionales que destruyeron el imperio ro-
mano; pero es mas probable que se imitira de
los drabes, y esta opinion debe tal vez prevale—
cer entre nosotros. Ya en el poema del Gid se
advierte un conato de imitar el monorrimo de
aquel pueblo echdndose mano 4 veces de ri-
mas imperfectas , por la escasez de otras mejc=
ves, O por la rudeza de la lengua, y el conso-
nante prevalecié despues & tal punto, que las
composiciones en alejandrinos conservaban - la
misma rima de cuatro en cuatro versos: hasta
que la monotonfa de este método hizo adoptar
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la mezela de consonantes, cruzindolos de dife—
rentes modos , lo cual dié origen & infinidad
de combinaciones. '

Como (uiera que sea, larima esun adorno
del verso que agrada en estremo 4 nuestros
oidos, y ayuda mucho la memoria para retener—
los. Suele ser, 4 la verdad , una traba incémo-
da), pero la misma- difienltad de hallarla sirve
tal vez al poeta, Por lo mismo que cuesta, se
oponed la flojedad y deseuido del escritor,
porque obliga al iugenio & replegarse sobre si
mismo para doblar sus fuerzas, 'y ' haciéndole
considerar bajo varios aspectos una misma idea,
Ie proporciona muchas veces espresiones mas
acertadas  y enérjicas que si no hubiese tenido
aquel estimulo.
/La tima debe variarse oportunamente para
evitar el fastidio' y cansaneio que de otra suerte
resultaria : se ha de cuidar que sea tan faeil y
natural , que no descubra estudio ni esfuerzo en
el poeta , antes bien debe creerse que hallé' sin
trabajo la pdlabra que necesitaba{ hiiyase con
todo de ciertos consonantes harto comunes y
triviales comolos acabados en ado y ente; y pro—
cirese quela rima sea de aquellas que se llaman
ricas, es decir, formadas por terminaciones so=
noras 'y mo muy numerosas. Sin embargo, en
esto debe evitarse la afectacion’, pues si bien el
uso de un consonante raro, suele dar al verso
un giro notable y epigramdtico , esto suena bien
en'el estilo jocoso, peroen escritos serios' des—
luce la composicion. La naturalidad ha de ser
la prenda mas estimable, y en caso de duda,
mas vale sacrificarle ‘algo de la rigqueza “de la
P — ‘
“Pero 10" ‘que “nunca ‘se’ permite, es que
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por salir del apuro emplee el poeta un conso-
nante cualquiera , ya sea una palabra ociosa, ya
una voz impropia 6 absurda, La rima debe su-
Jjetarse siempre d la razon; nunca esta puede
sujetarse 4 la rima,~Pero la razon y la rima,
aunque al principio parezean enemigas, acaban
por hermanarse; y el poeta que se acostumbra
a4 "ponerlas siempre aeordes, lo consigue por
fin 4 tal punto, que ya lo hace sin esfuerzo.
~La rima es de un uso comun 4 todas las na-
ciones modernas; pero la lengua castellana tie-
ne ademas otra especie de rima imperfecta , lla~
mada asonanle, tan propia y peculiar suya,
que la distingue en esta parte de todos los de-
mas idiomasi/(lonsiste la diferencia entre el
consonante y el asonante, en que el primero
exige que sean precisamente idénticas todas las
letras desde la vocal acentuada hasta el fin de
la palabra; y el segundo se ‘contenta con que
sean iguales las vocales, prohibiendo que lo
sean tambien las consonantes, Asi, recio, nue-
vo, feo, tormenfo son asonantes, pues son
idénticas las vocales¢; o, y distintas las demas
letras.

Los estranjeros perciben dificilmente la ar=
monia que resulta del asonante; pero es tan
perceptible para oidos castellanos, que aun el
hombre mas rudo, sin necesidad de estudio ,la
conoce al momento y se complace en ella. Lle=
ga esto 4 tal punto, que, en los diptongos, solo
se cuenta -la vocal principal, desapareciendo
la otra para el uso del asonante, de suerte que,
recio, fuero, vienlo son .asonantes, y no hay es-
paiiol que al oirlos dude un solo instante de
que lo sean. Usase el asonante en los versos pa-
res de las composiciones, quedando libres de
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toda asonancia 6 consonancia los versos impares,
El asonante no varia como el consonante , sino
que es el mismo desde el principio hasta el fin
de toda composicion en que se usa. Ejemplo:

El tronco de ovas vestido
De un dlamo yerde y blanco
Entre cspad..qn'ls ¥ juiicos
Banaba el agua del Tajo,

- X las puntas de su altura
Del ardiente sol los rayos,
Y todo el drbol dos vides
Entre racimos y lazos ;
¥ al son del agua y las ramas 3
Heria el Céliro manso
En las plateadas hojas
Tronco , puntas, vides y drbol,

No se estd tampoco muy acorde acerca del
origen del asonante y su introduccion en nues-
tra poesia. Ya hemos dicho que en las obras
correspondientes 4 su primera época, se en-
cuentran. frecuentemente rimas imperfectas,
porque el poco esmero, y lo tosco de la lengua
no dejaban atinar con la rima exacta. Enton-
ces, y aun muchos afios despues, el asonante
solo se consideraba como un defecto de la ri=-
ma ; y hasta fines del siglo déeimocuarto no
estuvo autorizado su uso, ni menos regulari=_
zado, como uno de los adornos de nuestra ver-
s:ﬁcacmn.

Sin embargo, desde tiempos muy antiguos,
habia nacido una poesia popular que se ocupa-
ba especialmente en eantar y trasladar 4 las ge—
neraciones futuras los hechos mas notables de
nuestra historia. Empledbase en ella el verse
octosflabo , el mas natural de nuestra lengua, ¥
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producto tan espontdneo de ella, que s¢ halla
en la conversacion 4 cada paso, percibe el pue-
blo facilmente su armonia, y hasta las gentes
menos doctas le componen sin esfuerzo. Di6-
se d esta especie de composicion el nombre de
romance , nombre que siendo el propio que el
que se daba 4 la lengua, prueba su antiguo orf-
geny su popularidad, indicando que él y ella
nacieron juntos. Pero- los romances mas antic
guos no estaban en asonante como lo estuvieron
despues ; sino que por el coatrario, todos esta-
ban rimados, «yendo, como dice Juan de ia En-
cina, de cuatro en cuatro pies, aungue no sea en
<onsonante sino el segundo y cuarto pie, y aun
18 del tiempo viejo nwo van por verdaderos con-
sonantes. » B

Las gentes toscas que componian y cantaban
estos romances eran, pues, poco escrupulosas
et fa eleccion del consonante; teniendo tanta
mas razon para Serlo, cuanto ¢ue por ser tan
ciaro y distinto el sonido de las vocales en cas—
‘tellano, tienc tal vez mas valor que en otras
lengunas, y el eco que dejan es naturalmente
muy perceptible 4 los oidos espaifioles , quedan-
do en ellos una especie ‘de armonia que basta
4 deleitarlos. Estounido 4 la facilidad de hallar
tales asonartes, seria causa de que su uso se
multiplicase, halagando cada vez mas su pe-
riddica repeticion ; y como instintivamente el
ingenio humano tiende &4 perfeccionar lo que
nos deleita, se hallaria por fin placer en re-
petic durante todo un romance, composicion
por lo regular corta , el mismo cco periddico , sin
cuidar de que este eco fueserima perfecta 6
imperfecta. Asi vemos que sucede en nues—
* tros romances mas antiguos, en los cuales
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hasta se solia aiiadir una letra 4 las terminacio-
nes para lograr dicho eco. Por ejemplo:

Estibase el conde Dirlos,
Sobrino de don Beltrane,
Asentado en las sus lierras,
Deleitindose en cazare,

e Cuando le vinieron cartas

De Carlos el Emperaute.
De las cartas placer hubo,
De las palabras pesare, *
Que lo jque las cartas dicen
A élle parece male.

Como quiera que sea, entrado el siglo dé-~
cimosesto , ingenios mas altos se apoderaron
del romance, le perfeccionaron, y se intro-
dujo el uso legitimo del asonante que por mu-
chos afos quedé vinculade en esta clase de
composiciones, hasta que desde el tiempo de
Lope de Vega se aplico & composiciones de
versos mas cortos, y enel siglo pasado se es-
tendio al verso endecasflaho.

A pesar del uso general de la rima en las na—
ciones modernas, algunas hay que con mas ¢
menos éxito han usado el verso suelfo ¢ libre
de aquella traba. La espaiiola , una de las mas
sonoras , no podia menos de acomet: esla
empresa, y lo ha hecho con felicidad, pero limi-
tando solo esta libertad al verso endecasilaho,
pues las demas clases de verso no la admiten
deningun modo.

La armoniosa cadencia del endecasilabo, la
variedad de sus cesuras, la diferente coloca-
cion de sus acentos que le hacen mas lento ¢
mas ligero ; la facilidad , en fin, de unir 4 la
armonia particular de cada verso, la general
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que resulta de su acertada eombinacion, for-
mando , por medio de cortes oportunos, perio=
dos mas 6 menos largos, variados y numero-
sos; todo dad esta clase de composiciones una
belleza particular que las hace sobre todo muy
propias para asuntos graves y elevados, cam-
peando en ellas, cual en ninguna, la pompa é
sonoridad del lenguaje. Véase con qué arte es-
tdn hechos estos cortes en la -siguiente episto-
la de Melendez.

En fin voy 4 partir, birhara amiga ;
Yoy a partir y me abandono ciego
" A tuimperiosa voluntad. Lo mandas :
Ni sé ni puedo resistir : adoro
La mano que me hiere , y beso humilde
El dogal inhumano que me ahoga.
No temas ya las sombras que te asnstan,
Las vanas sombras que te abulta el miedo
- Cual fantasmas horribles , 4 la elara
Luz de tu honor y tu virtud opuestas.

No obstante, el verso suelto no debe em..
plearse sino en casos rares y por poetas emi-
nentes. Su aparente facilidod engafia, dando
motivo 4 que la composicion salga desalifiada,

. floja y linguida ; y decimos que es aparente,
porque cn realidad ninguna clase de verso pre~
senta mas dificultades, sino se quiere incur-
rir en aquellas faltas. Es preciso que todos los
VErsos sean sonoros, robustos y perfectos; que
se ponga mayor esmero en la eleccion de las
palabras, que se emplee mucho arte en los cor-
tes para que resulten periodos variades y nu-
merosos ; que las ideas, las imagenes sean mas
escogidas , ‘'mas grandes , mas sorprendentes;
que haya en fin, mas poesia, y que ¢l niimen
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del escritor preste tanta mas vida [d la compo-
sicion , cuanto menos apoyo encuentra en el
" fieticio , pero hechicero halago de la rima.

Estas cualidades imprescindibles del verso
suelto hacen punto menos que imposible ¢l em-
plearle con feliz éxito en composiciones largas,
como son los poemas; y por lo mismo aconseja-
remos siempre ue se deje para composiciones
que no pasen de dos O trescientos versos.- Aun
asi pocos son los poetas que le hacen tolerable.

CAPITULO V.,

Principales combinaciones métricas
castellanas.

Del empleo de las varias especies de metros
y dela combinacion de consonantes, han naci—
do multitud de composiciones que seria pro-
lijo y molesto enumerar en este sitio. Las prin-
eipales son. ;
~/La silva. Es una mezela de endecasilabes
y versos de siete silabas que se consideran co-
mo versos quchrados de- aquellos.’ Esta compo-
sicion emplea los consonantes alternados al ar-
bitrio del poeta, y aun admite versos sueltos
mezclados con los que llevan rima. Es suscep=
tible de mucha gala y soltura , y nuestros me-
Jjores poetas han sacado gran partido de ella.
Sirva de ejemplo la siguient¢ de Rioja 4 la rosa.

Pura, encendida rosa.

Emula de la Hama

Que sale con el dia,

¢ C6mo naces tan llena de alegria ,
Si sabes que la edad que te da el ciclo
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Es apenas un breve y veloz vaelo?
Y no valdran las puntas de ta rama,
Ni tuparpura hermosa,
A detener un punto
La cjecucion del hado presurosa, et(i/--

{Los versos de silva, cuando estin rcunidos
en grupos iguales, volviendo periddicamente
Jos mismos metros y la misma combicacion
de consonantes , forman las estrofas de las adas
y cancioné’s) No entramos en pormenores acerca
de las diferentes clases de estrofas que pueden
usarse, porque su namero es infinito, y su
composicion estd al arbitrio del poeta.»Las mas
graciosas 6 usuales se deben aprender en Ia
lectura de los buenos autores.
~La octava real se compone de ocho versos
endecasilabos: en los seis primeres los pares
riman entre si y tambien los impares, y los
dos ultimos son pareadoes. Sirve especialmen-
te para las composiciones herdicas y . poemas
épicos,/Ejemplo:

¢ Ves et furor del animoso viento
Embravecido en lafragosa sierra |

Que los antiguos robles ciento & ciento
Y los pinos allisimos atierra;

Y de tanto destrozo aun no conltento,
Al espantoso mar mueve la guerra ?
Pequefia es esta furia comparada

A la de Filis con Alcino airada.

El terceto. / se forma con el verso cndecasi-
labo ; y los diferentes tercetos se enlazan unos
eon otros, rimando el primero y tereero de
vada uno con el segundo del que le sigue. Sir-
ve para epistolas y sdtivas. Ejemplo:
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Fabjio las esperanzas cortesanas
Prisiones son do el ambicioso muere
Y donde al mas astulo nacen canas;

Y el que no las limare 6 las rompiere,
Ni el nombre de varon ha mercpido,
Ni subir al honor que pretendiere.

El &nimo plebeyo y abatido
Elija en sus intentos temeroso
Primero estar suspenso que caido:

Que el corazon entero y generoso
Al caso adverso inclinard la frente
Antes que la rodilla al poderoso.

( Rioja. )

Soneto. Es una composicion en estremo
artificiosa que solo consta de catorce versos
endecasilabos divididos en dos cuartetos y dos
tercetos. En el ségundo cuarteto se repite la
misma rima del primero, 'y esta en los terce-
tos se combina de diferentes modos. JAdemas
de esta dificultad material, tienela de‘/que solo
ha de contener wun solo pensamiento conve-
nientemente desarrollado, y terminando en el
dltimo verso con un rasgo notable. Nuestros
“antiguos poetas le usaban mucho, y aun en el
dia conserva grande estima. Muy pocos son los
buenos, y uno de los mejores es el siguiente
de Argensola: L

Imagen espantosa de la muerte,
Sueio cruel, no turbes mas mi pecho,
Mostrindome cortado el nudo estrecho,
Consuelo solo de mi adversa suerle:

Busca dealgun tirano el muro fuerte,
Dejaspe las paredes , de oro el techo;

O al rico avaro en el angosto lecho
Haz que temblando con sudor despierte.
Eluno vea el popular tumulto
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Romper con furia las erradas puertas,
0 al sobornado siervo el hierro oculto.
El otro sus riquezas descubiertas
Con falsa llave 6 can violento insulto;
Y déjale al amor sus glorias c{crtas;

/Décima 6. Espinelu. Inventada por Vicente
Espinel, se compone de diez verses octosfla-
bos, con_ una_ combinacion de eonsonantes
siempre f{ija. En la buena décima, ‘el sentido
debe quedar suspenso al fin del cuarto verso.
Ejemplo:

Cuentan de un sabio , que un dia
Tan pobre ymsero estaba,
Que solo se sustentaba
De unas yerbas que cogia.
¢ Habrd otro (entre si decia)
Mas pobre y tiste que yo ?
¥ cuando el rostro volvio
Hall6 la respuesta , viendo
Que ibaatro sabio ccgiento
- Las hojas que cl arrojé,«
: (Galderon)

Quintilla. Se compone de cinco versos 0c—
tosilabos , de los cuales tres riman entre sf, ¥y
los otros dos tambien ; los consonantes alfernan
al arbitrio del pocta, con tal de que los dos
ultimos no sean parcados. Ejemplo:«

“Galatea desdefiosa

Del dolor que 4 Licio dana,
Iba alegre y bulliciosa

Por la ribera arenosa

Que el mar con sus hondasbajia, i
|- Entre la arena cogiendo e ([
Conchas y piedras pintadas |

Muchos cantares dictendo
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Con el son del ronco estruendo

De las ondas alteradas :

Junto al agua se ponia,

Y las ondas aguardaba, i

Y cn verlas llegar huia ; i

Pero 4 veces no podia

Y el blanco pie se mojuba.” 2
(Gil Polo. )

“Redondille.  Se compene de cuatro versos
octosflabos , de los cuales riman el primero con
el cuarto v segundo con tercero. Ejemplo ;.

Pobre Geroncio , 4 mi ver
Tu locura es singular.

£ Quign te mele i censurar
Lo qué no sabes leer 2

Seguidilla.  Composicion corta de sicte
versos, de siete y cinco silabas, dividida en dos
estrofitas asonantadas,

El amor ¢s un pléito
Pero en su audiencia,
L.as mujeces son parte
Y ellas sentencian.

Y aunque le ganen ,
Condenados en costas
Los hombres salen,

CAPITULO VI.
Observaciones sobre la versificacion,
Concluiremos lo ‘perteneciente al mecanismo
del verso con algunas observaciones condu-

centes & su construceion mas perfecta,
Asi los endecasilabos, como los versos cor-
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tos, se deben terminar las menos veces que sea
posible en adjetivos ; porque, entre otras ra-
zones , el sentido de una clausula no reposa
tan bien en un adjetivo, como en un susianti-
vo; y los mejores poetas han puesto en esto
particular esmero.

Se cuidard mucho de que no vayan seguidos
dos 6 mas versos asonantades, ¢ que tengan
consonantes poco deferentes, por el mal efee-
to que hacen en el oido. Asi Baltasar del Al-
cizar deslueié la siguiente redondilia, bellisi-
ma por otra parte, en la que hablando de lata-
berna dice: y

Porque alli 1lego sediento,
Pido vino de lo nuevo ,

Midenlo, dinmelo, bebo,
Pagolo , y voime contento.

Por la misma razon se evitard en un mismo
verso la concurrencia de dos ¢ mas vocablos
asonantados, y mucho mas consonantados , por=-
que su inmediacion los hace mondtonos y des-
truye la armonia.

Sobre todo conviene [desechar las voces in-
utiles que suelen embutirse en el verso para
completarle 6 concordar la rima, y 4 las que
se da el nombre de ripio; pues no hay cosa
que desluzca mas la versificacion ; y entiénda-
se que no solamente es ripio una palabra, sino
tambien un verso entero, y & veces hasta un
pensamiento. Cuanto no contribuye directa-
mente al fin (ue se propone el pocta, ya para
espresar bien sus ideas, ya para dar belleza &
la composicion,  es fuerza suprimirlo sin mi- .
sericordia , por mas trabajo que cueste la en-
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mienda. Este trabajo nunca le debe escasear el
poeta, 4 fin de dar 4 sus eseritos toda _la. per—
feecion posible. Sobre todo , los principiantes
necesitan emplear mas ‘esmero en’ la composi-
cion de sus ensayos, precaviéndose contra la
funesta facilidad que suelen encontrar & im-
pulsos de su arrebatada fantasiay y del inmo-
derado afan de ver concluidas sus obras. Esta
facilidad es hija por lo comun' del poco saber
y del mal formado gusto, que admiten como
de buena ley el oro falso, y dan paso sin discer—
nimiento 4 cuanto engendra una imaginacion
fogosa que ignora todavia el camino del acier—
to. La juventud es la edad del estudio, no la
de dar obras al publico: no es entonces cuan-
do se alcanza la gloria, salvas muy cortas es-
cepciones, sino cuando ‘se 'prepara uno para
merecerla ; el que se deja arrebatar por la im-
paciencia, tras de ver malogrado su  deseo,
suele inhabilitarse para lo sucesivo; y los
aplausos effmeros’ dados 4 obras de poca valfa,
hechas sin la debida conciencia, son seguidos
tal vez de un eterno olvido. En'la juventudes
cuando se forma el estilo, cuando el escritor
adquiere, tanto'las buenas prendas que han
de distinguirle, como los defectos que deslu—
cirdn ‘sus obras. Si no se aplica 4 consolidar-
seen aquellas y 4 evitar estos, en breve tales
defectos se haran en 6] una segunda naturale-
za, y vendrdn & ser el cardcter dominante de:
cuanto salga de su pluma.

Sabemos muy bien que no: faltard quien di~
ga d los jovenes en contra de estos consejos,
que el poeta’ debe entregarse 4 la inspiracion;
que cuanto contribuye 4 enfrenarla, no hace
mas que cortar las alas al ingenio,. y, quitar. &
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sus obras aquella espontaneidad, aquella Joza-
nia que debe reinar en ellas. Pero gudrdense
de acdoptar semejante doctrina. El ingenio ja-

" m4s se arredra con lastrabas: alcountrario, cre-
ce y se fortalece con, ellas, porque la misma
lucha le obliga 4 desplegar todos sus recursos:
si sele hacd andar por un camino llano y fi-
cil , se adormece ; cuanto produce es langui-
do , desalifiado, y lleva el sello de esa especie
de soper en que s¢ encuentra. Fuera de ‘esto,
jamas pretenderemos que el poeta , una vez
perfeccionadas sus facultades, una vez dueiio
de eunantos medios. guian al acierto, -camine
«con paso lento y. cobarde, arredrindose ante
los obstaculos, v perdiendo con vanas quis-
quillas los. momentos preciosos de la inspira-
cion -y los mas nobles destellos de la fantasfa.
"No por cierto; pero.antes de llegar d este pun-
to, necesita un largo trabajo preparatorio; y
solo cuando por medio de ¢él ha perfeccionado
su estilo, cuande se ha formado el gusto,
cuando ha contraido la costumbre de hacer
bien , solo entencts puede correr, entregarse
4 las inspiraciones ; ser tan espontdneo como
quicra ; porque ya instintivamente encuentra
fo bueno, desecha lo malo, y aleanza la per-
feccion sin esfuerzo. En una palabra ; el que
se acostumbra a hacer las eosas bien desde un
principio, llega & hacerlas con tanta prontitud
como otros hacen las malas, pero el que des—
de un principio no teme ser chapucero, y
perdonese fo bajo de la espresion, chapucero
serd toda su vida.

7
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CAPITULO VIL .

Diferenbia entre ol estilo poético y el de la
o JTOS T b

Hemos manifestado con,.Ja estension .que en
una obra de:lesta ‘clase:eszposible i las -diferen-
tes reglas ‘que’sirven para Hegar:-d-la- perfec-
eion del lenguaje, ya'en prosa, ya en verso;
y por lo dicho ‘se’ ha debido ‘conocer la gran
diferencia que existe entre estos dos modos de
espresar nuestros pensamientos. Pero esta di-
ferencia no aparece hasta ahora, sino en la
material construceion ''de 1a frase,: siendo la
prosa una sévie'de' perfodos 'de’ distinta esten-
sion'y medida’; 'y distinguiéndose de ella ini-

~camente el: verso en que tales periodos se su-
_jetan 4 una medida, y s¢'dividén en porciones
simétricas de determinadas dimensiones,

Pero miezquina € icompleta seria la idea
gue se diese de la poesia, si“a’esto’ solo'se re-
dujera su definicion, y no mereceria tan ma-
terial diferencia el trabajormayor cque cuesta
el escribir en' verso. Pondremos: wn “ejemplo.”
Supéngase que un amigo residente’ en el cam-
po, eseribe & otro: 8 I

«Durante el término prolijo’ del dia, con,
alegria y--paz inalterable leo’ algunos ratos y
otros eseribo: asi vivo wcupado;. iy, sin otros
afanes, me sobra mucho. tiempo para’ todo.
Esta, atento  amige, es la vida deliciosa que te
cuento; si por quieta y sencilla te agrada,
vente 4 esta villa & vivie conmigo.», .,

Este trozo de prosa, en que nada bay de
notable, puede sin embargo POREISe en verso
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con las mismas palabras, ¥ sin mas. que algu-
nas ligeras alteraciones en la inversion.

En el prolijo término del dia

Con paz inalterable 'y alegria;
Algunos ratos leo, otros escribo;
Asiocupado vivo; B2

=X sin otros afanes, de-este modo

‘Me sobra: muche tiempo para todo.
Esta es, amigo atente,
La.deliciosa vida que te cuento:
Site agrada por quiela y por sencilla,
Vente a vivir conmigo & aquesta 'villa.

Estos versgs; con .que termina D. Gregorio
de Salas su_ Obseroatorio rustico, en nada se
diferencian, de la; prosa anterior, y no mere-
cen el trabajo, que; habran costadd, pues no
anaden belleza alguna.

Lo contrario sucede con los siguientes ver-
so0s, tomados, sin embargo, de uno de nuestros
mas sencillos poetas, Fray Luis de Leon.

Entonces veré cémo, ! (

La soberana mano eché el eimient
Tan 4 nivel y plomo, :
Do estable y firme asiento

Posee el pesadisimo elemento.

Yeré las inmortales i
Columnas do la tierra esta fundada,
Laslindes y sefiales
(on'que 4/la mar hinchada
La Providenciatiene aprisionada.

Si se ponen  en prosa, tendremos :
«Bntonces veré como la meano soberana
eché tan 4 nivel y plomo el cimiento do el ele~

.
by
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mento pesadisimo posee estable y. firme asien-
to. Veré las columnas inmortales do estd fun-
dada la tierra: las lindes y s ifiales con que la
Providencia tiene aprisionada 4 la mar hin-
chada.» ; e

Aqui yamo sucede lo mismo que’antes : es-
te trozo de prosa pareceria: mal por su falta de
naturalidad, por la introduccion de algunas
voces nunca usadas, por ciertas perifrasis
ajenas. de la claridad, v por epitetos que dan
4 la frase un aire afectado y pedantesco. En
prosa deberia decirse: en vez de mano sobera-
na, Dios é el Sér supremo ; en vez de posadi-
sinto elemento, el mar: en lugar de do , donde;
y columna, por colung, No se daria 4 la mar
el epiteto de hinchada , ni & columnas el de
inmortales; tampoco se diria poseer firme ci-
miento, sino tener firme cimiento. Hay mas:
las imdgenes que pintan a la tierra sosteni-
da por columnas , v el mar aprisionado, y
con asiento, son demasiado atrevides: pura la
prosa que se contiene siempre dentro de limi-
tes mas estrechos. Todo esto prueba que in-
dependientemente de la versificacion , prescin-
diendo tambien de la mayor inversion en el or-
den de las palabras , hay en aquel trozo de
poesia algo que le distingue de la mera prosa.

Por consiguiente, la buena prosa puesta en
verso puede no ser poesfa por faltarle ciertas
eircunstancias propias de esta; y vice-versa, la
buena poesia hace tambien mala prosa , por el
defecto contrario, por tener ciertas cualidades
que no convienen & la prosa. En otros térmi-
nos : la poesia prosdica es mala, y tambien lo,
es la prosa poética. Luego hay gran diferencia
entre el lebguaje de la prosa y el de la poesia.
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“Sin salic del ejemplo anterior, vemos que
esta diferencia ha consistido :

En el uso de inversiones licitas en el verso
v no consentidas en-la prosa.

En el de imigenes y figuras que en prosa
serian exageradas.

En el de voces esclusivamente propias de la
poesia. g

En dar 4 ciertas espresiones un sentido 6 sig-
nificacion que en" el lenguaje comun no tienen.

En dar 4 los nombres epitetos mas atrevidos
v con mas profusion queen la prosa.

Finalmente, eu ciertas licencias permitidas
en el verso y no en la prosa, como quitar
6 anadir letrzs 4 algunas palabras, variar los
articulos , ete.

“Daremos ejemplos de todos estos casos.

Inversiones. En la poesia se invierte econ
mucha mas libertad que en la prosa el 6rden
logico y gramatieal de las palabras , como cuan-
do se separan los pronombres de los sustanti-
vos & quese refieren, los adjetivos de las pa-
labras ‘que califican, los articulos de los nom-
bres 4 que van unidos. Ejemplos:~

Estos, Fabio j; ay doiqr':’: que ves ahora
Campos de soledad. " {Rioju ).
Por aquel de los miseros gemido. ( Herrera).
O ya sus alas sacudiendonegras. -

(L. Moratin ).
En la que va d crecer floresta umbria. (Id. Vs,

Ninguna de estas separaciones de palabras
se permitiria en la prosa.

/Imdgenes. Existen muchas ideas abstrae-

tas enya sencilla espresion, 6 hien seria obscura
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y poco inteligible para el lector, 6 bien se pre-
sentaria bajo una forma vulgar y-poeo'grata & la
poesfa. Entonces conviene buscar algun obje-~
to en la naturaleza ‘que pueda’ representarias.
A esta representacion de las operaciones inte-
riores del dnimo coti” palabras que espresen ac—
ciones esteriores 'y visibles, es'd lo que se da
el nombre ‘de ‘imagen; ¥ 'sl'én 1a prosa-esun
adorno agradable que siempre tiene mérito em-
pleado con' tino' y ‘mesura,’en’la poesia‘es un
requisito indispensable ;. pues la 'poesia , por de-
cirlo asf, vive de imdgenes, y saca de ellas 'su
mayor gala y hermosura. El mérito de la imd~
gen estriba  principalmente ‘en presentar al
entendimiento un cuadro que pudiera trasladar
ficilmente al lienzo el pincel de un pintor:
cuando falta este requisito la imdgen es defec-
tuosa.” : 3

Los ambiciosos desprecian la muerite: hé aqui
una sentencia 'que nada tiene de particular, y
un moralista no la presentaria de otro modo;
pero en boca de un poeta’ seria vulgar, y . asi
Rioja le da una novedad y una viveza estraor-
dinarias cuando dice :

Y la ambicion se rie de la muerte.

El mismo Rioja para encarecer el poderio
de Trajano, dice de ¢l :

Ante quien muda se poslré la tierra,

Y para representar esta mdxima: «El varon
justo quiere mas sufrir los infortunios que
adular al poderoso’;» dice'el propio poeta:
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El corazon entero'y generoso
Al caso adverso inelinara la frente
.+Antes que la rodilla al poderoso.

/Figuras. - Las comparaciones, las métafo-
ras , las perifrasis, las prosopopeyas, son mas
frecuentes, ; mas, brillantes,.y: atrevidas en la
poesia. El -prodigarlas en la prosa suele ser
una afectacion ridicula ; pero la poesfa las bus-
ca y se complace, jcon ellasy/Inatil es adadiv
aqui mas ejemplos 4 los que hemos presenta-
do al tratar de este asuuto. Solo diremos que

/en poesia son mas comunes. las, perifrasis, y
que en vez de citar & una persona, 0. 4 un ob-
jeto muy conocido, por su nombre propio, se
suele usar de cierto rodeo. v. g. el cantor de
Tracia por Orfeo; el hijo de Peleo por Aquiles;
el conquistador del Asia, por Alejandrog

Pero aunque las imdgencs y figuras son esen-
ciales, en la poesia, conviene no hacerlas tan
arfificiosas, que se conviertan en una especie
de enigma , 6 degeneren en. ridiculas. No se di=
ga con Lope , hablando de las rosas:

Las hijas de los pies de Venus bellas ;
ni para mencionar las trompetas:
Tantas lenguas de bronce hablando al viento.

Tampoco es bella la comparacion de Villegas
euando refiriéndose 4 ‘la hermosura de Venus,
pregunta :

4Quién es el hortelano de sus lises ?
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Y Balbuena se espresa con trivialidad em
este verso :

_ En la incierta baraja de los dias.

Hoces poéticas.’ La poesia es mas atrevida
que la prosa en adoptar voces peregrinas;
pues que esta se confenta con tener una pala-
bra exacta para espresar eada idea; y aquella
apetece muchas mas cualidadesy” '

Sin embargo’, en punto 4 voces técnicasy

otras que el uso toma de lenguas estrafias para
espresar objetos 6 ideas nuevas, es la poesia
mucho mas cauta que la prosa, la cual puede
tener 4 veces esta necesidad para darse d en-
tender ; pero la poesia respeta infinitamente la
lengua, y repele tanto mas las voces exéticas
cuanto que tiene mayor licencia para usar de
perifrasis y metdforas.
/Las voces compuestas son de mas uso en
poesia que en prosa ; y hacen un bellisimo efec-
to en aquella, muchas que en ésta serian afec—
tadas. Lope pinta con gran belleza el undisone
mar. Garcilaso dicey” -

#"Mas mortiferosiempre y ponzofioso.
Ercilla:
Y las aves aligeras del cielo.
Herrera: ;

El flamagero rayo se desata.

_Voces todas 4 un tiempo espresivas y arme-
niosas.

Los areaismos sientan igualmente mejor &
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ta poesia (ue & la prosa; y algunos hay que
desterrados de esta , son sin embargo ya fami- -
liares 4 aquella. Ufania, relazar , abastar;
desamorado , encruelecerse , enseftorearse, cui-
ta, anhélito, graveza, aquejar, braveza,
porfieso , retejer , riente, esplendor , ensena,
escombrar ; repastar, descreido, rebramar,
concento, desplacer , reluchar , cuidoso, bos—
caje, sombroso , rimbombe , retumbo-, y otros
muchos , habian desaparecido de nuestra len-
gua; pero han sido rehabilitados por Melen-
dez y demas restauradores del buen gusto.

Tambien es muy frecuente entre los poetas
dar a puebles, sitios, rios, los nombres *que
antignamente tenian , en vez de los actuales,
como Ibero por Ebro, Betis por Guadalquivir,
Gades por Cadiz , el mar Hercidleo por el estre -
cho de Gibraltar , la Bética por Andalucfa , ete.

Finalmente , asi como hay voces propias de
la poesfa, hay otras que disucnan en clla, y
que ¢s preciso, 6 no emplear nunca, 6 evitar
cuanto se pueda ; de este modo son aungue , sin
embargo , por ¢so , por tanto, cn cuanto, sicn—
do ast., por consigutente, por lo mismo, ete.
y los adverbios en menfe, los superlativos, y
otras muchas que hacen el lenguaje en estre—
mo proséico.

Acepeion diversa de las voces. Ya hemos
visto el ejemplo de posecr por tencr : Rioja po-
ne pesadumbre por peso:

Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron.

- Remitir por deponer:



106 MANUAL DE LITERATURALY -
Remite al aire el desabrido eefio.
Proceder por adelantarse:

El oro, la maldad, la tiranfa {
‘Del inicuo procede y pasa al bueno.

Epitetos. En'la prosa'se debe usar-con mu-
cha economia de los epitetos: el lenguaje poé-
tico- admite algunos que en aquella sobrarian.
Ejemplo;

Sale de Ja sagrada
Cipro Ja soberana ninfa Flora ,
Vestida y adornada
Del color de la aurora
Con que pinta latierra, el cielo dora.
De la nevada'y llang
Frente del levantado monte arroja
La cabellera cana
Del viejo invierno , y moja
El mievo fruto en esperanza y hoja.
( Francisco de la Torre. )

Licencias. Hemos ya hablado de las que se
suclen tomar algunos poctas en'el modo de
contar las silabas por medio dela sinalefa, Gié-
resis y sinéresis, Hay ademas algunas otras
que aqui diremos.

La de suprimir alguna letra ¢ silaba al prin-
cipio 6 en medio de las palabras ; como cruez®
por erudeza , espirtu por espiritu, rugs por
arruga, desparecer por desaparecer, despiadado
por desapiadado.

La de suprimir alguna letra ¢'silaba al fin
de las palabras : como do por donde,  siquier
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por siquiera, entohce por entonces, mientra,
por mientras, ete.

La de aumentar alguna silaba 6 letra al fin
de ciertas palabras::como felice por feliz, pece
por pez , feroce por feroz.

La de juntar el artieulo'masculino eon nom-
bre femenino: Ejemplos:

Rayaba de Jos montes el altura.

(Gareilaso.)
Traspasa el altasierra, ocupa elllano.
(Ir. Luisde Leon.)

La de suprimir 4 veces el articulo. Ejemplo:

A Encélado arrogante
Jupiter poderoso
Despend airado en Efna cavernoso.

La de faltar en algunas ocasiones 4 la cons-
truecion gramatical de los verbos, ecomo cuan-
do Fr. Luis de Leon dice:

Y mis ojos-pasmaron

por se pasmaron.

La de admitir 6 varviar algunas letras en las
tultimas silabas ;.como ‘dnsine pov insigne , con-
tino por continuo, raspefoso por respetuoso.

Todas estas licencias se deben wusar sin em~
bargo con grandisima ecomomia, porque sue-
len ser el recurso de los malos poetas para sa-
lir del. .apuro en que les ponen las trabas de la
versificacion,

Se ve, pues, cuan grande es la diferencia
que existe entre el lenguaje poético y el de la
prosa. Esta diferencia no estriba soloen la ver-
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sificacion: depende de otras cualidades todavia
mas esenciales , peculiares de la poesia. No es
solo la forma esterior.la que distingue estas
dos especies del lenguaje; sino tambien las cua-
lidades intrinsecas , aquellas que forman el alma
de un escrito, yle dan la’ vida' que ,tiene. La
prosa no puede en esto elevarse nunca a la al!:u‘ra
dela poesia; y cuando lo intenta se hace enfatica
y ridieula. Losadornos poéticos son como cier-
tas galas que sientan bien & los reyes y & los
altos personajes; pero que desluecen aun mas 4
las gentes bajas, toseasy groseras. En-esto nos
fundamos para desechar fo que se llama prosa
poética, la cual, en su-género, nos parece tan
mala ¢omo ¢l verso prosdico. La prosa poética
es mala porque aspira a lo que no puede alcan-
zar, porgue es un nifio que toma los aires de
gigante; porqone se asemeja 4 la rana de la fa<
bula, reventando por querer hincharse hasta
igualor al buey en su tamanio. La prosa puede
clevarse indudablemente & una grande altura,
v pruebas de ello nos suministra el estilo ora-
torio; pero este es el punto mayor & que debe
Ilegar : mas alld traspasa sus Jimites. Y g por
qué? Porque la prosa estd destinada a conte-
nerse en la esfern de la realidad, mientras la
peesfa vive en las regiones de la imaginacion,
Asi como su forma estervior, el verso, es una
cosa que no cxiste en la naturaleza, del mis-
mo modo su objeto va tambien mas alld, y su
vuelo sube & donde no existen séres creados.
La imaginacion del hombre, su pensamiento,
penetran donde el lenguaje usual no puede se-
_guirlos ; para trasladar lo que alli vemos, lo
que alli sentimos, necesitamos de un ins=
trumente mas poderoso, mas eficaz que la
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prosa, y este instrumento es el verso que todo
lo puede, y solo él lo puede todo. Laandacia es
en ¢l naturaleza, y le cstd bien como sienta
bien al fuerte.

SECCION TERCERA.

PRINCIPIOS FILOSOFICOS COMUNES A  TODAS
"~ LAS COMPOSICIONES LITERARTAS.

‘Sabemos ya escribir en prosa y verso: résta-
nos apliear estos cenocimientos & la compo-
sicion de:los diferentes géneros de ebras lite—
rarias que pueden ocurrir, manifestando al
propio tiempo las reglas particulares de cada
uno, Pero antes de emprender esta tarea, cree-
mos oportuno presentar “algunas consideracio~
nes acerca de ciertos principios generales que
no es posible-desatendef cuando se trata de be-
Has artes y literatura. La belleza, la imitacion,
el gusto, ofrecen varias cuestiones intevesan -
tes que, 4 la verdad, no haremos mas que to-
car, por no consentir otra cosa la naturaleza
- de este manual, pero sobre las cuales es pre-
ciso decir algo. Ademas, como hasta ahora los
modelos principales en literatura y bellas ar-
tes han sido las obras que nos ha dejado la an-
tigiedad , como de ellas estdn sacadas todas las
reglas retoricas y poéticas, y como en estos
tltimos tiempos - se ha puesto en duda la legi~
timidad de tales reglas| conviene examinar la
indole de aquellas obras, hasta qué punto in-
fluyd en ellas el espiritu de los pueblos y épo-
cas paraque se hicieron; y si las revoluciones
posteriores han ocasionado mudanzas neeesa -
rias en el sistema literario. Esto nos dard la
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solucion de la tan debatida cuestion entre eIf‘L-
sicos y romdnticos.’ .

: CAPITULOI.

De la belleza | 'de la creacion de o bello , y del ;
buen gusto. i

/Instruir,' persuadir , deleitar: ‘estos tres fines,
ya unidos, ya separados, puede proponerse el
escritor, El primero es mas_propio del fil6sofo,
el segundo del orador, el tercero del poeta,
Tl filésofo instruye enseiando la verdad; el
orador persuade mostrando €l bien; el poeta
deleita manifestando la belleza: el uno se dirige
al entendimiento’,” el ofro al ‘corazon, y el il-
timo 4 la imaginaciony ) .

'El filésofo, para hallarla verdad, observa los
fendmenos del mundo,’ ya material, ya inte-
lectual, ya moral, ya politico : recoge ciertos
hechos, y luego los compara y combina para
sacar de ellos deducciones 'y doetrinas,”

‘El orador, para conocar lo que al hombre Ie
parece bien, examina sus pasiones, sus afec-
tos, sus hdbitos, euanto ejerce influencia en
su corazon; y deduciendo igualmente ciertos
principios, medita los medios de aplicarlos
oportunamente; ' (EA
~/El poeta, para conoeer la belleza, observa’
todos los objetos de la naturaleza y la sensa-
cion grata 6 desagradable que producen ; y del
exdmen de estas bellezas particulares, se ele-
va, diseurriendo, al tipo de otra belleza supe-
-rior 4 todas. ; :

#Vemos 'S pues , que, asi el filosofo, como el
orador, como el poeta, y lo mismo le sucede
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alartista , todos,, para aleanzar los conocimien~
tos que necesitan, practican .dos operaciones
indispensables y diferentes: observan y me—
ditan.

#La obsorvacion , la meditacion , hé.aqui las
dos fuentes de nuestros conocimientos. La pri-
mera pertenece 4. los sentidos; la segunda cor-
responde al entendimiento,.» i
~8i el hombre se limitase & observar, conoce -
ria hechos., pero hechos aislados, sin enlace
unos con otros:: no formaria de ellos una teorfa
. acomodada 4 sus necesidades, 4 sus usos, se~
gun los casos y los tiempos.,»
«Si al contrario,  no . hiciese mas que meditar,
se perderia len vanas abstraccioncs , en suefios
quiméricos , estaria en un continuo delivio, y
careciendo de base solida, nada. le daria tam-
poco la reflexion acomodada 4 sus necesidades,
#Pero la meditacion sohre los hechos obser—
vados, requiere que estos se hallen presentes
al entendimiento. El hombre no observa los he-
chos sino unos despues de otros, no ‘todos.d la
vez: luego para verlos & la vez, es preciso que
haya en €l una faculiad que los deje impresos
en su mente. Esta faeultad es la memoria que
conserva los hechos y los presenta juntos 4 la
meditacion g 4
/La memoria es pues el receptaculo de todos
los hechos recogidos , y tambien de todas-las
deducciones producto de la meditacion sobre
estos hechos : es un almacen donde existe cuan-
to'necesitan el filosofo, el orador, el poeta,
el artista, cuanto van § buscar para sus obras.
Pero cuando alguno de estos saca de semejante
fondo esos preciosos materiales , chiando con
ellos labra el objeto que se propone, se dice
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que pone én juego su imaginacion. La imagi-
nacion no- es, pues, mas que un vivo recuerdo
de euanto hemos visto [y ebservado, y de las
deducc iones que hemos hecho meditaddo acer-
ca de ello. Combinamos estos: elementos; wy
muy 4 menudo el resultado de esta operacion,
es-crear un objeto que tal vez en nada se pa-
rece 4 lo que existesd i i :
#'La imaginacion es por’ consiguiente el patri-
monio de todos los hombres ; asi del filésofo
ecomo -del poeta: aquel la ejerce -sobre cosas
que afafien al mundo intelectual ;" este se en-.
cierra en el mundo. material y visible. A nos-
otros nos corresponde solo tratar de la imagina-
cion en el orador y el poeta/
-/ La memoria, cargada de. heclios, imagenes 'y
representaciones diferentes, engendra, pues,
la imaginacion. Lz edad, madre de la esperiei-
cia, la fortalece, los libvos la escitan, los pro-
ductos de las aries la encienden , la vista del
mundo las engrandece ; el clima y suelo nativo
la exaltan y le dan una direccion determinada.
De todas estas circunstancias nace “necesaria-
mente la diversidad que se nota entre las artes
¥ las literaturas de diferentes épocas y paisesf

Pero, como hemos dicho, l memoria no
presta dla imaginacion del ¢rador y del poeta
inas que los materiales para lo bueno ylo bello:
para llegar 4 estas dos cualidades , se necesita
la otra operacion que es obra de la inteligen—
cia, del ingenio, operacion de la mayor im-
portancia , puesto qne realmente da el sér al
tipo que'de uno y qtro nos formamos. Cuan- -
do este tipo existe en la mente del orador y
del poeta , 'y con referencia a ¢l han dado estos
d_luz algunas de sus creaciones, en vano se
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buscardn en el mundo real objetos que se les
parezean., A mancra de las operaciones quimi-
cas, los diferentes elementos arrebatados por
la imaginzcion @ la memoria se han combina~
do, asimilado, y sin perder su naturaleza, se
presentan sin embargo bajo una forma parti-
cular que en la naturaleza no existe. Semejan-
te operacion es tan importante, que ‘4 ella sola
se debe el que 4 las obras de literatos y artis-
tas se les pueda dar el nombre de creaciones.
De otro modo no serian mas que copias , y co-
pias insipidas, sin entusiasmoy sin alma,

Para no divagar, nos contraeremos aqui 4 lo
bello : cuanto se diga acerca de él puede luego
por estension aplicarse & lo bueno y aun 4 lo
verdadero. Lo bello, siendo el objeto princi-
pal-de la poesia y bellas artes , merece por esto
nuestra preferencia.

/ Lo bello tiene su origen en €l mundo material,
en la naturaleza esterior 7'y/por lo dicho resul-
ta /que para crear lo bello, la imaginacion, por
medio de la memoria, saca de ese mundo ma-
terial una infinidad de objetos bellos: sigue
luego Ta operacion de ¢ompararios, combinar-
los; y el ingenio saca de esto deducciones, en-
trando en una série de abstracciones, median-
te las cuales se eleva 4 la- creacion deeste ti-
poideal , que en nadase parece 4 aquellas be-
llezas elementales, pero que tiene su gérmen
en ellas /como la planta florida y hermosa tie-
ne su gérmen en la semilla que se arrojé 4 la
tierra. ]

/ Estas dos operaciones distintas, la material
de recoger los elementos de la belleza, la in-
telectual de elevarse la mente 4 la creacion del
tipo ideal, conviene mucho distinguirlas; por=

8
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que estriba en esto la gran diferencia que rei-
na entre nuestro modo de considerar la belle-
za de las creaciones artisticas, y el que han te-
nido hasta aquf la mayor parte de los retéricos.
Partiendo estos del principio de que nada
existe en el entendimients que no sea obra de
los sentidos , han dado 4 la belleza y 4 las crea-
ciones de las artes que la reproducen , un ori-
gen puramente sensual. Segun ellos , la perfee-
cion de las obras del artista consiste en que éste,
observando las formas mas acabadas de la natu-
releza fisica, y las cualidades que sobresalen cou
mayor brillo en la intelectual y moral, llega
d formar ‘tipes que, por la reunion de mil
bellezas repartidas en diversos séres, esceden
4 la de cada uno de ellos en particular. Sobre
esto asentaron el principio de la tmitacion,
principio, en su entender, fundamental y es-
clusivo de las bellas artes ; pero al hacerlo in-
currieron en una peticion de principio : pues
4eomo habria ocurrido al  artista esa idea de
veunir las cualidades bellas esparcidas cntre
varios séres , si no hubiera existido en su mente
la concepcion de un tipo mas acabado que
-los que le presentaban los sentidos? Si al ob -
servar lo bueno, no se le ofreciese la idea de
-lo mejor , ¢ fuera tal cosa concebible? i
Citase el ejemplo de Zeuxis que habiendo re—
cibido de los Atenienses el encargo de pintar
~una Venus perfecta, pidi6 que se le presenta=
se cierto niimero de jovenes escogidas entre las
mas bellas de Atenas, para elegir de entre
ellas las facciones mas perfectas, con cuyo con-
junto pudiese ofrecer la imdgen de la Diosa.
Pero si Zeuxis se hubiese limitado 4 recono-
cer lo mas bello que cada uno de aquellos
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modelos tenia, copidindolo en seguida, en vez
de lograr su objeto, hubiera formado un sér
monstruoso, cuyas diferentes partes, por be-
llas que fuesen separadamente, carecerian de
la necesaria proporcion y armonia. Luego, ne~
cesitd hacer la operacion dificil 'y delicada
de dar unidad 4 tantas partes distintas, para
que el todo saliese perfecto; y esto no le era
posible sin referirlas todas & un tipo ideal que
ya_existiria en su mente, come producto de
veflexiones y estudios anteriores.-Aun hay mas:
esa eleccion ‘de lo mas bello y perfecto que ca-
da jéven tenia, ;era en él posible sin que tam-
bien existiese aquel mismo tipo ideal para ser-
virle de punto de comparacion y advertirle de
si la eleccion estaba bien 6 mal hecha? Pero
noes esto solo .. aun despues de pintada la imd-
gen con la artificiosa reunion de todas aquellas
bellezas particulares, tendria la "copia de una
mujer bellisima, pero no la” Venus que se le
pedia. Esta Venus no era una mortal, sino
nna Diosa : era preciso dar 4 la pintura agquel
aire celestial propio del sér divino 4 quien re-
presentaba ; y ;en qué parte de la naturaleza
podia hallarlo para trasladarlo 4 la copia? Ni
en las jovenes que le presentaron , nien to-
das las mujeres del mundo lo encontraria. Esa
fisonomia divina, ese sér de una naturaleza
desconocida, inaccesible 4 las miradas del hom-
brs , no podia existir sino en la mente de Zen-
Xis, como producto de sus meditaciones, de
sus ideas acerca de la divinidad, sus atributes
¥ perfecciones ; y como tal, era una creacion
puramente suya, en la cual no habia tenido
parte alguna la imitacion de la naturaleza. Y
€st0 no es una vana suposicion. Todos los an=

H
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tiguos hablan del cardeter divino dado por Fi-
dias 4 su Japiter Olimpico, en cuya frente
habia“ dejado ¢l artista grabado el sello de su
omnipotencia sobre ¢l mundo y sobre los dio-
ses. Esta misma naturaleza divina se advier-
teen el Apolo del Belvedére, en. la Venus de
Médicis. ; Dénde hallo Rafael la admirable es-
presion de. la fisura del Salvador en el Pasmo
de Sicilia? ;De qué mujeres sacaba Murillo [fa
"fisonomia celestial de sus virgenes? Y contra-
yéndonos & la literatura, ddénde estaba el mo-
delo del Aquiles de Homero ? jdonde fué abus-
car el Taso su Armida? ;Quién ofrecio a
Milten el tipo de Eva? ;De qué mujer saco
Lope de Vega la'Esclava de su galan ? ; De (ué
hombres Calderon galanes tan enamorados,
pundonorosos y valientes? Algunos rasgos ha—
lavian de ciertas cualidades esparcidos agni y
alli ; pero aquel conjunto tan acabade , tan per-
fecto, tan admirable, no lo han hallado sino
en su mente: es una creacion de su portento-
so ingenio,

La teoria , pues, dela imitacion pura en lite-
rafura y bellas artes, es mezquina, incomple-
ta, poco djena de la naturaleza elevada del
hombre ; yllsi se. quiere dar una verdadera idea
de las creaciones de la imaginacion , es preciso
decir que hay en ellas dos elementos: 1.° Las
impeesiones de los _sentidos con los reenerdos
que de ellas conserva la memoria. 2.° La con-
cepeion racional de la belleza. ; :

Queda, pues, sentado que la belleza en lite-
ratura y bellas artes es una concepeion racio—
nal que sugiere 4 la mente la idea de una for-
ma mas cercana d la perfeccion que la que per-
ciben los sentidos § y que por consigaiente, ¢l

+ .
2
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placer que resulta de ella no es solo material,
sino que tiene en €l gran parte el entendimien—
tos Por esta razon pueden ser bellos, conside-
rados bajo este punto de vista, objetos que en
la realidad serian horribles 6 asquerosos. La
parte que tiene en ellos el entendimiento les
quita toda su fealdad, convirtiéndolos en obje~
tos de placer. Asi vemos con gusto eh ¢l cua-
dro de Santa Isabel de Murillo, 1o que en la
realidad nos daria nduscas: asi el grupo de
Laoconte despedazado 4 par con sus hijos por
las serpientes, no nos inspira cl espanto que
tan horrible escena nos causaria si fuese cier-
ta: asi las ldgrimas que vertemos en una tra-
gedia son dulces y nos complacen.

Y de aqui resulta ademas que la sensacion que
‘nos inspiran las obras del arte es un amor pu-
ro y.desinteresado hdcia ellas. Si fuesen solo
una mera copia de objetos terrestres , la idea de
que se hallan estos & nuestro alcance nos inspi-
raria el deseo de poseerlos ; mas siendo la belle~
za (ue encierran , una cosa ideal, que no existe,
no anhelamos poseerla; porque esta posesion €s
imposible. Antes bien, al contemplarla, se en-
grandece nuestra alma , y nos persuadimos que
semejante belleza no puede ser otra cosa mas
que un destello de la divinidad, una de sus
fases que nos presenta para que la adoremos;
y asi le rendimos una especie de culto, y con
ella nuestra alma se purifica. :

Pero esa concepcion racional, ese ente de ra-
zon, cuando le tenemos enla mente, Si que-
remos comunicarle a los demas, es preciso gue
echemos mano de medios materiales, que lo
presentemos bajo una forma sensible : por ejem—
plo, el literato de la prosa ¢ verso, el escul-~
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tor del mdrmol, el pintor de los colores. De
aqui pueden . resultar dos cosas: \%esta for-
ma alcanza 4 reproducir la idea Yue tene-
mos en la mente, 6 no alcanza, queddndose
inferior. En el primer caso el objeto qut se
ofrece & puestros ojos es bello; en el segundo
caso es sublime. Lo sublime no es mas que
una belleza que no podemos espresar. Esta
imposibilidad en que se encuentra la mente de
reducir 4 imdgen sensible lo que eoncibe, le
da 4 conocer al propio tiempo su pequeilez y
su grandeza , hace que el alma pierda de su
energia, v venga d quedar sumida en el abati-
miento. Asi, lo infinito, no teniendo forma
que lo esprese , es sublime, y lo es por consi-
guiente todolo que tiene algun punto de eon-
tacto con lo infinito, como el mar, una mon-
tafia cuya frente se pierde en las nubes, un
precipicio sin fondo, la rapidez del huracan,
el poder de las tempestades. Un rio cuyas dos
orillas abarea nuestra vista, pudiendo contem-
plar sus mdrgenes floridas y risuefias , sus
aguas que placidas se deslizan , es un objeto
bello, porque ficiimente hallamos medios de
representarlo; pero conforme se aleja de su
origen , y sus mdrgenes se van apartando, ca-
recemos de términos de comparacion, la idea
se engrandece ; y se convierte por fin en subli-
me , cuando ya no vemos las orillas y va 4 per—
derse en el Océano.

Basta lo dicho para conocer lo que se debe
entender por helleza en literatura. Entrar en
mas pormenores seria ya ajene de este lugar;
solo hemos querido rectificar un principio er—
réueo en nuestro concepto, y que ha servido
de fundamento 4 la teoria de las bellas artes.
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Esta teoria, entendida del modo que acaba-
mos de manifestar, puede dar mdargen 4 con-—
sideracionesde Ja mayor importancia.

/Ahora bien, si existe en.la mente del ar—
tista un tipo ideal de la belleza, ;existivd
tambien un criterio que dé a conocer si los
objetos se acercan mas 6 menos 4 aquel mode-
lo? En otros términos : j existird un buen gqus-
to ! Esto nos pareceindudable.

/La palabra gusto significa en su acepcion li-
teral y primitiva, uno de los cinco sentidos
corporales por el cual percibimos y distingui—
mos las varias impresiones que hacen en nues-
tro paladar ciertos cuerpos; y por estension, y
metaféricamente, se ha dado este nombre 4 la
capacidad ¢ue tenemos para percibir, conocer
v aprediar aquellas cosas que al oir las com=
posiciones literarvias, 6 al ver cualquier produc-
to de las artes, hacen en nosotros una impre-
sion placentera 0 desagradable : llamdndose por
lo mismo tambien gusto & la mayor 6 menor
aptitud que tiene cada individuo para distin-
guir lo que es bueno 6 malo, bello ¢ deforme
en dichas composiciones,”

El gustoexiste en el literato para dar 4 sus
obras aquellas cualidades que las hacen bue-
nas; y existe en los lectores para conocer si
dichas obras tienen estas cualidades. Pero en
ambos casos los fundamentos del gusto son los
mismos. En ambos conserva la mente del es-
eritor 6 del lector un tipo ideal al que se refie~
re la obra y con el cual se la compara, &
fin de conocer la distancia que hay de aquel &
esta, Los grados de proximidad 4 aquel tipo
marcan los grados de belleza en la obra res—
pecto del escritor 6 del oyente; perono se de-
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duce de aqui que la conformidad de la obra eon
el modelo sea prueba de buen guslo ; mientras
este modelo no sea tambien perfecto. Buen
gusto no le tendra sino agquel que logre for-
mar en su mente el tipo de la mas acabada be-
lleza en cada género.

Para la formacion de ese tipo, hemos di-
cho que la imaginacion saca de la memoria los
elementos de belleza que le convienen, y que
luego ¢l entendimiento los combina de modo
que llega por ultimo & concebir aquella belle-
za especial que no existe en la naturaleza. Pero
la imaginacion , al sacar de la memoria dichos
elementos, no puede hacerlo desacordadamen-
te, sino que cs preciso que elija lo que mas le
hace al caso ; no entra con la hozen aquel vasto
campo 4 cortar las mieses sin distincion algu-~
na; sino que 4 manera del que se halla en un
Jjardin , elige las flores mas bellas pava formar
Un ramo ; y asi tambien como este ramo no le
hace amontonando las flores cogidas uin orden
ni concierto, sino que les va dando la coloca-
cion conveniente para que aquel aparezea vis-
toso ; asi el entendimiento necesita de un ar-
te y un esmero particular para combinar de-
bidamente los elementos de belleza que le han
suministrado sus recuerdos.

Si, pues, dehe haber eleccion en los ele-
mentos de belleza que suministra la memoria,
por no ser todos igualmente aplicables; si en
los varios modos de combinarles hay tambien
mas 6 menos acierto ; resultard gue algunos
de aquellos serdn los mejores, y solo una
combinacion serd la mas acertada; es de-
cir, que habrd en todo caso un modelo ni-
co, perfecto, dela belleza; y por consiguien-
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te, un solo buen gusto en todos los géneros.
Pero ; quién ensefia al escritor 4 conocer
aquellos elementos ? ; Cémo logra su inteligen-
cia combinarlos del mejor modo posible y ele-
varse 4 la concepecion del verdadero modelo?
Esto supone dos facultades: una natural, otra
adquirida. La natural es aquella con que Dios
ha dotadoe al eseritor al criarle, es un don es-
pecial que recibe al entrar en este mundo; y
por lo tanto, no es igual en todos los hombres.
Esta facultad natural tiene ella misma dos ori-
genes. El uno sensual, el otro intelectual. Si
lIos elementos de la belleza se los suministra
al escritor el mundo material , esta percepcion
entra, como lo hemos dicho ya, por los sen-
tidos : y el efecto que en estos hagan aquellas
bellezas naturales, determinard su eleccion;:
el hombre, pues, que tenga mas esquisita sen=
sibilidad. , ese elegird los elementos que mas
convengan al tipo guc debe formarse.

La scgunda facultad , gue corresponde 4 la
combinacion de dichos elementos, es puramen-
te intelectual , obra de la inteligencia, y por
consiguiente estriba cn que esta sea mas g me-
nos perfecta.

Luego la concepcion del tipo ideal dela be-
lleza depende de la sensibilidad y dela inteli-
gencia del escritor. Para que ese tipo sea per-
fecto, es preeiso que la sensibilidad sea esqui-
sita, y la inteligencia suma; y el modelo que
aquel se forme no serd completo; si falta en él
la sensibilidad 6 la inteligencia, 6 si alguna de
estas dos cualidades se halla en un grado in-
ferior 4 la otra.

#La sensibilidad y la inteligencia son cualida-
des naturales; pero son tambien susceptibles
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de perfeccion , y en esto estriba la facultad de
perfeccionar el gusto y adquirirlo bueno. Figil-
mente nos podemos convencer de esta verdad
eon solo reflexionar acerca de la inmensa su-
perioridad que Ja educacion y el cultivo de las
artes dan 4 las naciones civilizadas sobre las
bérbaras, y tambien acerca de la que en una
misma nacion tienen los que han estudiado so-
bre los hombres rudos € ignorantes. La sensi-
bilidad natural se embota 6 se perfecciona, se-
gun son groseros 0 delicados los objetos que
afectan continuamente los sentidosy El que 4
todas horas estd rodeado de olores desagrada-—
bles, se acostumbra 4 ellos, mientras provocan
nduseas en aquel que aspira sin cesar perfumes
deliciosos : el tacto adquiere con el uso una de-
licadeza suma, como sucede & los ciegos en
quienes muy a menudo hace veces de la vista:
el ejercicio, en fin, y la costumbre de recibir
sensaciones placenteras , perfeccionan indefi-
nidamente los sentidos.”’En cuanto 4 la in-
teligencia, estd fuera de toda duda su perfec—
cion por el gjercicio y el estudio, y de ello es-
tamos viendo mil ejemplos diarios. Luego si la
sensibilidad y la inteligencia son perfectibles,
tambien debe serlo el gusto,’ :

! Pero hay una gran diferencia entre la per -
fectibilidad debida & la sensibilidad y la que
tiene su origen enla inteligencia. Esta se bas-
ta & si propia , dependiendo unicamente su ma-
yor 6 menor eficacia del grado de la misma
con que Dios ha dotado al individuo. Pero la
perfectibilidad debida 4 la sensibilidad, depen-
de de lanaturaleza visible tal como la presen-
cian nuestros ojos. Nuestra memoria no puede
“ofrecer 4 la imaginacion sino recuerdos de lo
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que ha visto ; y asi, los elementos de belleza que
sacamos de ella no pueden ser otros que los
que nos han rodeado desde nuestra infancia.
La inteligencia se ejercitard sobre ellos con la
misma eficacia en todas partes ; pero-si en todas
partes no son igualmente bellos, el resultado
tampoco lo serd De aqui nacen las diferencias
de gustos que se notan en diversos paises y
en distintas épocas. El habitante del Norte, el
del Mediodia, ¢l que reside en Burepa ¢ Asia,
ven continuamente al rededor suyo una natu-
raleza distinta; luego los elementos de belleza
(que sacan de estas distintas naturalezas son -
tambien diversos ; y aunque la capacidad inte-
lectual seala misma, tiene que ser otro el tipo
ideal de la belleza. Asi lo bello para el que vi-
veen medio de los floridos campos andaluces,
no es lo bello para el habitante de las nevadas
montanos de Suiza; y el que vive bajo un go-
bierno pacifico, alejado de los negocios, no
puede tener ciertos gustos que son naturales
al que se agita continuamente en medio de las
tormentas politicas, propias de los estados li-
bres. Luego el clima, la naturaleza esterior,
la religion, el gobierno, las costumbres, son
ofras tantas causas que influyen en la variedad
de gustos.

‘De aqui podemos decir que existe en el hom-
bre un origen variable del gusto, y otro perma=
nente. El variable es el que proviene de los
sentidos : el permanente es el debido & la inte—
ligencia. Aquel origen tiende muchas veces 4
pervertirlo, porque depende de causas transi—
torias, no siempre favorables al buen gusto: el
segundo origen, por el contrario, tiende conti-
nuamente 4 rectificarlo ,«porque la razon le ilu-
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mina/ Esta, & |a verdad, serd insuficiente, mien-
tras sean desfavorables las circuustancias que
rodean al hombre ; pero varien estas, 6 ensdn=
chese la esfera de los hechos materiales ; ten-
ga la inteligencia mayor campo para la _compa-
racion; pueda verificar sus cor’nbmacmne§ en
mas estensa escala; y po pasard mucho tiem-
po sin "que se sienta su benéfica influencia en
Ia mejora del gusto. Asfse ha visto repetidas
veees, no solamente en los individwos, sino
tambien en las naciones.

/Resulta , pues, de todo lo dicho, que existe
un buen gusto, porque puede existir en la men-
te del hombre un modelo perfecto de la belle-
za que sirva de punto de comparacion al gus-
to ; que la formacion de semejante tipo depende
de dos facultades: la sensibilidad y la inteligen~
cia; que estas facultades, siéndonos concedi-
das por Dios en diferente grado, dardn & cada
individuo mas 6 menos aptitud para concebir
el referido tipo ; que sin embargo, la sensibili-
dad y la inteligencia son susceptibles de per—
feccion, y por consiguiente lo es tambien el
gusto: que la sensibilidad es una causa varia-
ble, y de ella dependen las variedades del gus-
to en los individuos y las naciones; y que la
inteligencia es una causa permanente, que .
tiende por lo t:nto & la rectificacion del gusto,”

Esta teorfa dei gusto, y la que hemos esta—
blecido acerca de la belleza unidas ambas , co-
o se vé, con tan estrecho vinculo, y deduci-
das una de ofra, puedan servir para la esplica-
cion de multitad de fenémenos literarios. En
un curso completo de literatura se les daria
mayor estension , y se¢ harian esplicaciones. En
un manual como este hay que limitarse 4 estas
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meras indicaciones, sin perjuicio de que cuan—
do se ofrezca, senalemos su influencia en los
diferentes géneros de literatura. Desde luego,
v sin que entremos en muchos pormenores, po—
demos hacerlo respecto de la literatura anti-
gua y de la moderna.

CAPITULO 1I.

Diferencias cseneiales entre la literalure an-
tigua y la moderna. Clasicismo. Romanticismo.
Caando atendemos a-la enorme diferencia
que existe entre la civilizacion antigua y la ei-
vilizacion moderna; 4 la revolucion tan porten-
tosa y completa que ha tenido lugar desde unos
tiempos & otros en religion , gobiernas, usos €
ideas, podemos asegurar que los antiguos y mo-
dernos han vivido en dos mundos enteramer-—
te distintos. Los hechos recozidos por la ob-
servacion en ambos mundos han debido ser por
consiguiente de todo punto diversos, y la me -
moria de unos y otros pueblos se ha poblada de
recuerdos que por la mayor parte no tenian en-
tre si relacion alguna. La imaginacion , pues,
al sacar de la memoria semejantes recuerdos
para crear sus coneepciones, ha debido produ-
cir obras de naturaleza totalmente distinta; y
la. parte variable del gusto dependiente de es—
tos recuerdos, de estos elementos contrarios
de belleza , ha tenido que dar al gusto de los
pueblos , bajo ambas. civilizaciones , un carde-
ter especial , con notables diferencias. !
El olvido casi absoluto en que durante mu=
chos siglos estuvieron la mayor parte de las
obras dela antigiiedad , arraigo fuertemente el
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nuevo gusto en Europa, y cred una literatu-
ra. Cuando aquellas obras se desenterraron,, y
esparciéndose por todas partes, fueron estu-
diadas y comprendidas , las bellezas que encer-
yaban , unidas al peso de la autoridad que lle-
vaba consigo todo cuanto procedia de una era
de esplendor y gloria, hubieron dedar orfgen &
una reaccion ; y el entendimiento vacilante entre
los hechos autiguos y los modernas, - dudé
en conceder la vietoria 4 uno de los dos gustos,
emprendiendo tna obra larga de comparacio-
nes y combinaciones nuevas, para fijar defini-
tivamente el tipo de la belleza. Hubo pueblos
é individuos que se decidieron por las formas
de la literatura antigua , aunque cediendo siem-
pre en algo al inflajo de las modernas ideas:
hubo otros que ‘persistieron en el camino nue-
vamente abierto , y se lanzaron de un modo re-
suelto en él para erear con fecundidad porten=
tosas obras que en nada se parecian i las que-los
primeros admiraban : hubo en fin luchas entre
ambos sistemas en las cuales alternativamente
levaron uno y. otro lo mejor de la batalla; mas
por ltimo , reconocidos todos los campss, ana-
lizadas las causas y los efectos, el entendimien—
to ha venido & decidir que ambos sistemas pue-
den ser legitimos; que , producto de diferentes
civilizaciones , los elementos de belleza que
cada una de estas ha suministrado , aungque de
diversa naturaleza , son igualmente aceptables,
porque los tiltimos, por nuevos , no eran malos;
resultando de aqui dos géneros de belleza & la
par admirables , y que no se escluyen ¢iuno al
otro: asi como el que sea una rosa bella, no se
opone 4 que unclavel tambien lo parezca.

Para aclarar nuestro pensamiento, necesita~
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mos entrar en algunos pormenores sobre la
civilizacion antigua y moderna, y dar una idea
delas causas que establecen entre ellas tan pro-
funda diferencia. Al bablar de los antiguos,
nos referiremos solo a los griegos, porque su li-
teratura es la que mas conocemos , fuera de la
latina, la cual no es mas que un reflejo de
aquella , y por decirlo asi, una misma literatu-
ra traducida 4. distinta lenguast

/ Los griegos vivian en medio de una socie-
dad primitiva, y eran por consiguiente muy
poco varios los elementos de su civilizacion : asi
es que la sencillez fue el cardcter predominan-
te en todas sus obras. Cercanos todavia &la
naturaleza, se hallaban identificados con ella,
¥ la reproducian ¢on una verdad admirable.
Presentandose 4 sus ojos en toda su hermo-
sura, sin que los caprichos del hombre la hu-
biesen desfigurado, tenian la mas perfecta idea -
«de la belleza esterior y de las formas; pero es—
ta idea jamds se separd de la sencillez: antes
bien, se consideraban las dos tan intimamente
unidas. que lo sencillo era requisito indispen-
sable de lo belloy” Por lo misrro que eran los
primeros observadores de la naturaleza , se pa-
raron solo en las. formas esteriores, reprodu-
ciendo los fenémenos visibles sin indagar sus
-causas. En su pintura se proponian unicamen-
te imitar sus galas ; y cuando retrataban al hom-
bre, tampoco cuidaban mas que del hombre es-
terior, sin profundizar en sus afectos interiores.
Cierto es tambien que estos se limitaban 4 los
{repetus natorales del eorazon humano, no mo-
derados todavia por una civilizacion avanzada,
y sin mas freno que la fuerza. En presencia
del individuo, solo el temor les contenia; en
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presencia de la sociedad solo una ley-opres'mja
los hacia enmudecer ; en presencia de la 'dm-
nidad, solo un destino inflexible determmqba
su curso. |Fatalismo en la religion , abnegacion
de si propio en politica, materialismo en las
ideas; amor de lo bello, y sencillez en todo;
tales fueron los caractéres del puchblo griego;
tales los que se reprodujeron en su literatura,
particularmente en la dramatica cque es siem=
pre el veflejo mas fiel de la civilizacion de un.
pueblo. Su fatalismo hacia que los dioses in-
tervinieran en la trama y desenlace de los dra-
mas ¢hasta en las pasiones que animaban 4 los
personajes, y en el lenguaje con que se pro-
ducian. Como esclavos de la sociedad, casi to-
das las tragedias y comedias tenian un fin poli-
tico, /Por el meterialismo que los dominaba,
jamds habia lucha de afectos, sino la espresion
sin rebozo de pasiones vehementes./Su senci-
llez les h-cia huir de toda complicacion en los.
argumentos; y su pasion por lo hello no permi-
tia sino formas regulares, aunque se pecase
por frialdad y monotonia. Todo su sistema li-
terario esta, por decirlo asf, personificado en la
estdtua griega. Desnuda de adornos superfluos,
¥ aislada , buscaba solo la sencillez y la regula~
ridad en las formas; y asi como en un princi-
pio no se esculpian grupos, los cuales solo fue-
ron ya conocidos tarde, asi puede decirse que
en literatura y en todas las artes no se conocian
tampoco, presentdndose los objetos, como en
los bajos relieves , sin combinacion, sin com—
plicacion de ninguna especie. De estas condi-
ciones indispensabl:s de aquella civilizacion
especial, se llegaron 4 deducir todas las reglas
de su sistema literario ; reglas que fueron for-
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muladas en los eddigos que al efecto nosha
dejado la antigiiedad ; pero que por lo mismo
no han pedido ser todos aplicables & otros sis-
temas nacidos en medio de civilizaciones muy
distintas,

Con efecto 3ési de los pueblos antiguos pasa<
mos & los modernos, advertimos desde luego
entre ellps una diferencia esencialfsima, cual
es la diversidad de elementos que han entrado
A coppouer'la sociedad de unos y otros. Pocos
¥ uniformes en los primeros, son muchos y con-
tradictorios en los segundos. Por esta razon la
sociedad antigua llegé en breve & su mayor
perfeccion, y la mederna ha tardado muchos
siglos en organizerse, nolpudiendo decirse aun
que haya llegado al resultado final que prome-
te 1a combinacion de aquellos elementos. De
aqui mayor complicacion en las relaciones so-
ciales, mas vaviedad en los afectos y caractéres,
mas obscuridad en los hechos, mas dificultad
en conocerlos y esplicarlos,’ De aqui desterrada
la sencillez primitiva para dar luga-4d la con-
fusion intrincada. De aqui la necesidad de mas
tiempo y mas espacio para desarrollarse los he-
chos y darse d conocer los hombres. Pocas pa-
labras bastaban para pintar al impetuoso Aqui-
les, al soberbio Agamenon : acaso es preciso un
libro entero para revelar los arcanos del cora=
zon deun Cromwell ¢ un Felipe II.

‘El primer elemento que entré 4 combatir y
modificar la sociedad antigua fué la substi-
tucion del cristianismo & la religion anterior-
mente establecida; novedad, que solo ella de-
bia ser causa deuna revolucion asombrosa en
todas las cosas, y principalmente en la litera—
tura, Con la religion cristiana quedé destruido

9
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el materialismo que predominaba en todas las
obras antiguas, reemplazindole aguel espiri-
tualismo que, sin cuidarse de las formas este-
riores, penetra en las causas de los fendmenos,
las estudia y las esplica; y despreciador de la
belleza corporal, solo estima la_del alma/ Con
elladejo de ser el fatalismo la tnica norma de
las acciones humanas; el libre albedrio permi-
tio que estas fuesen buenas 6 malas, segun la
infencien que las ocasionaba, y admitido el fre-
no de la voluntad propia, hubo lucha y contras-
' te de afectos, y diversidad en la conducia de
los hombres. Con ella, en fin, se ennoblecieron
ciertas pasiones ; y adquiriendo uva importan—
cia que antes no tenian crearcn situuciones , en—
:gendraron vicios y virtudes que no se conocian,
¥ que contribuyeron & la eomplicacion asom-
‘brosa del nuevo estado del hombre.

Entre estas pasiones nuevas, aunque parezea -
paradeji el decirlo, fué la principal el amor, .
El amor queitanto papel hace en la literatura
moderna, s_ muestra apenas en la griega, ni
aun en el teatro donde mas papel ha hecho
siempre. Bolo una tragedia griesa , Fedra, se
fanda en ‘€15 y aun alli no se presenta como
una pasion ‘natural, propia’ del ‘hombre, sino
como: un; castigo impuesto por ‘el cielo, Mas
¢e6mo cra posible que el amor: se presentase en
Ia literatura, euando no existia en la sociedad?
. Para que haya amor en la sociedad, es preciso
«que haya objeto en guien recaiga; y entonces,
por deeirlo asi, la mujer no existia. Los grie=
gos pusieron 4 la verdad, entre sus dioses 4
Cupido ; pero Cupido no es el amor verdadero;
essolo el desco, el apetito, -unica cosa que
dos antiguos conocian,  La mujer no ha existi=
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do para ¢l amor , sino desde el momento en que
ha sido emancipada. Para hacer ofra cosa mas
que desearla, para amarla realmente, era pre-
ciso ennoblecerla, hacerla igual al hombre: y
la mnjer entre los antiguon fué siempre un sér
muy préximo al esclave. No les inspiraba mas
afecto que ¢l que produce la contemplacion de
la belleza: la amaban como la mas bella entre
las cosas bellas; pero la amaban ecomo amaban
una bella estitua, como amaban un hermoso
templo, como amaban un pensil ameno, cual
un objeto destinado solo 4 procurar deleites.
La emancipacion de la mujer es debida al eris—
tianismo: de esclava paso & ser igual al hombre;
despues por una especie de reaccion sublime,
llegé hasta ser objeto de adoraciones ; v & par
de la mas ardiente devocion, se vié la mas no-
hle galanteria y la cortesanfa mas refinada.
Otra emancipacion que verificd el eristianis—

mo, fué lade los esclavos. ;Sobre qué bases
estaba fundada esta religion divina ? Sobre la
fraternidad de todos los hombres en la fé de Je-
sucristo, v sobre la igualdad de todos los hom-
bres ante Dios. Jesucristo vino al mundo para
todos los hombres , se ha dirigido & todos , se ha
sacrificado por todos: luego todos tienen ignal
derecho & sus ojos para salvarse y ser ad-
mitidos en su seno. Deaqui nacié el dogma de
la fraternidad y de la igualdad, aun en este
mundo, que los primeros cristianos empeza~-
ron d poner en prdetica. La esclavitud qued$
poco 4 poco abolida, y se establecieron nuevas
relaciones sociales 'y nuevos hdbitos en el
pueblo, j

/Eo el orden moral, contribuyé el cristia~
nismo del modo mas eficaz a la mejora de fas
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costumhres,;’-"procul'aba inspirar & los magnates
de la tierra sentimientos mas suaves, mas jus-—
ticia en sus relaciones con los débiles; y en es-
tos infundié sentimientos y esperanzas supe-
riores 4 aquellas 4 que su destino -diario les
condenaba.

En el orden intelectual comunicé una acti-
vidad asombrosa & los espiritus, promoviendo
cuestiones, sembrando doctrinas y preceptos
mucho mas sublimes que cuanto la antigiiedad

habia conocido, y dando al desarrollo del en- -

tendimiento humano una extension, una va-
riedad hasta entonees ignoradas,”

Por counsigniente, mientras el politcismo de
los griegos era favorable 4 los vuelos de la ima-
ginacion, la cual se espaciaba con deleite en el

ampo de la maturaleza, poblando la tierra,
el cielo, el mar, el aire mismo , de mil séres
fantasticos que animaban el universo; los ri-
gidos y severos principios del cristianismo ale-
jaban al hombre de la tierra, le reconcentra-
ban mas y mas dentro de si mismo, le hacian
mas grave, mas melaneélico , mas inclinado a
sondear su propio corazon, cemo (uien tiene
que dar cuenta algun dia de sus acciones, de
sus palabras , hasta del mas leve pensamiento.
/ Otro elemento poderoso de revolucion en la
sociedad , y por lo mismo en la literatara, fué
la invasion de los pueblos septentrionales que
destruyeron el imperio vomano. Trajeron
aquellos pueblos un cardcter enérgico que con-.
trastaba eon la indiferencia y apatia 4 que ha-
bian llegado las caducas razas del vasto coloso que
se desmoronaba por todoslados, mas bien en fuer-
za de la disolucion interior que le eorvoia; que
d los golpes delos bdrbaros conguistadores.’
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/ Trajeron ademas nuevos principios de go-
bierno, nuevos gérmenes de movimiento y 'vi-
da & naciones degeneradas. Al ponerse en: con- .
tacto dos civilizaciones tan opuestas ; ‘la una pu~-
da, dspera, violenta y salvaje, = pero enérgica
y llena de vida y porvenir; culta'la’ otra, ade-
lantada , pero muelle en su refinamiento, ¥
sin vigor por su misma vetustez; al tenerse
que combinar, por la fuerza de los aconteci-
imientos , tan opuestos principios, tan encontra-
dos intereses , el estremecimiento fué terrible; y
el resultado de tan tremendo choque fué pro-
porcionado & su magnituds La Europa cambid
de faz, deleyes, de costumbres, de organiza—
<ion politica y social; y en medio de estos
trastornos, y por el efecto del roce continuo
de vencedores y vencidos, el estado intelectual
y moral de unos y otros padecié necesariamen-
te profundas y notables alteraciones. Los ger-
manos perdieron parte de su barbarie: y del
modo que fue posible, adoptaron la lengua,
las artes y las instituciones de los vencides:
los habitantes antiguos se contagiaron con-la
rudeza de los conquistadores, adquirieren su-=
cesivamente parte de su energfa y fiereza; y
adoptaron muchos de sus habitos, leyes y cos-
tumbres. Los dos pueblos se fueron de iesta
manera lentamente aproximando, hasta que
borrada la linea divisoria que los separaba, le-
garon & formar una sola nacion, una sola: raza,
en cada una de las monarquias que brotaren
cuando la destruecion del imperiv. CR L

El eristianismo, que sirvié maravillosamente
para verificar esta fusion, adquirié por lo tan-
to una influencia inmensa, y sus principios se
desarrollaron con mas vigor por donde guiera.
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Con la mezela del heroismo grosero, pero
fiel, de los conquistadores septentrionales , y
los sentimientos del eristianismo, nacié la ca-
balleria , aquella hermosa institucion que tenia
por objeto encadenar con votos sagrados 4 unos
guerreros todavia feroces , ‘alejando asi del es—
pivita militar el bdrbaro abuso de la fuerza,
4 que por desgracia se siente demasiado pro-
penso. Bajo la salvaguardia de la virtud caba-
lleresca, el amor, como ya hemos dicho, to-
mé otro caracter mas puro y sagrado; y llegd
4 ser un sublime homenaje hdcia séres que, en
la naturaleza humana , parecian destinados &
acercarse mas que ninguno a la nataraleza de
los dngeles. La misma religion consagraba,
por dacirlo asf, semejante calto, presentando
bajo una forma divina 4 la veneracion de los
mortales, lo mas puaro y tierno que existe en
la tierra, que son la inocencia de una virgen
¥ el amor de una madre.

Como el eristianismo no se contentaba, eual
le sucedia al culto de los falsos dioses, con ce
remonias vanas, sino gue se dirigia al corazon
del hombre y & sus mas ocultos afectos, para
ensefiorearse de ellos; el sentimiento enérgico
de I+ libertad interior, la noble independencia
del alma que se niega a doblar la rodilla ante
el yugo de las leyes positivas, se refugiaron
en los dominios del honor. La moral que re-
sulta del honor , aanque mundana , pretende
marchar de frente con la moral religiosa, y
aun se atreve alzunas veces 4 ponerse en con-
tradiceion con ella: sin embargo, retnelas un
- rasgo de semejanza muy pronunciado. La re-
ligion , lo mismo que el honor, jamds calcula
las consecuencias de las acciones ; y ambas han
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consagrado principios absolutos, haciéndolos
superiores 4 todos los embates y argumentos
de la razon calculadora. . }

/ La caballeria , el amory el honor, hé aqui,
pues, los objetos de la poesia que naturalmen-—
te broté entre las nuevas naciones 4 principios:
de la edad media, derramando por Europa sus
producciones con increible abundancia. Aque=
lla época tiene tambien su mitologfa, fundada
en las leyendas y la caballevia; pero el herois—
mo y lo maravilleso de ella son de un géne-
ro totalmente opuesto al heroismo y maravi-
lloso de la antigua mitologia. Ksta, econser—
vando eterna juventud y lozanfa , sonrie 4 la
imaginacion, y no tiene rival cuando trata de
materializario todo : la de los siglos medios,
melancolica y fantdstica , que todo lo espiritua=
liza, templa algun tanto su lloroso semblante
6 la intensidad de su pasion con ficciones orien=-
tales. Aquella tiene sus dioses , sus faunos,
sus ninfas, su jardin de las Hespérides : esta
presenta los mal intencionados gigantes , los
generosos caballeros, los magos favorables y
adversos, las cuevas encantadas,y los pala-
cios de Aleinas” La religion sensual de los grie-
£os no prometia sino bienes esterioves y tem-
porales ; la inmortalidad, aun cuando llegaron
d creer en ella , no se presentaba 4 sus ojos sino
en lontananza , como una sombra , comoun sue-
fio ligero, reflcjo de la vida ante cuya luz bri-
llante desaparecia. La mira del cristiano es
precisamente inversa: la contemplacion de lo
infinite ha revelado la nada de cuahtas ecosas
tienen limites: la vida presente se sepulta en
la noche, y mo brlla con una existencia real
sino mas alld de la tumba. Semejante reli-
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gion despierta todos los presentimientos que
dormitan en el fondo del alma y los pone en
evidencia : confirmando aquella voz secreta
que nos dice que aspiramos 4 una felicidad in-
asequible en este mundo; donde ningun objeto
perecedero puede llenar el vacio de nuestre
eorazon , y donde todo goce 110 es mas que una
flusion fugitiva. Asi es como la pocsia de los
antiguos era la de los goces, y la nuestra es la
del deseo : aquella se fijaba en lo presente; la
otra se mece entre los recuerdos de lo pasado,
¥ los presentimientos del porvenir.
- Y no se crea que la melaneolia de que esti
impregnada la literatura moderna, se exhala
siempre en quejas mongtonas. Asf como la tra-
gedia griega ba sido con frecuencia enérgica y
terrible, 4 pesar del aspecto™ sereno bhajo el
cual aquellos pueblos contemplaban la vida,
asi la poesia meoderna, tal cual acabamos de
pintarla , puede recorrer todos los tonos, des—
de la tristeza hasta la alegria ; pero algo se en-
cuentra siempre en ella de vago que descubre
su orfgen : los afectos son mas fntimos, la ima-
ginacion menos sensual, el pensamiento mas
reflexivo. Sin embargo, en la realidad los li-
mites se confnnden algunas veces, y los obje~
tos no se muestran siempre enteramente des-
prendidos unos de otros, y cual necesitamos:
verlos para formar de ellos una idea clara y
distinta.

Este bafio de melancolia, esta vaguedad in-
definible , no se muestra, 4 la verdad , en igual
grado en todas las modernas literaturas euro-
peas. Predomina mas en las naciones del nor-
te donde el hombre es mas inclinado 4 la con-
templacion , donde el aspeeto dé la naturaleza
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predispone mas & la melancolia, donde en lar-
gas horas de aislamiento, el hombre busca en
la meditacion y el estudio los placeres que le
niega la vista-de la natnraleza. Otras naciones,
ya por efecto de su clima , ya por la influencia
de estrafias literaturas, comolaantiguay la orien-~
tal , segun diremos en su lugar, participan de
otros cardcteres que las distinguen.

Como quiera que sea, y tomados en cousi-
deracion Unicamente los caractéres generales
y mas distintivos de las dos literaturas, les
antiguos veian lo ideal de la naturaleza huma-
na en la feliz proporcion de sus facultades, y
en su armonica concordancia: los modernos,
al contrario, tienen el sentimiento profundo
de una desunion interior, de una doble natu-
raleza en el hombre, que hace aquel ideal im-
posible de realizacion. Su literatura aspira sin
cesar 4 conciliar, 4 unir intimamente los dos
mundos entre los cuales nos sentimos dividi-
dos, el de los sentidos y el del alma. Se com—
place igualmente en santificar las impresiones
sensuales eon la idea del lazo misterioso que
las adhiere & sentimientos mas elevados, y en
manifestar 4 los sentidos los movimieutos mas
inesplicables de nuestro corazon. En una pa-
labra , da una alma & las sensaciones, y un
cuerpo al pensamiento. .

No debe estrafarse, por- tiltimo, que los
griegos nos bayan dejado en todos los géneros
modelos mas acabados. Tendian hdcia una per-
feceion determinada, y hallaron la sulucion
del problema que se propusieron: al contrario,
los modernos, cuyo pensamiento se pierde en
las inmensidades de lo infinito, no pueden
nunca quedar satisfechos de si propios, y a
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‘'sus obras mas sublimes les queda siempre al-
guna imperfeccion que las espone & (que su mé-
rito real no sea bien conocido.

Confesamos que en las reflexiories anteriores
hay bastante de abstrato y metafisico; pero
asi era preciso, polque no de otro modo se
puede esplicar la diferencia entre dos sistemas,
de los cuales, el uno es todo material, y el otro
espiritual en sumo gradﬂ. Era forzoso ademas
entrar en estos pormenores , porgue tampoco de
otro modo se puede resolver la tan debatida
cuestion entre cldsicos y romanticos; cuestion
que por laimportancia que se le ha dado, no po-
diamos pasar en silencio. Por lo dicho se cono-
cerd que nosotros entendemos por cldsicas la
literatura de los tiempos antiguos y lasque tie-
nen pretensiones de modelarse por ella; y esro-
mantica la que nacié en la edad media como
producto de la nueva civilizacion gue broté y
se arraigé en Europa despues de la caida del
imperio romano: siendo asimismo romdnti-
cas cuantas se fundan en los mismos prinei-
pies. Conocerdse igualmente que no damos la
preferencia 4 ninguno de los dos sistemas,
teniéndolos entrambos por buenos, siempre
que sean espontineos y naturales. Como tan
distintos uno de otro, no pueden sujetarse &
las mismas reglas; fuera de aquellas que die-
la el buen sentido y la sana razon para to-
dos tiempos y .todas naciones; y siendo las
reglas que generalmente se han dado para
los diferentes géneros de composiciones li-
terarias sacadas del analisis de las obras de-
bidas al primer sistema, no pueden aplicar-
sc todas ciegamente A las composiciones del
segundo. Kstas reglas fienen que sujetarse &
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un nuevo avalisis, para ver cudles son 6 no
aplicables ahora; y hacer la separacion conye-
niente. Asimismo, el andlisis de las obras que
ha producido ei sistema moderno deberia su-
gerir preceptos nuevos, que unidos & los anti-
guos subsistentes , formarian la nueva teoria
literaria adaptable & las’ naciones modernas.
Desde luego, y aplicando 4 ellas nuestra teo-~
rfa del gusto, se ve que quedarian desechadas
muchas de las que proceden de los elementos
variables suministrades por la eivilizacion , y
subsistivian las que se apoyan en las faculta-
des eternas ¢ inmutables de nuestra inteligen—
cia. Este trabajo prolijo y dificil no es en una
obra de esta clase donde conviene intentarlo:
bastanos con estas indicaciones.

Hemos dicho mas arriba que la literatura
antigua quedd olvidada en los siglos medios;
pero esto debe entenderse solo respecto del
pueblo; porque al contravio, aquella literatu-
ra, sobre todo la latina, aun existia y se cul-
tivaba entre cierta clase de gentes, casi todas
monges , los cuales en el fondo de sus eldustros
conservaban algunos restos de la luz que ha-
bia alumbrado al mundo. Para estos lo verda-
deramente desconocido era lo que pasaba a | re-
dedor suyo: vivian con los padres de la iglesia
cuya edacacion habia sido antigua, y con los
grandes autores latinos que conservaban y
leian enidadosamente : de suerte que un mon-
ge de la edad media se parecia mas en sus ideas
a Ciceron'y Séneca que @ los guerreros cubier—
tes de hierro que las mas veces no sabian ni
leer siquiera.

/" Asi, pues, en la cdad media existian 4 la
par dos lenguas en Europa: la una vulgar,
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‘hablada por el comun de las gentes, la cual
aspera ¢ informe todavia, era despreciada de
la gente culta: laotra sibia, que conservaba
parte del depdsito del antiguo saber , aungue
degenerada de su primitiva pureza: habldbase
esta en el fondo de los conventos, cual lengua
usual y corriente, en las escuelas, con fre—
cuencia en el pulpito, y era la que servia para
los documentos pubilcos y transacciones diplo-
madticas. Este fenémeno se observaba en tedos
los paises de Europa sin escepeion alguna.

/ De aqui resultaron dos clases de literaturas:
la primera erudita, que bebia en las fuentes
antiguas, que tomaba por modelos los autores
latinos, procurando imitarlos; y que por lo
tanto, falta de inspiracion y espontaneidad, se
distingufa por su caracter pedantesco é intole-
rante, La otra literatura era la populsr que na-
eia espontaneamente entre las clases no ilus-
tradas, sin lazo alguno con la antigiledad , sin
ser imitadora de nada mas que de lo que veia
en torno suyo, reproduciendo los hechos, las
ideas, las costumbres contempordneas, acu-
modada en fin 4 las necesidades de la época.~En
todos tiempos, aun en los mas bdrbaros , han
existido canciones populares. Todo pueblo, asi
que posee un idioma cualquiera , por ristico y
grosero que sea, lo emplea en cantar sus alegrias
O sus pesaves, en conservar la memoria de los -
hechos mas notables, y en celebrar sus prohom-
bres, si quier sean ilustres guerreros 6 fora-
gidos, y esto sucedi6 con efecto desde (ue cor—
rompiéndose el latin, y dejando de ser la len-
gua del pueblo, aparecieron, toscos lodavia,
los idiomas modernos,

No quedan sino muy pocos restos de estas .
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lenguas primitivas; pero la transicion no dejé
de ser bastante rapida, cuando por el siglo X
ya existia en el mediodia de Europa una lengua
rica , sonora, flexible, capaz de acomodarse &
todas las inspivaciones poéticas, vy que en bre-
ve se hizo célebre por el abundante torrente
de poesia que predujo. Esta fué la lengua pro-
venzal y de los trovadores, que se hablaba en
el vasto pais comprendido entre el Loira, el
Pé y el Ebro.

“Los. travadores eran, ya principes sobera-
nos que se sentabau en un treno, ya podero-
s0§ s2iiores, ya meros caballeros y aun obs-
caros vasallos servidores de aguellos. Muchos
de ellos no sabian ni siquiera leer, y sin embar-
2o componian trovas y las cantaban ellos mis-
mos. Lgnovantes de la literatura antigua, na-
da teniau que ver sus composiciones con los
peemas latinos, y no llevaban mas objeto que
cantar sus amores 6 los hechos guerreros. Esta
literatura fue, pues, totalmente original yla pri-
mera en que se reflejaron las ideay y senti-:
mientos modernos, 4

Sin embargo, su originalidad no llegd 4 tak

- punto, que no bebiese algo en dos fuentes es~
trafias: Fue la primera la misma poesia latina
queaunque ignorada de la generalidad de los
trevadores, no lo erade todas; y: que al caboy
como literatura que existia simulténeamente
en cierta clase de la sociedad, 4 la sazon muy
influyente, no podia menos de infiltrarse -en: la
nueva y dejar algunos rastros. » No obstante,
estos fueron escasos, y ‘mas 'debe la poe=
sia provenzal 4 la literatura de los drabes, que
entonces gozaban de gran poder 'y esplendor,
¥ cuayos conocimientos penetraron en Europa,
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va por Espaiia donde dominaban, ya por me-
dio de las Cruzadas. La poesia de esltos pue-
blos era ‘apasionada, guerrera y galante; ene-
miga de largas relaciones, se mostraba esclusi-
vamente lirica: usando poco del didlogo , el
drama le era desconocido, y se complacia so-
bre todo en las ficciones , en la alegoria y en lo
maravilloso. Tal fué tambien la poesia proven-
zal ; la cual tomé acaso de la drabe la rima y
lo artificioso de las diferentes combinaciones
métricas que empleaba. :

No correspondiéndonos entrar en mas deta-
lles, diremos solo que elespiritu deesta poesia
se generaliz en Francia, en Espaiia, enltalia, y
en esta inspiré y dié origen 4 los dos grandes
poetas, Dante y Petrarea , si bien ya en estos
se conoce el influjo de la literatura antigua
que por entonces revivia nuevamente, y sa-
liendo de los conventos, se vulgarizaba mas
aspirando otra vez & un dominio esclusivo. La
fundacion de infinitas universidades, el des-
cubrimiento de muchas obras perdidas, la cai-
da de! imperio griego que trajo @ Europa gran
copia de sabios y de obras desconocidas, el
prodigioso movimiento intelectual que se des-
arrollo por todas partes, todo contribuyé: al
triunfo de una literatura yamuerta, y al des-
precio de la moderna, particalarmente entre
las gentes doctas ¢ ilustradas.

Pero el pneblo no abandonaba ni podia aban-
donar sus trovas, ni era dable que se apasiona-
se por cosas qu¢ no entendia. Continud pues
la division enfre poesia sibia y poesia popular,
y se entablé una lucha sobre cual de las dos
habia de quedar dueiia dei campo.

LaTtalia que era la cuna de la poesia latina,
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debio conservar mayores restos de ella, 'y que-
dar mas que otro pais alguno sujeto & suin-
fluencia. - :

Asi sucedido; pero no tanto, que el espiritu
moderno dejase de modificar en gran manera
algunos ramos de la literatura. El poema épico
tuvo esta suerte, y la Italia produjo en esta
parte cbras admirables. El teatro fué el que
se empefi6 en seguir las huellas de los antiguos;
Y como el teatro vive de actualidad mas que
otro género de poesia, permanecié infecundo
en Jtalia.

. Francia que empez6 mas tarde 4 tener una
literatura, se sujetd aun mas, quizd por esta
razon , d seguir los modelos antiguos.

La poesia alli no fue popular sino erudita, y
ha conservado constantemente este cardcter.
Vencié completamente la literatura exética, y
la del pais carecié de originalidad.

En Espaiia existieron tambien los dos siste~
mas. Hubo poesia erudita y poesia popular; las
dos han producido igualmente obras de gran
valor, segun se verd en el resimen de'la litera—
tura espaiiola, que comprendera la segunda par-
te de esta obra.

&

SECCION CUARTA.

REGLAS PARTICULARES DE LAS COMPOSICIONES
EN PROSA.

Antes de presentar las reglas que se han de
observar en cada uno de los diferentes géneros
que puede haber de composiciones literarias,
lo primero que deberiamos hacer es clasificar
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estos géneros. Varios son los sistemas que po-
driamos seguir en esta clasificecion ; mas como
no ofrecen utilidad alguna, nos contentaremos
con Ja mas general de escritos quesolo admi-
ten la prosa, escritos que deben estar en verso,
y escritos que usan indiferentemente la prosa
6 el verso; y como el género en que esto ulki=
mo sucede es principalmente el dra-:dtico , no
habiendo otro notable que merezea por esta ra-
zon clasificacion particular,f dividiremos todas
las composiciones literarias en composiciones
N Prosa, CompPosiciones en Verso, Y composicio—
nes dramdlicas.)

{Las composiciones en prosa pueden tener
por objeto: primero, persuadir & una 6 mas
personas 4 quienes se dirige la palabra: enton-
ees son oralorias : 2.° Contar hechos verdade-
ros ¢ fingidos: en el primer caso son histori—
¢as, y en el secundo se llaman novelas 6 cuen—
tos: 3.° Instruir en algun objeto de ciencias 6
artes; toman entonces el nombre de diddcticas:
4.° Hablar por escrito con alguna persona au-
sente ; y entonces son epiglelares)

., GAPITULO I.
Composiciones oratorias.

Bajo este nombre se eomprenden todos los
razonamientos prenunciados de viva voz de-
lante de un auditorio mas ¢ menos numeroso:
razonamientos llamados comunmente oracio-
nes, arengas 6 discursos.

{El objeto principal de la oratoria es influir
enaquel 4 quien se dirige la palabra, persua=-
diéndole & que obre de este 6 del otro modo.
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Y al talento 6 disposicion, ya nataral, ya ad-
quirida, para conseguir este objeto, es dlo que
sellama generalmente elocucencial

/La elocuencia no es sin embargo tan peculiar
de-las composiciones oratorias , que no sa pue-
da aplicar & toda clase de escritos, aunlos de
mas distinta naturaleza. Elocuencia puede ha—
ber en cnalquier materia, ora se trate de ins-
fruir, ora de mover , ora.de agradar; paro eomo
el objeto mas importante del discurso es la ac—
cion 6 la conducta , poreso el poder de la elo-
cuencia, se ve principalmente euando se emples
para influir en la conducta 6 para persnadic 4
I aceion. Siendo este fln el priveipal objeto .del
arte, la elocuencia, bajo este punte de vista, se
puede definir el arte de la persuasiony

ARTICULO L.
De los diferentes géseres de oraioria.

{La_elocuencia propiamente dicha es como el
verdadero sublime: entrambos son de una na—
turaleza estraordinm‘iag Asi como lo sublime es
un rasgo de una nobleza, de una maguitud fue-
ra de lo comun, queeleva y engrandece ¢l alma,
asi la elocuencia es una serie de rasgos de tal vie
veza y energfa , que se apoderan del alma y Ja di-
rijen & donde quieren. Una almarealmente gran-
de tience ideas sublimes: Up: corazon, sensible
produce sensaciones wivas y profundas. Wsta
prenda. feliz no es fruto del estudio. La clo-
cuencia, como la poesia, es un don de la natu-
raleza : nacemos elocuentes como nacemaos poe-
fas; y cl arte solo no nos puede hacer ni poc-
tas, ni elocuentes. . :

10
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No obstante, son necesarias tambien aqui las
reglas. Sin el socorro de ellas puede un hombre
ser & veces elocuente; es deeir, tener alguno
de aquellos rasgos fuertes y rapidos que carac-
terizan la elocuencia; ‘mas no por eso podra
comp oner un discurso que sea bello en su con-
junto, y que no peque ni por la disposicion, ni
porel estilo. El orador necesita una guia segura
que le impida estraviarse: un apoyo firme y
solido que no le deje caer. Esta guia, este apo-~
yo son las reglas que ensefian 4 elegir y coor-
dinar lo que debemos decir, 4 deleitar con una
elocucion hermosa v sostenida, y 4 abrirnos
suavemente la entrada de los corazones, dispo-
‘niéndolos 4 sentir los efectos de la verdadera
clocuencia. : ;

Pero si las reglas son necesarias, es preciso
no llevarlas hasta un esceso inutil. Los anti-
guos, entre los euales la elocuencia era un po-
der, como lo esen todos los paises en que el
sistema de gobierno permite asambleas delibe-
rantes, pusieron particular esmero en perfec-
cionar el arte de hablar en piiblico; y como
los primeros retéricos fueron los sofistas , lle-
varon d estas materias toda la sutileza que los
caracterizaba.. Establecieron divisiones y sub-
divisiones de todo género : crearon preceptos
Jnumerosos , que adoptados y coordinados des-
pues por grandes hombres como Arist6teles,
Ciceron, Quintiliano, han seguido sirviendo de
norma hasta el dia. Pero el conformarnos ahora
-con cuanto dejaron establecido seria, no solo
intiil , sino tambien fuera del caso: porque con
la diferencia de civilizaciones ha wariado en

gran parte el objeto y aun la esencia de la
oratoria.
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Por ejemplo, los antiguos distribuyeron todos
los discursos publicos en tres géneros. que llama-
ron judicial, diliterativo y demostrative. Al ju-
dicial pertenecian aquellos en que se acusa 6
defiende; al deliberativo aquellos en que se
aconseja 6 disuade ; y al demostrativo aquellos
en quese alaba 6 vitupera. Division natural y
filoséfica ; pero que no puede servir para esta-
blecer una clasiticacion bien marcada y distin-
ta, puesto que mo hay discurso en el que mas

menos no estén mezclados esos diferentes
géneros. ‘ ' ‘

Con efecto, es muy dificil tratar de un ob-
jeto perteneciente al género judicial, sin tener
que alabar 6 vituperar, cra se acuse d se de-
fienda; y entonces se caeen el demostrativo,
El mismo género llegard tambien 4 ser delibe—
rativo cuando se trate de averiguar si una per-
sona es 6 no culpable; si tal delito, si tal he-
cho ha acontecido en este W otro lugar; si se
le puede aplicar tal 6 cual principio; si hay que
considerarlo bajo determinado punto de vista,
o0 bajo otro diferente, :

Otra division hacian ademas los antiguos que
nos parece todavia menos itil y aplicable. Era
la de genero llano, templado y sublime. Gé-
nero llano era aquel que convenia & los asun-
tos humildes y vulgares ; templado, 6 mas bien
misto, cl susceptible 4 un tiempo de sen-
cillez y adorno; sublime el que se reserva-
ba para los grandes asuntos. Pero como ya he-
mos observado en otras ocasiones, todos estos
géneros se mezelan y deben mezclarse en la
prdctica. Un discurso siempre sencillo no ten-
dria valor ninguno, dejaria de ser una compo-
sicion oratoria; y el hombre que quisiera mos—

s
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trapse en una arenga siempre sublime, no se-
via sino insensato y Tidiculo.

Otra tercera clasificacion de los antiguos te-
nia un fin mas direcéto y real, pues ‘se upl!mba
a las partes da la compoa;cmn Bstas partes
eran tres: invencion, disposicion y elocucion:
diviston buena y admisible ;- puu.to que siem-
prose necesita ‘empezat por concebir el asunto

it los materiales de que es susceptible;

entn r‘os'mes el coordinar las partes del dis -
renley Pl 6rden natural y conweniente; v en
ﬁn, es preciso emplear el estilo propio de! mis-
mo asunto. Adoptarémos , por lo tanto, esta dis-
fpibomeion de la que mas ‘adelante hablavemos.

’La elocuencin de los antiguos, en virtud del
estado de la soviedad, no pudo menos de tener
un eardeter poético en que abundaban mas las
imdgenes que el vacioelniog al mode que los
salvajes, y aun los orientales, usan todavia del
egfilo figurado en las arangas dirigidas 4 eon-
vencer v persuadir. fEn 1qm-l|a émm solo dos
terrencs tenia la elocuencia , !os tribunales v
el fulo ¢ asambleas publicas: los tribunales pa-
ra hacer triunfar la justicia; las asambleas pa-
blicas para influir en los negocios del estado;
pero aun asi, estos dos géneros de oratoria se
cenfundian muchas veces en uno solo por la
naturaleza particular de aquellos gobiernos.
Los oyentes , en uno y otro cazo, solian ser los
-mismaos{ El pueblo era, ya juez, ya euerpo po-
litico; ora adjudicaba por sf propio la justicia,
6 influia en elfalio con su presencia ; ora deli-
bereba y votaba ecomo parte integrante de la
soberania. Hasta las causas particulares se con-
vertian con frecueneia en asuntos politicos que
influian poderosamente en la suerte del pais;
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y por lo tanto, los oradores no podian limitarse
4 una sencilla y metdédica esposicion del dere-
cho que asistia & las partes, no les bastaba ci- -
tar las' leyes y apoyar su justicia en cilas; te-
nian ademas que apelar & las pasiones , conmo-
ver la imaginacion, y producir grandes efectos,
para lo cual no se contentaban con el poder de
la palabra, sino que acudian & otros medios aje~
nos de la oratoria, medios dramdticos, como el
de presentar ante el tribunal 4 huérfanos des-
validos y viudas desconsoladas. Los cradores
autiguos se esforzaban, pues, en conmover dsus
oyenies, mas bien que en persuadirlos con las
armas de la razon; y muchos de sus mevimien—
tos oratorios serian hoy declimaciones ridieu-
las , y sin frato alguno.

/Cuando cayo la repiblica romana, conel es-
tablecimiento del imperio y el despotismo mi-
litar , cesaron las asambleas piiblicas, y la elo=
cuencia dejé de tener aquel cardcter popular.
La clocuencia del foro se contrajo masd la apli-
eacion de las leyes, separdndose de la politica;
¥ ésta, reducida 4 las vanas deliberaciones de
un senado esclavo, casi no daba mas pruebas
de existencia que serviles panegirices de los
emperadores ; pero en breve apavecio otro ge-

- nero de elocuencia que, nuevo enteramente , te-
nia un objeto mas grande y sublime: esta fué
la elocuencia sagrada;

| No hay noticia de que los antiguos ejercie-
sen sus talentos oratorios en materias religio-
sas. El paganismo se limitaba & sacrificios y
ceremonias, y no conocia la predicacion ; pero
la religion cristiana fundaba al contrario todo
su poder en ella: por la predicacion estendia
sus dominios; era la Unica arma que oponia &
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las persecuciones de sus contrarios; con ella los
convertia, ¥ con ella mentenia perenne y viva
la & de los fielesy) Mientras la ‘elocuencia pro-
fana enmudecia , la sagrada se alzaba & suma-
yor prosperidad, y los padres de la iglesia ha~
cian con ella prodigios: habiendo continuado
desde entonces hasta nuestros dias en grande
honor entre las naciones cristianas , y siendo
de un uso general y diario.

Pero si- la elocuencia politica enmudecié ca-
si del todo durante el imperio romano, volvib
arevivir con la caida de este imperio y el esta~
blecimiento de las nuevas monarquias. Las na-
ciones septentrionales tenian en sus institu-.
ciones asambleas publicas, no en verdad del
mismo género que las antiguas, pero tambien
numerosas ,, y en las cuales se dabatian los in-
tereses del Estado 6 de las elases que las com-
ponian. La elocuencia ea ellas estaria lejos de
tener la perfeccion que llegd 4 adquirir en las
asambleas griegas y romanas,”Compuestas. por
la mayor parte de guerreros ignorantes y gro-
seros, no habria mas elocuencia que la facun-
dia natural de cada orador , sin arte ninguno,
y apelando & las pasiones mas bien que alracio-
cinio 6 4 las galas del buen decir./No obstante,
asistian con frecuencia® & ellas obispos ilustra-
dos , formados por los escritos de los Santos
Padres, y aun de los oradores antiguos, y en
estos casos se oirian oraciones de mas artificio-
sa elocuencia, lo cual'se deduce del grande as-
cendiente que en algunas partes llegaron 4 ejer-
cer aquellos ' prelados en semejantes asam-
bleas.

Como quiera que sea, estas reuniones cesa-
ron en unas partes , subsistieron en otras, vol-
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vieron & renacer en algunas de las primeras, y
hoy es el dia en que, establecidas las formas
del gobierno representativo en muchos paises
de Europa, lasasambleas populares han vuel-
to a ser influyentes y poderosas, y la elocuen-
cia politica ha recobrado su brillantez é im-
portancia.

Tres son, por lo tanto, los géneros de elo-
cuencia que estan en uso entie las naciones
‘modernas, y conforme 4 ellos/se divide la ora-
toria en sagrada, forense, y Parlamentaria ¢
politica/ Cada cual tiene sus caractéres pecu-
liares que conviene conocer para dar 4 cada
una el tono que le corresponde. Pero antes de
manifestarlos , espondremos las reglas comu-
nes d todos los géneros de la oratoria, es
decir, las relativas 4 la composicion y condueta
de un discurso , prescindiendo del objeto par-
ticular & que se dirige.

ARTICULO 1I.

De la composicion del discurso.

Hemos dicho mas arriba que los antiguos
dividieron la oratoria en tres partes, relativa-
mente dgla composieign de las arengas: inven-
cion, disposicion y elocucion. Adopta s esta
distribucion , por tenem@un objeto prictico , y
diremos acerca de cada @no de estos tres pun-
tos lo quenfierece saberse,
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§. 1!

INVENCION.

| La invencion oratoria es la que reune todos
los datos, todas las ideas, "todos los® argumen--
tos, en una palabra, todos los materiales de
que se ha de componer el discurso. De aqui
se deduce que esta Iparte no depende del arte.
sino'del talento y de la instroecion del orador.
La naturaleza del objeto, las circunstancias
presentes, el conocimiento del corazon hu-
mauno, las ciencias relacionadas cen el asun~
to prineipal, en suma, cuantos reculsos pue -
da saear el orador .de su entendimiento , de
su memoria, de su fantasia , de su corazon,
otres tantos pondra en juego para lograr la per-
suasion que se propone; pero estos recursos
habra de elegirlos con tino , oportunidad y me-
sura, para lo que le servirdn el juicio y el
buen gusto. Dar reglas para esto es imposible:
sin embargo, los retéricos lo han intentado, y
diremos aquf algo de lo que ensefian para -guiar
al orador en la indagacion de aquellas ideas ge-
nerales que a veces se necesitan emplear en cier-
fos asuntos. A estos puntos capitales y de uso
comun, han dadoel nompre.de Lugargs orato-
rws, dividiéndelos en ¢fteriores ¢ ®feriores.
Los@teriores son los,(que nacen del msmo fon-
do del asunto: los erioves le son estrafios y
no ticnen con él sino una relacion gndirectas

En el nimero de los lugares*eriores co-
locan : /

1.° La definicion: sirve 4 esplicar lo que
se dice, ddndole al propio tiempo mas valor y
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peso; pero esta definicion no ha de ser pareci-
da 4 lasldefiniciones filoséficas 6 matematicas;
la sequedad de estas enfriaria al oyente, y
aunque le conveneiera no le persuadiria; es
decir, no moyeria su corazon: ni arrastraria
su dnimo. La definicion oratoria necesita ser
una pintura animada delos objetos, Ia cual pre-
sentandolos 4 la imaginacion con colores vi-
vos, entusiasme vy arrebatel Asi Fr. Luis en
Granada , definiendo al hombre , dice:

«;, Qué es de st el hombre, sino un v: so de cop-
rupcion y una criatura inhdbil para todo lo
bueno, y poderosa para todo lo malo? ;Qué es
el hombre, sino una dnima en fodo miserable,
en sus conscjos ciego, en sus obras vano , ¢n
sug apetitos sucio, y en sus deseos desvariado;
y finolmente, en todas sus cosas pequeiio, y en
sola su estima grande?» ; :

2.° [La enumeracion de partes: sirve para
las pruebas, ' desmenuzando, por decirlo asi,
las‘cualidades de un objeto 6 de 'una perso-
na. Asi, tratdndose de alabar 4 un héroe, se
habla de las virtudes que ha puesto en prac-
tica, de la justicia que ha dirigido sus empre-
sas, de su valor en los combates, de su mo-
~deracion en la victoria; en fin, de cuanto puede

realzar el esplendor de su vida 4 los ojos de
los oyentes./
3.° iLa semejanza ¢ simil: es la corres-
pondencia que se halla entre dos objetos.
El orador la emplea para dar mas clavidad 4
- susideas, & fin de que lo dicho por él esté mas
al alcance de todos los oyentes, Hablando Cer~
vantes de las eondiciones del amor , dice:
»En la pintura con que figuraban los gen-
tiles aeste su vano Dios , puec?e verse clidgn va-
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nos ellos andaban. Pintdbanle nino, desnudo y
alado , vendados los ojos , con arco y saetas en
las manos, para darnos d entender , entre otras
cosas , que el enamorado se vuelve d_e la condi-
cion de un nifio simple y antojadizo, que es
ciego en las pretensiones , ligero en los pensa—
micntos , cruel en las obras, desnudoy pobre
de las riquezas del entendimiento.»

4.° Los contrarios: son de grande uso en
el discurso oratorio, y hacen el efecto de' las
sombras en un cuadro. El orador ‘se sirve de
ellos cuando, queriendo earacterizar alguna co-
sa, da de ella dos definiciones contrarias, 4 fin
de que se perciba mejor el aspecto bajo el cual
intenta presentarla. Por ejemplo.

« El sufrir la muerte cuando conviene es la
mayor fortaleza; provoecarla y cjecutarla en
st la mayor flaqueza y cobardia. Matarse d si
es pusilanimidad y gran micdo de cosa tan $n-
cierla como la fortuna; pues por no sufrirla
muchos amancillaron consu sangre sus manos.
3 Qué era esto si no huir lo dificultoso? El mis-
mo Brutocuande se mats, confesé que huia; y
d falta de buenos pies, por las manos se esca—
PG, 6 de sus enemigos 6 de su forluna tambien
enemiga.» :

5.° [ Las circunstancias. Las circunstancias
nacen del mismo asunto. Comprenden el “he-
cho, la persona que lo ha ejecatado, el lugar
donde ha acontecido, la causa quelo ha*mo-
tivado, ete.; y ofrccen grandes recursos para
las pruebas. El orador emplea tambien este
medio cuando, queriendo hacer que resalte el
mérito de una accion, cita los obstdiculos que
su héroe ha vencido, y los medios que ha em-
pleado para lograrlo. ¢
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/En el ndmero de los lugares oratorios es-
teriores, colocan los retéricos la imitucion,
las costumbres y las pasiones, : .

/La imitacion consiste en tomar de otros au-
tores algunos pensamientos; y presentarlos
bajo nueva forma, revistiéndolos con el estilo
propio del' orador que los usa, y ddndoles,
por decirlo asf, otra vida, mediante los nue-
vos giros que se emplean. Pero es preciso no
confundir esta imitacion con lo. que se llama
plagio, el cual consiste en presentar, como de
propia cosecha , trozos enteros de ofros autores.
Si la imitacion es permitida, empleada con par-
simonia y talento, el plagio se condena siem-
pre como Vergonzoso,s

fLas costwmbres ofrecen al orador grandes
recursos cuando conoce 4 fondo las que con-
vienen 4 cada edad, 4 cada profesion, 4 cada
situacion de la vida, Aprovechando las de sus
oyentes, se vale de este arbitrio para escitar
en ellos simpatias favorables a las personas
que apova, O antipatias contrarins 4 las que
combate, preparando los dnimos para las im-
presiones que intenta escitar en ellos/

Pero nada causa .tan favorable disposicion
como las costumbres propias del orador , ¢uan-
do el auditorio esta persuadido de que son pu-
ras ¢ intachables. Entonces cuanto sale de su
‘boca adquiere con este solo hecho un peso irve~
sistible, y lleva ya censigo la persuasion.

'Las pasiones se encuentran en el mismo ca-
so que las costumbres: es preciso (ue el ora-
dor las estudie, conozea & fondo hasta sus
mas ocultos resortes , y los medios de escitar-
los oportunamente. Jamas el que habla per—
suadira al que sus palabras dejen frio :, necesi-
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ta engendrar en él amor, odio, despl:ecio,
compasion , esperanza, Segun convenga i sus
intentos: entonces los oyentes se dejan arre-
batar como per un torrente! Mas para hacer
sentir, es preciso que el orador sienta; y si
quiere escitar en los demas las pasiones , ha de
mauifestar que es el primero en dejarse arre-
hatar por ellas. Si se muestra frio, no enar-
decerd : el fuego que intenta comunicar 4 otros,
tiene que sacarlo de su propio pecho. 2

£ 11

DISPOSICION.

{Siempre gue un orador se propone hacer
un diseuirso, sea cual fuere el objeto de éste,
necesita empezar por captarse la atencjon de
los oyentesy prevenirlos & favor suyo: hecho
esto, deberd manifestar el asunto de que va 4
- tratar, espliedndolo con la claridad debida:
despucs leSicortesponde probar lo que se ha
pl‘opuesté:,;_'y una vez conseguido, conviene
que hagg un agsimen de lo dicho , afiadiendo
algunos’ rasgos vives y enérgicos que dejen
una impresion profunda en el auditorio, para
quela persuasion sea completa. Este 6rden na-
tural divide , - pues, el diseurso en cuatro par -
tes principales, & las que se han 'dado los
nombres d¢ Exordio , Proposicion , Confirma~
cion y Peroracion. No_son, sin embargo, estas
cuatro partes tan necesarias al disecurso, que
hayan de existir precisamente en todos. A ve-
ces , ya sea por lo corto de la oracion, ya por
la naturaleza del asunto, puede faltar alguna
6 varias de ellas, Lasindispensablessiempre, @sge~
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la_Confirmacion , sin lagcualesel discurso no
existiria = :

EXORDIO. i

Sirve el exordio, como queda dicho, para
preparar el animo de los oyentes y hacer que
escuchen al oradoer con atencion y b2ucvoleuncia.
Debe por lo tanto ser sencillo, corfe y clatbo,
evitando la afectacion y las fizuras pomposas
-para no prometer mas de lo que se pucde ofrecer
y ito chocar coun aire de jactancia,/ Un oradot mo-
desto, que empieza & hablar sin pretensiones,
logra insinuarse en el dnimo de los oyentes y
haeérselos favorables. ; B

ILa sencillez y la modestia no deben degene-~
rar, sih embargo, en bajeza y timidez , porqie
entonices dan mala idea del qu¢ habla; fuera
de que sienta muy bien siempre en el que de-
fiende una eausa, moitrar desde luego entere~
za y-conflanza en la justicia que le asiste,

Como el oyente esta al prineipio sereno y
pereibe fdcilmente todos los defectos de estilo
y de diccion, el exordio debe trabajarse con
estrero,- porque de lo contrario, se. formaria
desde luego una mala idea de los talentos del
orador, :

sHallindose siempre-el auditorio impaciente
por ver enfrar al orador en materia, se canza
“pronto detoda tardanza indtil , y por esta ra-
zon el exordiono ha de ser Jargo ; pero tampo-
¢o tan hreve que la atencion del que cscucha
esté todavia sin fijar. La magnitud del exordio
debe estar en proporcion con las demas partes

del discurso, como la cabeza con lo restante
del cuerpo.
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Como conviene no divagar, el exordio debe -
nacer del mismo asunto, 6 de circunstancias
que tengan relacion con el orador, el lugar de
la escena, la ocasion eon que se habla, ¢ el
auditorio mismo : tales, ep fin, que puedan
interesar 4 este y ser favorables al que lleva la
palabra,’ Si conviene anticipar alguno de los
puntos que se han de tratar con estension en
el euerpo del diseurso, se hard para avivar la
curiosidad , pero siempre con la brevedad po-
sible. x

Si acaso existiese alguna prevencion desfa-

- vorable contra el orador, este es el lugar de

desvanecerla ; pero en esto conviene proceder
con sumo tino y maestria, Si la prevencion
se ha manifestado ya por algun preopinante, 6
por el mismo auditorio, estard bien que se
principie 4 combatirla con energfa y hasta con
cierta indignacion ; pero si asi no fuere , creyen—
do sin‘embargo oportuno el orddor tomar esta
precaucion, e¢ntonces la prudencia aconseja
usar de rodeos, y combatir poco 4 poco y con
disimulo” al enemigo que se teme. Lo mismo
sucederd cuando la prevencion exista , no con-
tra el orador, sino contra la causa i opinion
que intenta sostener,

Aunqueel orador debe en el exordio afectar
calmayy serenidad, dejando para lugar oportu-
no las rasgos apasionadosy brillantes , con to-
do, hay ocasiones en que eonviene el impetu y
todo el fuego de la peroracion mas anima-
da. Esto sucede cuando algun objeto, algun
acontecimiento inesperado 6 estraordinario, le
mueva 4 tomar la palabra, haciendo legitima la
indignacion 6 cualquier otro afecto de ira 6 pa=
sion fogosa. Este exordio sc llama ex abrupto,
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y debe parecer eomo involuntario en hoca del
que le usa : si se descubriese en €l preparacion,
perderia todo el “efecto de que es susceptible,”

PREPOSICION.

‘

/La proposicion, que tambien se suele’ lla-
mar narracion, sirve para instruir 4 los oyen-
tes del objeto del discurso, y del estado en que
s¢ encuentra la cuestion que va 4 tratarse; Es-
cluye cuanto puede tener visos de afectacion,
y se contenta con adornos seucillos, aunque
no repugna aquellos que pueden prestar 4 las
palabras una gracia seductora. Si se trata-de
un hecho, el orador debe presentarlo con to—
das sus circunstancias , evitando tomar las co-
sas de muy atids y hdcer reflexiones intti-
lés, Si se intenta sostener una opinion’, con-
viene presentarla bajo todos los.puntos de vis-
ta de que es susceptible, para que resalte mas
la verdad delo que se refiere, y se ponga mas
en claro la parte débil del adversario. El ora-
dor no trata todavia de probar nada en la pro-
posicion : no hace mas - que referir: por consi-
guicnte , cuando mas, debe dejar eutrever las
‘pruehas de que piensa servirse,

Por lo tanto, conviene omitir en la eonfirma-
cion toda circunstancia im’l;pi}' y todo hecho
que no sgu realmente preciso: la exactitud
es necesgria, y-ademas cierto aire de candor y
buena fé; y aungue noes licito desfigurar los
hechos, se puefle presentarlos por el lado mas
favorable : ell'grden, la claridad , la puntuali~
dad en las citdg, nombres, épocas, lugares y
demas cireunstancias, son requisitos indispen-
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sables: finalmente debe cuidarse mucho de
la verosimilitud en todo.

CONFIRMACION,

[Esta parte del discurso es sin duda la mag
csencial , v de consiguiente, aquella en que el
orador ha de poner mayor esmero. Aqui es
donde debe acumular todas las pruebas, todos
los argumentos, todos los medios de aleanzar
la persuasion y el triunfo ; y en vano conseguni-
rd agradar con exordios bien hablados, con pe-
roraciones brillantes, si en esta parte se mues-
@& Aébil 6 poco diestro en aprovecharse de los
recursos que el asanto ofrece,
¢ El medio principal y mas poderoso de pro-
dueir la persuasion en los hombres es el pro-
bar con argumentos sélidos y claros la verdad
de lo que se dice: No entraremos aqui en una
Megn esplicacion de lo que ¢s argumento, de
sus especies, dé sus diversos fines, del modo
de biallavios, y otras cosas de las cuales unas, -
pertenecen 4 un tratado de logica, y otras de-
penden “dél talento del orador. Unicamente,
saponicndo hallades les varios argumentos que
puede ofrecer un asunto, divemoslo que se de-
be hacer para elegir los mejores y mas opor—
tunos, y para colocarlos en ¢l 6rden mas eon-
veniente: !

{ Todo argumento ha de ser tal que pueda en—
tenderlo el auditorio entero sin esfuerzo algu -
1o ¢ por consigaiente, no debe tomarse de artes
6 clencias que no conozea, ni de objetos que
estén fuera de st comprension/ A

/Lavovedad en el argumento le da una fuer-
- z0 asombrosa; pero esta novedad ha de pre-
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sentarse tan naturalmente, que quien oiga el
argumento piense que & él le hubiera ocurrido;
¥y en este caso se aflade al convencimiento la
lisonja del amor propio s

[Si'el argumento es estrafio al asunto, prue-
$a poco acierto en el orador; por consiguiente,
la propiedad ¢ iatimn conexion con' el objeto
principal del discurso es cualidad indispensable.
La divagacion es el resultado - de aquel defec-
to: al contrario, el discurso adquiere precision
y eanergia cuando una série de argumentos
propios contrae mas y mas la atencion del oyen-
te al fin que se propone el que perora.

{ Los argumentos personales. tienen mas faer-
za que los comunes: por consiguiente, si el
contrario nos ofrece la ocasion de emplear los
primeros., debemos aprovecharla)

Finvmente,” es bueno argitic en puntos de
mera especulacion ; pero 4 veces el argumento
por si soloes demasiado abstracto y no ofrece
bastante asidero 4 la imaginacion de los oyen-
tes: por lo tanto, en estos casos, conviene
cchar mano de los ejemplos, de¢ los similes
que dan cuerpo ai pensamiento y le hacen mas
pereeptible : ademas, estos medios procura-
mucho adorno:al diseurso y agradan sobreman
nerq.

| En puato d la colocacion dz los argamentos,
se necesita presentarlos cen la conveniente se-
paracion; sin confundirlos entre si para que
1o se perjudiquen unos 4 otros: es ademas in-
dispensable que vayan en gradacion, princi-
piando, por los mas débiles, y acabando por los
mas fuertes ; porque ademas de (ue este 6rden
agrada al entendimiento , los tltimos son siem-
pre los que quedan mas impresos en el dnimo.,
‘ 11
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Si las pruebas son débiles 6 dudosas, conviene
reunirlas, ‘aglomerarlas, para que se presten
mutuo apoyo, no insistiendo en especiai sobre
ninguna para no dejar ver su poca fuerza; pe-
ro si son concluyentes, entonces viene bien el
presentarlas sepavadamente, esplanarlas, ador=
narlas para ‘que hieran mas' la “im aginacion y
adquieran mayor ‘peso todavia. S'n embargo,
esto debe: tener su limite; porque si el orador
se detiene demasiado’ en’ una ‘prueba 'y 'apura
cuanto se puede 'decir ‘acerca de ella, llega 4
ser molesto, descubre ‘el ‘artificio, y hace ‘que
desconfie al oyente, 6 le distrae.

{En la confirmacion es ‘ademas donde tienen
su colocacion ‘oportuna los - diferentes lugares
oratorios de que hemos hablado al tratar de la
invencion : las definiciones , las enumeracio—
nes de partes,, los contrastes, las circunstan—
cias, los similes brillantes, ‘el conocimiento
de las costumbres, el arte de mover las pa-
siones. Pero todos estos adornos y recursos
se deben usar con oportunidad y distribuir con
economia. Sobre todo, ‘el empleo de las pa-
siones suele ser muy arriesgadol Aunque he-.
mos recomendado su wso, no todos los asun~
tos las admiten , ni estin bhien en todes los
casos : empeharse en inflamar 4 los oyentes
& todo trance, es hacerse ridiculo; vy aun
siendo la ocasion oportuna, no conviene hacer
de ello capitulo separado, como diciendo 4 los
oyentes que se preparen 4 sentir: en esta par-
le el golpe ha de ser inesperado, porque es
tanto mas eflicaz cuanto mas sorprendente.
Por Altimo; los pasajes patéticos y apasiona-
dos tampoco deben  prolongarse demasiado,
porque el hombre no es de naturaleza tal que
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pueda sufrir una sensacion fuerte y prolonga-
da; pues 6 bien se abate, 6 bien se embota su
sensibilidad. ‘El artificio estd en dejar algun
respiro despues de sensaciones fuertes,. para
volver luego 4 la carga y dar otro nuevo golpe
todavia mas contundente.

PERORACION.

1Siendo la peroracion: la ‘ultima parte del dis-
curso ; en ella es donde conviene desplegsr
todos los reeursos de la elocuencia para escitar
las pasiones y persuadic 4 los oyentes. Alli
puede el orador emplear las figuras mas brillan-
tes y mas propias para escitar movimientos vio-
lentos , como -la interrogacion , el apodstrofe,
fa prosopopeya Lo sublime y lo patético estin
alli en sulugar, como asimismo una recapitu-
- lacion brillante de cuanto ha ofrecido de mas
notable el discurse, recordando los argumen—
tos mas poderosos, y las imdgenes que han de
dejar mas profunda impresion en el auditoriv,
para acabar de decidirle 4 nuestro faver;

§ IL
ELOCUCION.

"Cuando el orador ha encontrado las cosas
que quiere decir, cuando las ha colocado en
el diden conveniente, solo le resta embelle-
cerlas. En esto consiste la elocucion para lo
cual no hay mas reglas que las que llevames
dadas al principio de este tratado sobre los
medios de dar nimero, cadencia y armonia 4
la frase, No volveremos, pues, sobre este
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asunto, limitindonos 4 decir: que todo dis-
curso se compone de cosas y de palabras;
que las palabras de nada sirven si no van apo-
yadas por las cosas; y que estas 4 su vezca-
:ecen de belleza, no consiguen agradar, si no
les prestan su adorno las palabras.

ARTICULO I1I.
Cualidades del orador.

Poco nos detendrémos en las cualidades que
deben adornar al orador. ‘Hemos -ya hablado
del prestigio ¥ autoridad ¢ue le presta sa bue-
na fama. {La instruccion es en él indispensa-
ble; vy no una instruccion somera,*sino pro-
funda, vasta. El talento y disposicion natu-
ral lo sen igualmente; pues como hemos di-
cho, la elocuencia es un don del ‘eielo. Por -
lo que hace 4 la pronunciacion y dotes fisicos,
la primera no debe ser nunca defectuosa, v
los otros nunca dafian, aunque en el grande
orador desaparecen los defectos personales ante
la ilusion que producen sus palabras; mas
para que estas causen todo el efecto posi-
ble, hande ser proferidas por una voz pura
y sonora:. La voz tiene tanto poder en la
etocuencia y la declamacion , que sin ella los
mas bellos rasgos del” ingenio y del estudio
se pierden: con ella, al coutrario, adguieren un
valor sin igual hastalas cosas mas comunes,
bastando su sonido selo para conmovyer y arras-
trar 4 los oyentes,”

\ Réstanos solo presentar algunas ideas acer-
ca de los tres géneros de oratoria forense , sa-
qrada y politicad
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ARTICULO 1IV.
Oratoria forense.

/ La oratoria forense comprende todos los dis-
eursos que se pronuncian delante de los t#ibu-
nales con el objeto de que seabsuelva 6 se-con-
dened una 6 mas personas en una demanda
civil 6 criminal, de cualquier especie que sea/

/ El objeto de la oratoria forense e¢s mas bien
convencer de lo justo'y verdadero, que persua-
dir de lo bueno y qtil/ Ademas, es preeiso
tener presente que cl orador en estos cagos no
se dirige 4, una asamblea numerosa y copmpues-
ta de personas muchas de ellas ignovantes, eo-
mo sucede en las juntas populares; sine &
uno-6 pocos jueces que son por lo regular per-
sonas de edad , gravedad y cardeten, y ademas
instraidas. De aqui se deben deducir los earae—
téres distintos de esta especie de elocuencia.

Los jueces escuchan con frialdad al orader,
le observan con severidad, y por lo tanto se
ve éste enla precision de ser mas circunspee-
to, parco en sus adornos, claro y preciso
en su argumentacion, metodico en la distri-
bucion de las pruebas, desapasionado en el ata~
que y la defensa , templado en el tono, y sen-
cillo en el lenguaje: si desbarra en declama-
ciones vehementes , tras de caer en ridienlo,
indispoue contra si al severo tribunal.

/En el foro el campo del orador estd redu-
eido al rigor de las leyes, siendo su prineipal
oficio el hacer continua aplicacion de ellas
al asunto de que tratay por lo tanto, le que-
da muy poco lugar 4 la imaginacion ¥ no pue-
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de esta espaciarse, entregindose & su arreba-
tado vuelo para producir imdgenes y figuras
sorprendentes.

Ya hemos manifestado la diferencia que exis-
te entre la moderna elocuencia del foro y la
antigua : esta teniamucho mas de popular, y se
confundia asi con la polftica: por esta razon
los modelos que nos han quedado de las repti-
Blicas griegas y romana, son poco aplicables
4 la oratoria moderna. No-obstante, siempre
se podrd estudiar con provecho aquellos famo-
sos modelos, por la destreza con que suelen
enfrar en materia, la facilidad con gue se in-
sitiian para granjearse el favor delos jueces,
1a buena eoordinacion d e los hechos, lo agrada—
ble dela narracion, y por el plan y esposicion de
‘las pruebas. Pero seria ahora ridiculo imitar &
Demdstenes y Ciceron en sus exageraciones
v amplificaciones, en su difusa y vehemen-
te declamacion, en su empeilo de escitar las

* pasiones, ¥ mucho mas en los insultos y denues-
tos que se permitian contra sus adversarios.
$in embargo, Jasoraciones de'Demostenes, es-
critas con mayor sencillez, se acercan mas en
su tono y estilo 4 la manera de abogar en nues-
tros tribunales, que las de Ciceron, las cuales
pemposas y elegantes, descubren el artificio.

Mas de que sea poco & proposito la antigua
y vehemente manera de perorar, no se debe
inferir que la noble y elevada elocuencia no
tenga ya lugar en el foro. Aungue se ha mu-
dado la manera, hay siempre una propia y
conveniente que se debe estudiar cuanto se
pueda; y acasono existe escena piblica donde
sea mas necesaria la elocuencia. En otras oca-
siones , la materia sobre que se habla es por lo
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comun suficiente para interesar al auditorio;
pero Ja aridez de los asuntos gne generalmente
se ventilan en el foro, pide mas que otro alguno
cierto género de elocuencia para granjearse la
atencion , para dar el peso competente & las :
pruebas, y para impedir que se oiga con indi-
ferencia, y acaso con desprecio, al abogado.

Aunque ‘el estilo ba de ser templado y sin
pasion , no obstante, se debe dard la imagina—
cion un poco de soltura, para animar un asun-—
to drido, .y aliviar algo la atencion fatigada.
Pero esta libertad se debe tomar siempre eon
sobriedad, porgue un estilo demasiado brillan-
te y una manera florida ; harian que el orador
fuese escuchado por ios jueces con sospecha
de que no hubiese - solidez y fuerza en sus
pruebas. Se ha de buscar con esmero la pure-
za y limpieza de la espresion en un razona-
miento preciso , que no esté inttilmente car-
gado de términos legales, pero sin que se eche
de ver la afectacion de evitarlos , siempre que
valgan 6 sean necesarios. 3

El exordio; en los discursos forenses, tiene
que dirigise mas ‘que en otro alguno 4 cap-
tarse la benevolencia de los.jueces y desvane-
cer toda prevencion contra la causa que se de-

fiende; [siendo ademas muy conveniente el
aprovechar para interesarlos cuantos reeur—
sos favorables ofrezca el asunto, el lugar, el
tiempo, y demas circunstancias que rodean’ al
abogado.

La proposicion debe hacerse con mucha  dis-
tincion ¢ individualidad, fijando con precision
¥ exactitud el verdadero punto de la cuestion,
y tirando, por decirlo asi, una linea divisoria
entre las partes contrarias,
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/La confirmacion tiene por lo regular dos par-
tes, que son pruebe y refutacion. Prueba es
aquella en que se proponen las razones ‘que
confirman directamente la propuesta; y refu-
tacion aquella en que se combaten las del con-
trario. Unas y otras razones se dividen en
l6gicas y legales: logicas, las que con sclo el
auxilio de la razon se sacan de la’ naturaleza
de la cosa, sus causas, efectos, ete.; legales,
las que se toman de las leyes, de las declara-
ciones 'y documentos/En las pruebas se deben
snouir las reglas que ya se han dadoj; en-la re-
futacion no hiy mas que decir sino que con-
viene hacerla eon verdad y franqueza , sin ‘des-
ﬁgrur_ar las pruebas del contrario, ni suponer
en él cosas que no haya dicho: lo. contrarie,
arguyendo mala fé, predispone contra el que
usa de tan reprobados medios.

La peroracion debe ser, en lo judicial mas
que en otro discurso alguno, la recapitulacion
de todo lo dicho, de enanto ha ocurrido duran-
te el curso de la causa, d fin de presentar los
argumentos de una y otra parte como dos ejér -
citos en batalla; pero cen tal arte que aparez~
ca siempre inferior en numero , fuerzas y ar-
mas el ejército de los contrarios.

Las mejores muestras de elocuencia foren-
se que se han publicado en castellano, son ' las
acusaciones fiscales de ). Juan Melendez Val=
dés. No citaremos trozos de ellas, como tam-
poco lo haremos en adclante de ninguno de
nuestros autores, porque dejamos esto para
cuando en la segunda parte hablemos de ca-
da uno de ellos en yarticular, hagamos el jui=

€io critico *de sus obras, y presentemos mues-
tras de su estilo.

t
k1
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ARTICULO V.
Oratorie sagrada.

/Este género de elocuencia, como ya hemos
diche, fué desecnocido en la antigiedad: em-
pezd con el cristianismo, y tiene por 'objeto,
ora esplicar los misterios de la religion, ora
hacer el panegfrico{de algun santo 6 el elogio
fdnehre de los grandes hombres, ora recomen-
dar el ejercicio de ciertas virtudes y cualida-
des morales.' Puede dirigirse 4 personas eleva-
das ¢ instruidas; pero lo regular es jener por
auditorio una reunion numerosa de ‘gentes per-
tenecientes 4 todas las clases de la socieded ,”y
en especial de las infimas, de ambos sexos y
diferentes edades, debiéndose suponer en ellas
poca instruccion, aunque gran fé y venera-
cion hdcia el que habla, De aqui resulta que
por la naturaleza de los asuntos, el estilo del
orador deberd ser grave y elevado, ¥ por la na-
turaleza de los oyemtes, sencillo, natural y
claro,’ 4

/ La oratoria del pulpito tiene ventajasy des-
ventajas: las primeras provienen de que sien=
do las materias 'de que generalmente tratan
los sermones, altas y de la mayor importancia,
en ninguna puede brillar é interesar tanto el
orador; pero siéndo las mismas materias tri-
‘lladas y repetidas 4 lo sumo durante tantos:si-
glos , el piblico estd acostumbrado & eirlas, y
el predicador necesita para agradar hacer es-
fuerzos estraordinarioss

7 Si las cualidades morales son necesarias 4 to~
do orador, con mas razon se hacen indispen=
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sables en un predicador cuya mision principal,
siendo ensefiar la virtud, requiere en él esta
misma virtud en el mas alto grado, sin lo cual

- los ‘preceptos por ¢l dados carecerian de auto-
ridad, y no se inculcarian en el corazon de
los oyentes. Ademas, las verdades religiosas
y morales necesitan uncion en quien las dice;
¥ esta uncion falta cuando no existe el con-
vencimiento, cuando no se habla con el cora-
zon, y no se cree firmemente ni se practica lo
que se aconseja. !
4Los asuntos elegidos para los sermones han
de tener relacion con el género de vida y las
demas circunstancias de los oyentes, para que
los puedan comprender j se debe cuidar de que
hoe sean muy vagos y generales, porque-en—
tonces no se fija en ellos la atencion; y es preei-
80 que las instruceiones que se den se hagan in-
teresantes, 4 fin de que la doctrina sacada de
ellos se grabe profundamente en el corazon de
los fieles.

En 6rden al estilo, si bien se debe atender
con especialidad 4 la clavidad y sencillez, con-
viene no descuidar ninguna de las cualidados
generales ; mas procurando evitar los pensa-
mientos sutiles, los términos anticuados, poé-
ticos, filostficos, las espresiones hinchadas,
estudiadas y altisonantes.: El pdlpito requiere
mucha dignidad y nobleza en el estilo; siendo
intolerables las espresiones débiles y fos mo-
dos de hablar bajos 6 vulgares ; pero esta ele-
vacion en €l lenguzje es muy compatible con la
claridad y sencillez. Las palabras pueden i
deben ser usuales para que todo el mundo las
entienda: sin embargo , es menester que el es -
tilo no decaiga. En suma: el predicador nunca
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ha de clvidar que habla 4 gentes seneillas é
illteratas; pero que al propio tiempo trata de
las materias mas altas y sublimes, de las que
exigen mas dignidad y respeto.

En cuanto 4 la disposicion del discurso, el
exordio no ha de ser demasindo largo ni con-
tener vagas generalidades. La esplicagion del -
texto que se adopta, la narracion de alzun he-
cho de historia sagrada que tenga eonexion con
el asunto y que abra camino al discurso, son
generalmente los exordios mas oportunos; y
en su defecto, bastan unas pocas sentencias no
largas. En seguida se hace la division del ser-
mon en parles que no deben pasar de tres,
practica autorizada ya por la costumbre; y en
vez de proposicion, sehace la esplicacion. con-
¢isa, clara y sencilla de algun punto doetri-
nal. En la confirmacion no hay parte conten-
ciosa, porque nadie disputa al orador los he-
chos y doctrinas que establece; pero muchas
veces se hace 4 si propio las objeciones que su=
pone pudieran presentdrsele, 4 fin de dar la
respuesta; v cuando no; entiende y amplifica
Jos principios que trata de inculcar para que
gueden mejor impresos. Por Gltimo, una fer-
vorosa y patética exhortacion suele ser el tema
de las peroraciones.

{En castellano tenemos gran numero de pre-
dicadores y escritores aseéticos) Los principa-
les son : El V. Maestro Juan de Avila, Fr, Luis
de Granada, S. Juan de la Cruz, Santa Teresa
de Jesus, Fr. Diego de Estella, Fr. Luis de
Leon , Fr. Pedro Malon de Chaide; Fr, Juan
de Marquez, el P. Juan Eusebio Nieremberg,
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ARTICULO VI.
Oratoria politica 6 parlamentaria.

{Este género es' el que admite mas movi-
miento, iwas calor, mas osadia en las ideas,
mas fantasia en las imdgenes, mas galas en el
lenguaje. {Puede |mejor que ninguno dirigirse
4 las pasiones, y este recurso es el que muchas
veces le procura sus mayores triunfos)

1Si la elocuencia del firo tiene el 1til obje-
1o de sostener los derechos civiles de los eiu-
dadancs; si la del pilpito se eucarga especial-
mente de sus intereses morales; la parlamen-
taria se dirige 4 los intereses politicos, y estos
en el dia son los que conmueven mas fuer-
temente el corazon de los hombres y los arras—
tran & la mayor parte de sus acciones buenas 6
malas. (Por eso tiene -ahora esta clase de orato-
ria tanta importancia, siendo el regulador del
destino de las naciones. El abogado habla &
jueces severos y desapasionados que atienden
d la razon y 4 la ley para pronunciar sus fallos,
fallos que las mas veces interesan solo & un
corto ntmero de personas; el predicador tra-
ta de materias acerca de las cuales nadie le
contradice, ante un auditorio no solo amigo,
sino hasta sumiso y obediente 4 sus palabras;
pero‘el orador politico ve delante de si 4 oyen-
tes agitados casi siempre de mil pasiones con-
trarias, muchos de ellos enemigos, y sus dis-
cursos versan con frecuencia sobre cuestiones
de poder y predominio. Halldndose como en
un campo de batalla, para él se trata nada me-
nos que de vencer 6 ser vencido, de ser sobe-
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rano ¢ sibdito; y su vida es un continuo
combate; :

A pesar de esto , la oratoria politica moder-
na no puede igualav 4 la antigna en. yehemen=
cia: 'y movimientos apasionados. Los griegos
y romanos se dirigian 4 un auditorio de rouy
diferente’ naturaleza. Componiase por la ma-
yor parcte de plebe ignorante y ruda, y tenian
por counsiguiente los oradores gue dirigirse a
las pasiones ‘mas bien que 4 la razon y al en-
tendimiento, acomoddndose d la  rudeza de
sus.oyentes y proponiendo las. pruebas con al-
guna prolijidad. Ademas, hablaban en la pla-
#a publica, siéndoles forzoso  alzar la voz y
abultar las eosas en proporcion del espacioso
terreno'd que habian de aleanzar sus palabras,
Esto casi nunca acontece en las naciones mo-
dernas, 4 no ser en conmociones populares; y
aun en estas laimprenta suple por los discursos
hablados. El orador politico se divige hoy dia
d una asamblea de hombres escogidos en quie~
nes se debe suponer mucha mas, inteligencia,
v encerrados en un estrecho recinto donde la
voz no necesita esforzarse. Por lo tanto, estin
fuera ae su lugar las exageraciones de los an-
tiguos : las arengas de estos no son para nos-
ofros unos verdaderos modelos de elocuencia
politica, aunque siempre es bueno estudiar-
las para imitar de ellas otras bellezas que en-
cierran y son  aplicables tambien ahora, segun
hemos manifestado  al tratar de la elocuencia
del foro; y porque en muchas ocasiones apro-
vechardn ciertas imdgenes y movimientos ora-
torios que en ellos se encuentran.

Es cierto que en nuestras asambleas politi-
cas se da entrada al pueblo; pero aun en los
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salones mas espaciosos, asiste en corto niime—
ro, como mero espectador , y le estd prohibida
toda demostracion; mientras en las. republi-
cas antisuas el pueblo formaba la misma asam-
blea , ‘era parte dctiva, se agitaba manifestan-
do‘con sus aclainaciones el efecto que le causa-
ban' los discursos , en fin , deliberaba y votaba;
¥ aunque nuestro publico espectador no guar-
da siempre la impasibilidad que se exige de él,
aunque algunos oradores suelen tenerle  pre-
sente ‘en ‘sus arrebatadas arengas mas: bien que
& 'su verdadero auditorio , ‘estos son  escesos
reprensibles’ que ‘procuran refrenarse.
[Asi, pues, el orador debe tener entendido
que desharrard’ sicmpre gue eche mano de aren- -
-gas hinchadas 'y ‘pomposas , escasas de buen
sentido y faltas de razones solidas. En el dia
ne basta tener verbosidad y facundia: no bas-
-1a' prodigar las imdgenes, los epitetos, los
adornos retéricos; todo esto se tiene como va-
no follaje; y se prefiere la solida instruccion,
el exacto raciocinio’ y el sauo juicio en los ora-
dores. Por esta razon,iel que aspire a brillar
en los parlamentos debe prepararse 4 desem -
peiiar tan dificil encargo haciendo un estudio
prefundo de las leyes, la economia politica, la
estadfstica, la ciencia administrativa, la diplo-
macia, la teorfa de los gobiernos, y-tambien .
de cuanto tiene relacion con las materias ecle-
sidsticas. Sin estos estudios preparatorios , sin
el tiuo eonveniente para tomar el tono y csti-
lo que requiere la cuestion de que se Lrata,
el lugar en que se toma la palabra, y hasta
las circunstancias presentes, no serd nunca
mas que un hueco y vano declamador, que de
vezen cuando se hard aplaudir por un popu-
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lacho ignorante ¢ apasionado, pero que el hom=<
bre entendido escuchard con risa y desprecios

Insistimos en esto, porque tal defecto 'es
el que mas alucina 4 los jovenes, los cuales
por su fogosidad estin dispuestos a gustar de
semejante  hojarasca, no conociendo todavia
todo lo que tiene de fitil y desprefidbl€.s Aca-
bando de soltar de las manvs & Demosténes 'y
Ciceron, estin aun apasionades de aquellas
arengas vehementes ¥ pomposas : por otra parte
les es mas facil eomponer un discurso florido,
brillante de imdgenes y figuras retéricas, para
lo cual les basta la imaginacion; y hasta el
ejemplo de algunos oradores modernos los en-
gafia, Pero tengan entendido que son la soli-,
dez, la instruccion y el juicio, las prendas
Unicas que arrebatan hoy dia’ las palmas par-
lamentarias, ¥ que los mas célebres oradores
de Francia é Inglaterra desdefian aquella ho-
jarasca, habiendo abandonado del todo el es-
tilo enfitico y rimbombante_que algun tiempo
reiné tambien en sus asamblsas. Ya no produ-
ciria efecto en aguellgs parlamentos ni el ‘mo-
vimiento de lord Chattan mostrando las figu-
ras representadas'en los tapices de la cimara,
ni el de.Mirabeau seiialando la ventana por
donde se suponia que Carlos Noveno habia he-
cho fnego contra sus stbditos hugonotes. Hdse
conocido que hay mucha bambolla y faran-.
dula en lo que sellama pasion, y la elocuen=-
cia parlamentaria va tomandoe un carécter mas
templado y discutidor:, proponiéndose los ora-
dores convertir las discusiones politicas en
una especie de conversacion, en la que abun~
dan mas los raciocinios y la esposicion de prin-
cipios que ‘las flores retoricas, sin descuidar

s -
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con todo las galas de la diccion, y elevindo-
e tambien cuando conviene y lo pide la na-
turaleza del asunto, aunque sin caer jamds
en vanas declamaciones.

Verdad es que nosotros, habitantes de un pais
meridional, de un clima ardiente, con mas
imaginacion, y con ese bafio oriental que hay
en nuestras costumbres y produeciones litera-
rias, no podemos ni debemos sujetarnos siem-
pre al prosaismo de algunas naciongs septen-
trionales. Nunca dejaremos de ser sensibles
al poder de las imdgenesy 4 los encantos del
lenguaje; pero si nos es permitido  algana mas
poesia v animacion en nuestros discursos, de-
bemos estar precavides contra la exageracicn
de esta natucal tendencia; emplear solo nues-
tra imaginacion en adornar pensamientos s6 -
lidos , argumentos fuertes; y no olvidar nun-
ca (ue el efecto mas ecomun -de las peroracio-
nes que brillan mas por la apaviencia que por
el fondo, es dar contra la razon el triuafo 4
las malas pasiones,

Como son .tantas y tan diversas las mate-
rias sobre las que puede tener que hablar el
orador, tantas y tan diversas las sircuns-
tancias en ue se suele hallar ; se necesita en
€l un gran tino y sumo disceraimiento para
acomodar- su estilo y el tono de su diseurso
al asunto, al lugar y 4 la ocasion en que lo
prenuncia. No es este un pequefio talento, y
pocos. hay que logren poseerle. Guands se
diseute una ley ; mo conviene hablar como
cuando se agita una cuestion de gabincte: aup
en este caso ha de ser diferente el tono que
cuando se trata de lapaz y dela guerra, 6
de alzar la nacion contra algun poderoso ene~
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migo. El orador puede ser miembro de un
consejo privado que celebra sus sesiones d puer-
ta cerrada, de un senado, de una cdmara
popular; y cada uno de estos enerpos. requie-
re- igualmente un tono distinto. Aun debe-
4 variar  mucho mas este tono, si pasa &
itomar la. palabra en otras reuniones en que
se traten intereses menos vitales, y se ven-
tilen j cuestiones que por su mnaturaleza re-
quieren calma y templanza. En el dia, el es-
piritu .de asociacion se ha generalizado, v
por donde  quiera se forman corporaciones
hasta para objetos puramente literarios y ar-
tisticos,. - Estas reuniones son siempre amis-
tosas; y..por lo tanto, las eonferencias cn
ellas deben distar muy poco de meras eonver-
saciones en que se diseria ¥ no se discute.
Alzar en. ellas el tono , declamar, enfurecer-
se, hacer alarde de intempestiva eleeaencia,
es deslucir las mas bellas dispesiciones , y
pasar plaza de logo mas bien que de hombre
elocuente. Con mas razon aun, el lenguaje
de la citedra debe apartarse de esa vana pom-
pa, preciarse mas bien de claro, metddico y
preciso, que de elevado y patético, y contentin-
dose con.una amable elegancia, fandar su méri-
.to principal enla sana y bien espuesta doetrina,

El orador parlamentario debe evitar tam-
Dbien. otro defecto capital, cual es la mono-
tonia en el estilo. Como se . vé preeisado
Jnuchas  veees 4 hablar largamente, esta mo-
notonia llega & hacerse insufrible y a adorme-
cer al auditorio.. En ningun género de orato-
ria, conviene tanto variar el ‘topo y pasar
sucesivamente, de lo patético 4 lo ‘humilde,
de lo flovido & lo sencillo, de lo sério & lo

i
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festivo. Esto ultimo que raras veces se - per-
mite al abogado, que es un defecto eapital
en ¢l predieador , suele ser una_belleza gran-
de en el orador politico, y producir prodigio-
sos efectos. La ironia es en las discusiones
parlamentorias una arma tan poderosa, que
basta & veces para arrebatar la palma. Por
medio de ella se apodera el orador de su con-
trario , le desconcierta , le anonada, y le pone
fuera. de combate; pero esta ironfa ha de ser
fina, urbana, ha de punzar, no berir, y de
ningun modo debe convertirse en chanza gro-
sera § en insultante agravio.

Si ¢l orador se hace ridiculo cuando em-
plea la vehemencia en un asunto de poca im-
portancia, lo es tambien cuando finge un ca-
lor que no siente, Es muy dificil aparentar
una pasion de que no estamos revestidos, y
nunca puede ser tan perfecto el disfraz , que
no se descubra, dejando entonces este calor
aparcnte mas frio al auditorio. Aun sien=
do ¢l calor verdadero, y justificindolo la ma-
teria de que se trata, debemos cuidar de que
la impetuosidad no llegue al punto de arreba-
tarhos demasiado lejos; pues si el orador
pierde el dominio de si mismo, bien presto
perderd tambien el de su auditorio. Este le
ha de acompafiar en el camino de la pasion; y
si sc precipita 6 corre demasiadamente apre-
surado, sucederd que el auditorio se queda
atrds sin poder seguirle, apoderindose de
él la mayor indiferencia. Por iiltimo 'se de-
be dar la mayor atencion al decoro, lugar y
cavicter. La vehemencia que sienta bien 4
una persona  autorizada, seria impropia
de la modestia que se espera en un joven:
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la jocosidad puede ser intempestiva; y en es—
to como en todo se necesita cordura y buen
sentido.

En cuanto &-la distribucion del discurso, el
exordio se suele tomar de lo que han dicho
los preopinantes; la proposicion falta muy 4 me-
nudo, pues sabido es ya el asunto sobre que
se va & hablar; la coofirmacion es la parte
mas larga & importante ;. y la peroracion de-
be hacerse corta y brillante.

Los debates parlamentatios dan pocas ve-
ces lugar 4 que el orador prepare y compon-
ga su discurso de antemano. En la tribuna
francesa ha sido muy comun subir los ora-
dores de diferentes bandos 4 leer sus discur-
sos escritos, lo cual es impropio del lugar
y de una verdadera discusion. Esta entonces
no existe: se reduce 4 una vana ostentacion
de ingenio; y los oradores opuestos son co-
mo dos ejérc'tos enemigos que desfilan: en
presencia uno de otro haciendo inttil alarde
de sus armas, pero sin combatirse, Ademas
la lectura no produce nunca el efecto de la
improvisacion: aquella es tan mondtona y
cansada, cuanto ésta variada y llena de ani-
macion.. Un discurso improvisado hard siem-
pre mas impresion en el auditorio que ofro
leido, aunque sea de mérito inferior. Lo que
respecto de esto se puede aconsejar al orador,
es que estudie 4 fondo la materia, que se
familiarice con ella y se haga duefio del asun-
“to; que lleve apuntes bastante estensos y
coordinados, de modo que pueda- hallar en
ellos ficilmente cuanto necesite ; que si es po-
sible, tenga dispuesto en su mente el érden
de su discurse, y preparados los principales
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argumentos: tampoco dafia que alganos tro-
208 eslén compuestos y aprendides de memo-
ria para decirlos en el lugar oportuno; pero
ni aquel 6rder, ni estos trozos, deben ser tan
invariablés que no pueda modificarlos segun
o vaya vequiriendo el érden de la discusion.
Entonces, si le toca hablar, puede seguir el
hilo de sus ideas, intercalando las nuevas,
v presentarlas con el lenguaje propio de la oca—
sion , dejando que el ealor de la improvisa-
cion le sugiera las locuciones  convenientes.
La improvisacion -suele incurrir en el  defec-
to de los gires largos. y viciosos, de las re-
peticiones molestas, dando al lenguaje eier-
ta flojedad y languidez que le hacen arrastrado
¥ molesto. Es preeiso estar muy alerta con-
tra este defecto : acostumbrarse & ser breve y
preciso, & cuidar mucho de la elegancia en
el estilo. Para esto conviene que los: pringi-
piantes se coufenten con diseurses cortos y
bien meditados, hasta gue adquieran aquella
firmeza, aquella presteza de animo y pose-
sion del buen lenguaje .que Gnicamente pue=
den dar el hdbito v la prdctica de recitar dis-
cursos bien: preparados. Aunque la elocuen-
cia es un don natural, la prdetica influye
tambien mucho, dando una facilidad y sel-
tura que sin ella no suelen tenerse. '

BEntre: los escritores 'politicos 'y moralistas
castellanos se cuentan principalmente el  in-
fante D. Juan Manuel, Alfonso de la Torre,
Fernan Perez de Oliva, D. Antonio de Gueva-
ra, Luis Mejia, Francisco Cervantes de Salazar,
Francisco de Villalobos, Antonio Perez, Den
Diego de Saavedra Fajavdo. =~

Nuestros historiadores suelen . poner en bo-
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ca de sus personajes discursos 'y arengas, de
los enales pueden muchos servir de modelos.

En ‘c¢uanto 4 elocuencia parlamentaria ' no
hemos tenido los espaiioles ocasion de osten—
tar nuestras felices disposiciones hasta el si-
glo actual; pero en lo que lleyamos de go -
bierno representativo , han aparecido ora-
dores que en nada ceden a los de otras na-
ciones.

1Ramo, y no poco importante, de la elo-
cuencia politiea moderna, son los periddicos, -
cuyos articulos llamados de fondo, no son en
realidad mas que unas arengas que un par-
tieular dirige todos los dias 4 uvna multitud de
personas esparcidas en toda la superficie de!
un estado. Los periddicos han reemplazado
la antigua elocuencia popular, y heredado
toda su pasion, vehemencia, y -acrimonia,
Aqui se perinite un ‘escriter, lo que eomo-
orador nose atreveria 4 decir en el. pariamen-
to: aqui se entrega & toda la fogosidad de sus
pasiones , 4 lo -avieso de sus rencores, & lds
malas inshgacwnes del espiritu de partido, a
las acriminaciones mas sangrientas, y aun a los
insultos mas groseros, Sin embargo, en los
escritores (ue se respetan, en tiempos y na- -
ciones donde los odios politicos no estan en-
conados ni se muestran sangrientos, el pe-:
riodismo va adoptando las formas de la bue->
na ‘discusion parlamentaria, aungue siempre:
con mas calor y vehemencia. Para esto ne
hay mas reglas que recomendar que las que
convienen & una polémica urbana y decorosa,
fundada en la solidez de las doctrinas, en lo !
profundo y escogido” de- los argumentos, en
la templanza del estilo, y en el respeto que
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se deben guardar los hombres de educacion
unos & otros, ora se hablen cara & cara, ora
se oculten bajo el nombre de un editor
rresponsable.) v

CAPITULO II.
Composiciones histdricas.

i Entiéndese por hisiorie la narracion de su-
cesos pasados, hecha para la instruccion de
los hombres actuales y venideros./Son tantas
las diferentes maneras de eseribiv la historia,
tantos los sistemas que se han seguido res-
pecto de esto, tal la variedad que existe en-
tre los mas célebres historiadores, que no
es posible fijar reglas generales, y por lo
tanto nos contentaremos con alginas refle-
xiones ¢ indicaciones hist6ricas. ;

~En la-primera edad de las sociedades , cuan~
do todo es nuevo para el hombre, cunando
todo se presenta lleno de atractivos a4 su flo-
rida imaginacion , exigeen la historia un in—
terés poético. Los hechos de sus antepasa-
dos se conservan y {ransmiten de padves &
hijos en canciones guerreras que se entonan al
eatrar en los combates, 6 en romances que
son el embeleso de un pueblo sencillo y po-
eo eserupuloso, con tal de que se hable &
sus pasiones faciles de enardecerse. Si la vi=
da social ha recibido ya ecierto. desenvolvi-
miento, si se poseen los medios de dar mas
estension 4 las narraciones, y de perpetuar-
las, entonces los romances 'y canciones se
eonvierten en libros , y la historia, conservan-
do su cardcter poético y fpatrittico, se pare-
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ce mucho 4 un poema en que los hechos
verdaderos estdn confundidos con las fibulas -
¥ sucesos maravillosos.

Si ademas de estar la sociedad poco ade-
lantada, viven los hombres aislados, si la
patria existe apenas para ellos, la historia pier—
de su generalidad, y solo presenta eronicas
sencillas mezcladas con fabulas y leyendas, pero
sefialadas - siempre con aquel ceracter poético
que en semejante época es una necesidad del en-
tendimiento humanoel hallar por donde quiera.

Si mas tarde, la civilizacion se va desar-
rollando en un pais, sin que la libertad se
establezea en él, sin que la politica adquiera
estension y energia; cuando llega el tiempo
de las luces, de la riqueza y del reposo, los
hombres-buscan en la historia un interés fi-
loséfico. Abandonando el campo de la poesia,
pierde su sencillez, y ya no ofrece aquella”
fisonomia llena de verdad y de vida que un
tiempo la distinguia. Los caractéres indivi-
duales ocupan poco lugar ; y dan menos sefia-
les de vida; los nombres propios se hacen
mas escasos; y la narracion de los hechos,
como igualmente la pintura de los hombres,
es mas bien el pretesto que el asunto pecu-
liar de los escritos. Todo se generaliza ; los
lectores quieren hallar un cuadro de la mar-
cha seguida por la civilizacion, una especie
de teoria de los pueblos y de los hechos mis-
mos, La historia es entonces una serie de
disertaciones sobre los progresos del género
huraano, y no parece sino que el historia-
dor anhela solo resucitar el esqueleto del tiem-
Po pasudo para revestirle con ideas generales
Y consideraciones filosoficas.
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Si una eivilizacion avanzada, 6 un gran des-
arrollo del entendimiento humano, coinei-
de en un pueblo con uva vida politica ani-
mada y fuerte; si los afanes de la libertad,
exaltando los dnimos, dan energia 4 los ca-
ractéres : si la actividad de la vida ptblica se
une & las necesidades generosas del pensa-
miento, la historia se presenta con otra for-
‘ma, v por decirlo asi, se hace practica. Ya
ne se exige de ella que encantecon sus bri-
lantes nacraciones 4 hombres fdciles de con-
mover, ni que satisfaga con sus meditaciones
4 entendimicntos activos , reducidos & ejerci-
tarse solo en ideas generales: se esperade ella
insteucciones andlogas 4 las necesidades que
se esperimentan y a la vida que nos anima; se
quiere conocer la verdadera mnaturaleza y el
mecanismo interior de las instituciones , se !
desea presentar el movimiento de los ‘parti-'!
dos, seguirlos en sus combinaciones, estudiar
los secretos de la influencia de las masas y
de la accion de los individuos; es preeiso que
los hombres y los acontecimientos resalten 4 -
los 0jos del entendimiento, no solo para in-
teresarle y divertirle, sino para revelarle c6-
mo sc. adquieren, se ejercen 'y se defienden
sus derechos, la libertad y ‘el poder; coémo
-se combinan las opiniones, los intereses, las
pasiones , las necesidades de las’circunstan-
cias, todos los elementos de la politica acti-
va. Esto es lo que viene 4 ser la historia’ pa-
ra los pueblos libres.

Por lo regular, y conforme 4 la nataraleza
misma de las eosas, la historia se reviste, con -
respeeto d un pueblo, de estos diferentes ca—
ractéres , sucesivamente, y en épocas aparta-
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das unas de otras. La aficion & -las narracio--
nes sencillas: y poéticas, la propension a las
generalizaciones filoséficas, la necesidad de
instruceion politica, sc suceden casi siempre
en ‘tiempos y en estados de civilizacion muy
diferentes. .

El primer historiador que conoeié la Greeia
fué Herodoto. Antes de €l los hechos nota-
bles se habian ido transmitiendo verbalmente
en himnos y poemas cortos que se conserva-—
ban en la memoria. Su obra, donde reunid
cuantos hechos verdaderos y fabulosos pudo
recoger en sus viajes, presentt lodo el inte-
rés de un poema, y los griegos congregados
en los juegos olimpicos veian sus descripeio=
nes patriétiees con el mismo placer que sen-
tian al escuchar los cantos de Homero. ;

Este caracter conservaron ecasi todos los
historiadores de la antigiiedad , los cuales, con
“deseripciones pomposas, con  arengas estu-
diadas, procuraban dar & la historia un carde-
ter poético de que en estos ultimos tiempos
se ha despojado. Pero como la vida piblica
era tan activa entre- acquellos pueblos, como -
los afanes de la libertad llenaban todos sus
dias y dominaban sus pensamientos, las his-
torias no podian menos de tomar esta tenden-
cia; yTucydides, Genofonte, Salustio, Tdcito,
Polibio , son tambien eseritores politicos ,  no*
‘porque se sujetasen & un sistema determina~:
do, sino porque obedecian al espiritu de su
época. Sebre todo, cu lo que sobresalieron to-
dos , fué enla diccion y bellezas del estilo,

Despues de la caida del imperio romano,
cuando Europa retrocedid al estado de barba-"
rie, en la infancia de las naciones modernas,
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la historia volvié & ser el patrimonio dé las
canciones y romances. Escribiéronse , es ver-
dad, al propio tiempo historias ; pero como la
vida publica habia deiado de existir, como los
pueblos, las provincias , las clases y hasta los
individuos vivian aislados y sin casi tener la-
zo alguno que los uniese ; siendo ademas ta-
les escritos obras de monges retirados en sus
monasterios, la historia se redujo & cronicas
sencillas, en las que con rudeza y desalifio , se
reducian sus autores 4 la indigesta narracion
de los sucesos que veian 6 llegaban &4 su no-
ticia de un modo confuso, limitdndose tal vez
d leyendas de santos, 6 anales de algun 6r -
den monistico.

Pero aquellos escritos dridos y toscos no
podian satisfacer el ansia de los que , al tiem-
po del renacimiento de las letras, leian con
avidez las obras de la antigiiedad que se iban
descubriendo; y natural ‘fué que procurasen
imitar estos modelos que admiraban /La hig-
toria, pues, volvié 4 ser cldsica en-los siglos
XV y XVI; y en nuestra nacion sobre todo,
tomo la forma poética y galana de los his-
toriadores griegos y remanos, particularmente
de Tito-Livio, porque en cuanto 4 la profun-
didad de Tdcito y demas historiadores poli-
ticos, 6 no estaba al alcance de aquellos es-
critores, d no se lo consentia la {ndole del
gobierno en que vivian{

/ En los siglos XVII y XVIII tom la historia
el cardcter filoséfico propio de la era; Voltaire
fué el primero que en Francia le di6 esta di-
reccion ; y & su ejemplo Millot, Raynal en aque-
la nacion , Hume, Robertson » Gibbon en Ingla-
terra , escribieron obras que mas bien que- his-
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toricas son largas disertaciones sobre cuantos
objetos constituyen la ecivilizacion de los
pueblos.

/En el siglo actual , habiendo adquirido los es-
tudios politicos un alio grado de importancia
por efecto de las revoluciones y de la indole de
los nuevos gobiernos, la hisioria ha tomado
igualmente la misma tendepcia, y se procura
con ahinco estudiar la naturaleza de los gobier-
nos, su organizacion, sus leyes, cuanto puede
suministrar documentos para guiarnos en la vida
publica 4 que estamos entregados,”

Con todo, & pesar de esto, ea algunos escri-
“tores, cansados de disertaciones politicas y
filoséficas, se ha verificado.una especie de reac-
cion , pretendiendo gue la historia se debe re-
ducir 4 Ja mera narracion de los hechos, pre-
sentandolos con el colorido propio de la época
que se deseribe, y haciendo mover 4 los perso-
najes de modo que aparezca bien en claro su
cardeter y verdadera fisonomia. El objeto de
este sisiema es dar 4 la historia todo el interés
de la novela, reduciéndola 4 un cuadro dramé-
tico en el que todo presente movimiento y vida.

/De lo dicho resulta que todos los métodos de
eseribir la historia se reducea en Wltimo andli-
sis 4 dos sistemas principales. El uno que se
llama ad narrandum, que tiene solo por objeto
referir los hechos, con mas 6 menos bellezas
‘poéticas , absteniéndose de observaciones, 6
siendo estas muy eseasas y rdpidas: el otro
ad probandum , en el cual los acontecimientos
se relatan spmariamente, tomando solo ocasion
de ellos para discurrir acerca de la organizacion
politica de los pueblos, de sus leyes, de sus
progresos en las artes, cienciasy letras; ensu-
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ma, acerca de cuanto constituye su civilizacion

3Cudl es , pues, el método preferible? Los
dos son buenos, vy la eleccion depende solo de
la naturaleza del asunto. Si se trata, por ejem=
plo, de referir la conquista de Granada, la cual
durd diez afios , v fue el teatroen que brillaron
tantos grandes caractéres y se verificaron tan
herédicas hazafias, serd tal wvez mas acertado |
servirse del primero que, por lo deseriptivo y
pintoresco, es gratod la imaginacion ; pero si se
traza la historia de una revolucien como la de
Inglaterra 6 Francia , entonces la mera descrip- :
cion de los hechos no suministraria las altas
lecciones de moral y de po'ftica que deben sa-
carse de tan grandiosos acontecimientos.

Como quiera que sea, por una reunion ad-
mirable de circunstancias, todos los métodos
de eseribir la historia son admisibles en el dia,
porque todos son susceptibles de interds en las
circunstancias presentes para los pueblos eu -
ropeus , los cuales sienten y anhelan satisfacer
necesidades de todas especics. G

Si nos reficre la historia con verdad v senci-
llez los primeros ensayos dela vida social, las
costumbres de los pueblos en su origen, aquel
estado singular en que las ideas son pocas pero
fuertes, las necesidades reducidas pero: enérgi-
cas;, en que todas las pretensiones de la vida.
bratal luchan con los habitos de la libertad sel—
vitica, nos hallard capaces de comprender se-
mejantes narraciones, y muy inclinados 4 com-
placernos en ellas. CGineuenta afios’atrds, el
cuadro de aquella edad nos: hubjera parecido
grosero y repugnante; y su parte poética to
fuera ni comprendida nisgastada: la sociedad
toda se hallaba bajo el yugo de afiejas formas,
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de hdbitos envejecidos y de costumbres ficti-
cias. Prodigiosos acontecimientos han renova-
do esta misma sociedad , destruyendo aquellas
formas y costumbres. Las ideas sencillas, los
sentimientos naturales-han ' recobrado su im-
perio: los entendimientos, por decirlo asi, se
han rejuvenecido, v se han hecho capaces de
comprender al hombre en todos los grados de
civilizacion , reeredndose tambien con las nar-

_raciones sencillas 'y poéticas'ae la sociedad na-
ciente. En nuestros dias es cuando se ha cono-
cido que los tiempos barbaros merecian tambien,
Dbajo ciertos aspectos , el nombre de tiempos he-
roicos; en nuestros dias es ¢uando se ha adqui-
rido la facultad , y conocido la precision de es-
tudiar en su genuina verdad las ideas, institu-
ciones y costumbres de los pueblos al dar los
primeros pasos en la vida social. Asi es que se
ha dado 4 esta parte importante de la historia
un inte1 és de que antes carecia, dejande de ser
patrimonio esclusivo de las gentes eruditas:
hasta los escritores de novelas se han apodera-
do de’ elia, procurando 4 sus lectores nuevos
Tecreos' y singular deleite.

Al propio tiempo, la necesidad de grandes
consideraciones filosdficas sobrelos acouteci-.
mientos  humanos y la marcha progresiva de
las sociedades, se ha fortificado en vez dees-
tinguirse. No hemos dejado de huscar en la his-
“toria algo ‘mas que un mero relato de los he—
chos , y siempre cxigimos de ella que los enla-
ce'con idens generales ; v nos presente los gran-
des resultados que ilustran las ciencias de la

‘legislacion y de la economfa, como tambien el
“Vasto estudio de los destinos del género huma-
uo. Tan lejos, pues, de guenos hallemos me-
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nos inclinados & considerar la historia bajo un
punto de vista filosofico , no parece sino que con
respecto 4 esto ha adquirido mayor interés to-
davia; sentimos mas que nunea la necesidad de
ascender & las mas remotas causas de los acon-—
tecimientos, de reducirlos a su mas sencilla
espresion, de penetrar en sus mas lejanos efec-
tos; ysi las antiguas crénicas han recobrado 4
nuestros ojos su encanto, las grandes combina-
ciones de la filosofia histérica son para nues-
tro entendimi¢nio una necesidad indispen-
sable.

En fin, la’ resurreccion de los pueblos mo-
dernos 4 la vida politica, las nuevas institucio-
nes que poseen, esa aurora de liberiad que se
ha presentadv en medio de tantas borrascas, el
tiempo pasado de que acabamos de salir, el
tiempo presente que nos ocupa, el porvenir que
nos inquieta, nuestra situacion entera, todo
esto da & la historia, considerada con respecto
a4 la politica, el mas grandioso interés. Antes
de ahora, el movimiento de la vida publica, la
accion de los partides, las guerras de las fac-
ciones, la lucha de las asambleas, todas las
agitaciones del poder y la libertad, eran cosas
de que habjamos oido hablar, pero que no ha-
biamos visto ; que lefamos en los libros » pero
que nojsucedian al rededor nuestro. Ahora han
pasado y estdn pasando & nuestros ojos; y todo
nos mueve a estudiarlas, asi como todo nos
facilita su inteligencia,

La vida politica no nos ha sido restituida 4
nosotros solos, sino que tambien ha penetrado
“en la historia, fria y sin objeto para hombres
estrafios al verdadero espectdculo de las escenas
Cuya memoria conserva. Al recobrar la inteli~
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gencia de la historia, hemos comprendido cuan-
tos consejos y lecciones podia darnos: su uti-
lidad no es ya, como en otro tiempo, una idea
general , una especie de dogma literario y mo-
ral profesado por los escritores, mas bien que
adoptado y practicado por el ptblico. Actual-
mente el conocimicnto mas 6 menos profundo
de la historia , y sobre todo la de los pueblos li-
bres, no es ya solo un placer para los entendi-
mientos cultivados, es tambien una necesidad
para el ciudadano que quiere tomar parte en
los negocios de su patria, 6 cuando menos, juz-
gar de ellos con acierto. Asi es que este grande
estudio sepresentaahora 4 nosotros con todo el
interés que le esdado ofrecer, porquetenemos en
nosotros lafacultad de examinarlo bajo todos sus
aspectos, y descubrir en él cuanto encierra.

Si, pues, todos los sistemas de escribir la
historia pueden ser agradables y ttiles en el
dia, sila eleccion depende solo de la naturale-
za del asunto y de la inclinacion del escritor,
no es posible dar reglas fijas para esta clase de
obras. Solo se pueden indicar algunos consejos.

YEn primer lugar, se necesita en el historia-
dor ciertas cualidades indispensables. La que va
al frente de todas es la instruccion, que debe
ser vasta y profunda , en muchas lenguas y cien -
cias; y con ella un conocimicnto exacto del
corazon humano. Necesita luego veracidad y
exactitud en el relato de los hechos; imparcia-
lidad en el modo de juzgarlos; libertad para de-
cir francamente lo que conviene , discernimien-
to para escoger los hechos que deben referirse y
separar los falsos de los ciertos ; moralidad, en

fin , para ensalzar la virtud y anatematizar el
vicio, - ]
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Aunque una historia suele  abrazar muchos
siglos, reinos enteros y aun el mundo todo,
aungue son ianumerables los hechos que tie-
ne que referir , no debe cavecer de plan, neee-
sitando conservar cierta unidad ensu conjunto.
‘Esta pavte es una de las mas dificiles, y requie-
re sumo ingenio en el eseritor; porque solo un
talento vasto, profundo, una cabeza fuerte y
perfecte mente organizada , pueden abarcar 4 la
vez tal multitud de espeeies, coordinarlas , me~
todizarlas y dirigitlas todas 4 un fin nico.. Si
los hechos no se han de presentar desunides,
-si eonyiene dejar ver la trabazon que entre si
tienen, s han de presentdr un cuadro comple-
toy acabado, la tarea es drdua y de dificil eje-
cucion; vy solo se consigue proponiéudose un
fin que sirva como de centro de reunion-d caan-
lo se refiera'y diga.

En la narracion debe ‘haber claridad para re-
~ferir los hechos con Orden y de modo gue sin
. esfuerzo se entiendan j brévedad para pasar vd: .

pidameate por los sucesos poco interesantes,
-Omitir en los mas netables las circunstancias
inttil>s, y mo hacerlos pesados con la manera
lenta de contarlos. El ornato ¥y elegancia, que
la nareacion historica admite en grado bastante
clevado, debe ser siempre de buen gusto,y
nunea reeargado con falsos relumbrones ni va=
na hojarasen ; todas las gracias de la elocueion,
todas das formas oratorias, un lenguaje figura-
“do hasta cierto punto, y un estilo armonioso,
pueden encontrar su lugar en la historia, si se
sabe “distribuir todo esto con oportunidad ¥
economia , y si estos atavios son naturales, no
buseados con demasiado  estudio.. Por fin, el
historiador-debe ostentar siempre dignidad en
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cuanto eseriba, por ser esta cualidad esencial en
semejantes obras.

Cuando se retrata d algun personaje , eonvie-
ne huir de antitesis, de distinciones sutiles, de
contrastes chocantes, lo cual hace la pintura’
amanerada , descubriendo 4 las claras su falta
de exactitud/ Una pincelada vigoresa y dada
como al paso, pinta mejor que el cuadro en que
se hallan amontonadas en larga letanfa las ena-
lidades politicas y morales de un personaje.
Este se debe conocer por lo que hace mas bien
que por estudiadas descripeiones.

:Si & veces se introducen arengas en hoga de
fos personajes , se debe procurar que sean cier-
tas, estractadas de los discursos que realmente
pronunciaron para presentar su espiritn y
esencia ; no falsas declamaciones que el histo-
riador inventa & placer, y en las que se le ve
mas 4 ¢l que 4 su héroe; Hay historias en que
las arengas son mas naturales y oportunas que
en otras, porque tratan de naciones sujetas 4
gobiernos populares en los que la palabra diri-
ge el Estado; pero en los pueblos sujetos 4 un
régimen despético, donde no existe mas voz que
una sola, los discursos llegan” 4 ser hasta un
afiaeronismo. .

/Por dltimo, las reflexiones que se ingieren
en la historia dependen” en gran parte del sis-
tema que el autor ha adoptado. Si su obra tie-
ne un caracter filosofico , si se propone por oh-
jeto principal examinar la constitucion, las le-
yes, los progresos intelectuales de un pueblo,
siendo esta la parte principal, las reflexiones
tomardn el cardcter y la forma de disertacio-
nes mas 6 menos largas ; pero si el objeto del
historiador es puramente referic los hechos,

13
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toda reflexion demasiado larga que intecrumpa
el hilo del discurso y distraiga al lector del in=~
terés que deben inspirarle los acontecimientos,
serd un defecto digno de reprobacions mas no
por eso se habrdn de desechar aquellas reflexio- -
nes breves iy oportunas que ocurran al paso y
puede decir el autor sin detenerse en su mar-
cha : estas, al contrario, dan mucha gracia y
energia a la narracion , avivando la atencion de
los lectores, procurdndoles un descanso pro-
vechoso, y hasta sirven para dejur mas pro-
fundamente grabados en su memoria los acon-
tecimientos. :

Tenemos tambien en Espana gran nimero de
cronistas ¢ historiadores : los principales son:
D. Pedro Lopez de Ayala, Gutierre Diaz de
Gamez, el autor desconocido de la. erénica de
D. Alvaro de Luna , Fernan Perez de Guzman,
Fernando del Pulgar, D. Luis de Avila y Zi-.
fiiga, Pedro Mejia, Florian de Ocampo y su eon-
tinuador Ambrosio de Morales, Zurita, D. Diego
Hurtado de Mendoza, el P. Juan de Mariana: -
Bartolomé de Argensola, D. Fernando de Mon -
cada , D. Cirlos Coloma, D. Francisco de Me-
lo, D. Antonio Solis; y como historiadores sa-
grados, Fr. José Sigtenza , Fr., Diego de Ye-
pes y el P. Martin de Roa.

CAPITULO I11.
Composicioncs noveleseas.
Mucho se ha dicho contra este géuem de li-
teratura, tachdndole de inmoral y corruptor de

las costumbres ; pero la inmoralidad no estd en
€] género » 5in0 en el uso que de él se hace: v
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asi como suele ser malo y nada provechoso,
puede tambien ser, 'y ha sido con efecto muy
amenudo, ‘un medio eficaz  de ineulear en
el corazon de 10s lectores las [mas sanas doetri~
nas.'Fuera de esto, la aficion d las novelas no
es un gusto facticio , pasajero, que puede des-
aparecer para ser reemplazado con olyg mas
provechoso;.es una inclinacion natyral del en=
tendimiento  humano gue 4o recren siempre
con la narracion do fleciones agradables y en-
tretenidas, ya porque le plazea lo est/aordi-
nario y maravilloso, ya porque necesite, co=
mo descanso de tarcas mas sérias, el grato
esparcimiento que tales escritos proporcionan.

Y no podia sei de otra suerte. Dotado el
hombre de imaginacion viva y -ardiente, en
yano se querra que no la ejercite; renunciando
al placer que le causan sus producciones.. Es-
e placer es en €l una necesidad que le es pre-
«iso satisfacer.en todas las edades, en todds las
«condiciones de la vida. Es ademas un ejercicio
noble, que le engrandece y le acerca 4 la divini-
dad, por lo que la imaginacion tiene de creado-
ra; y como en este mundo real se ve rodeado
de tantos males y miserias, le es licite buscar
1a distraccion de sus penas en otro mundo que,
aunnque ficticio, se presente 4 lo menos 4 sus
ojos con la perfeccion que él desea. No tiene
otro origen esa propension del hombie 4 em—
Dbelesarse en el dulce arrobamiento que 4 ve-
ces le hace creer mejoras imaginurias en’ s
existencia, figurindose cercado de sofiados
bienes y ansiadas felieidades, y 4 lo que se ha
lamado hacer castillos en el aire. Las novelas
no son mas que castillos en el aire que otros se
toman el trabajo de hacer para nuestro recreo.
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J/Por esta razon , ha dicho Bacon muy acerta -
damente, que el gusto que tenemos por las
novélas es una prueba de la grandeza y digni-
dad del entendimiento  humano; porque los
objetos del munde real no llenan el dnimo ni
le satisfacen enteramente; ansiamos, pues, al-
guna cosa que ensanche mas el corazan; ape-
tecemos hechos mas heréicos y  brillantes,
acontecimientos mas variados y maravillosos,
un orden de cosas mas espléndido , una distri-
bucion mas general y justa de premios y cas-
tigos que la que estamos viendo'; y no hallan -
do esto en las historias, recurrimos 4 las no-
velas./ . .

Es tal la inelinacion natural del hombre &
1as ficciones , que apenas lleza un nifio 4 en-
tender el lenguaje de sus padres , no encuen-
tra mayor entretenimiento, ni cosa que le. ha-
lague mas, que los cuentos con que estos pro-
curan distraerle , y su ansia por oirlos suele
llegar hasta la importunidad. Asimisme, en
los.pueblos mas remotos, en los mas salvajes,
se ha encontrado esta aficion; y congregados
vpor la tarde 4 la puerta de sus chozas 6 ‘4 la
sombra de los drboles, se les ha visto siempre
escuchar con interés sumo las consejas de la
gente anciana, 6 las aventuras que inventa ‘el
mas locuaz de la reunion. Esta costumbre que
aun subsiste en Asia, se encuentra alli desde
los -primitivos tiempos del mundo. Famosos se
hicieron los indios y los persas por sus cuentos;
y los antiguos griegos ponderaban mucho los
llamados joncos y milesios. Nada nos ha que-
dado de estas fabulas que , segun nolicias, gira-
ban sobre aventuras amorosas , y cuyo lengua-
je era harto libre. Sin duda se encomendaban
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solo & la memoria, 6 no se apreciaban como
género de literatura digno de conservarse y
transmitirse 4 la posteridad. Tampoco se ha de-
jado de estrafiar que entre tantas obras de diver-
508 géneros como nos han legado griegos y la-
tinos, no sé encuentre una sola novela perte—
neeiente 4 los siglos de oro de su literaturas las
pocas que existen , como el Asno de oro, Tedge—
nes y Cariclea, Dafnis y Cloe, son ya de los si=
glos de la decadencia; y esto hace creer que
nunca pasarian de cuentos certos, no ecupdindo-
‘se en componer novelas de larga estension, las .
cuales se tuviesen ya porobras dignas de eon-
servarse v de figurar en las bibliotecas.

“/En la edad merdia existieron con mucha boga
dos géneros de historia ficticia bastante distin—
tos uno de otro. Era el uno imitacion de los
arabes, cuya aficion 4 fabulas y consejas ¢s un
rasgo nacional caracterfistico; y consistia en
cuentos cortos, la mayor parte sobre asuntos
amorosos, y en estilo picaresco ¢ con licencio-
sa sencillez : los trovadores, y mas tarde los
poetas del norte de Francia, fueron los que
mas erédito le dieronj y existen hoy dia colec- .
ciones de infinitos fabliaux (fablas), como
los llamaban./El otro género fue el de las no-
velas caballereseas (ue empezaron tambien en
el norte de Francia y se estendieron con pro-
digiosa rapidez por toda Europa. Hallabase este
género muy en armonia eon las costumbres de
la época : . representaba aquel: espiritu aventu-
Tero de que estaban las gentes poseidas; y las
proezas estraordinarias , los encantamientos
maravillosos , los amores platéntcos , no po~
dian menos de agradar 4 los armados guerre-
ros que iban en busca de aventuras semejan-
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tes. Cuando la decadencia. del espiritu caballe-
resco y la obra inmortal de Gervantes acabaron
con esta clase de novelas, les sucedié otro gé-
nero que tuvo un tiempo gran bega , aunque de
cavacter, a la verdad , bien opuesto. La vida
pacifica del campo reemplazé el estruendo de
los combates ; y tanto en Espaifia como fuera
de ella, se multiplicaron las novelas pastora-
les.) Dejaron fama, entre otras, la Arcodia
de Sanndzaro , las dos Dignas de Gil Polo y
Montemayor, la Galates de Cervantes, el
Pastor de Filida de Luis Galvez de Montalvo,
la Constante Amarilis de Cristobal Suarez de
Figueroa, [Mas esta clase de novelas no eon-
tentaba , no satisfacia enteramente la curiosi-
dad. Pintaba costumbres ideales’, no represen—
taba la seeiedad, y buscindose otro género
mas andlogo d la época, mas popular  se creé
el género truhanesco, que fué cultivado prinei-
palmente en Espafia, y produjo el Lazarillo
de Tormes de Mendoza , el Guiman de Alfa-
rache de Mateo Aleman, Rinconete y Cortadi-
o de Cervantes , el Gran Tacanio de Quevedo,
y otras muchas que han corrido teda Europa.
/Pero la novela ‘por escelencia, la tinica en
su género, la que ha merecido colocarse aun
al lado de los mas famosos poemas épicos, la
que existird siempre cuando todas las demas
uovelas, obras que- nacen y mueren eon fanta
profusion comro facilidad , hayan desaparecido,
es ¢l inmortal Quijote de Cervantes; mas con
esta produecion estraordinaria parece que que-
d6 como agotado el caudal novelesco de Espa-
fia, pues desde entonces, ¢ poco despues, ne
solo no se ha dado 4 luz obra notable en este
género, sino que parece haber muerto entera-
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mente tal clase de talento en nuestro paisy
contentandonos con traducir las novelas que
se eseriben en-otras naciones donde la fecun-
didad en este punto ha llegado ya a rayar en
una especie de calamidad. -

Trasladose en primer lugar & ‘Francia el in-
genio novelesco; v deupues de traducir ¢ imi-
far nuestras obras, se compusieron alli nove-
las que, con personajes histéricos, no eran
otra eosa mas que una pintura de las costum-—
bres galantes de la época. La Clelia, el Ciro,
la Cleopatratrasformaban & los personajes de
la antigiedad en almibarados galanes y damas
remilgadas que se enamoraban entre si al es-
tilo de la corte de Luis X1V, y adormecian
suavemente al le tor en largos y pesados to-
mos de aventuras inverosimiles. Poco durd es-
te gusto ; y el abate Prevost introdujo las nove-
las familiares ; al mismo tiempo que Ana Rad-
¢liffe daba boga en Inglaterra 4 las novelas
espantosas de castillos, cuevas y fantasmas.
Por fin el inglés Richavdson trato de dar- 4 esta
clase de composiciones una tendencia moral y
cierto grado de utilidad gue antes no tenia,
presentando personajes de la clase media que
colocados en situaciones naturales, pero intere-
santes , manifestasen sus virtudes y sus vicios
para hacer amar aquellas” y detestar los ulti-
mos. Clara Harlowe , Pamela, Grandison,
obras de aqguel ingenio, son todavia, & pesar -
de su desmedida estension , los modelos en es-
te género; el cual ha prevalecido durante mu-
eho tiempo, hasta que en este siglo Walter-
Scott en Inglaterra, y en Francia multitud de
autores han dado 4 la novela un rumbo d|fe—
rente,
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Walter-Scott, es en mnuestro juicin_, el que
ha llevado esta clase de composiciones 4 sy
mayor perfeccion . déndoles toda la utili(_iaq de
que son susceptibles. Sus novelas son histori~
cas ; pero no & la manera de: las Clelias y QIeo—
patras., sino reproduciendo los  personajes y
las épocas con admirable exactitud, y con tal
talento, ¢ue parecen revivir y cereemos verlos
obrar y hablar como si realmente existieran.
Este modo de eseribic la novela, dificil por
los profundos conocimientos que exige, puede
considerarse como un suplemento utilisimo 4
la historia. En la historia no conocemos sino
los hechosen grande, no vemos & los persona-
jes sino en su vida publica, en aquellas sitna-
ciones estraordinarias en que el hombre reune
todas sus fuerzas para producir grandes aecio-
nes, y aparecer guiza lo que no es; pero la
novela tal como la ha coneebido Walter-Scott,
nos muestra esos mismos personajes en su vi-
da privada, en el interior de su casa, en el
trato familiar lo mismo que en la escena poli-
tica, con todos sus vicios-y virtudes , y por lo
tanto nos los dd mejor & conocer ; ensefiando-
nos 4 la par mil usos y particularidades de los
tiempos pasados que la historia tiene ‘que ca-
llar necesariamente, y que de este modo ne
quedardn perdidos para los siglos futuros, co-
mo lo han side para mosotros la mayor parte
de los usos antiguos.

Los' franceses’, por su lado, cultivando e
estos 1iltimos tiempos la novela con una espe~
cie de furor, le han dado sin embargo una ten-
dencia funestisima. Esceptuindose unas cuan -
tas obras de indisputable mérito, la mayor
parte tienen por objeto - presentar los vicios
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mas torpes ¢ inmundos de la sociedad , desen-
cantando el corazon ‘de todas las flusiones, y
persuadiendo que no existen en el mundo vir-
tudes; pues hasta estas se reputan en aquellos
libros inmorales como infame hipoeresia 6 co-
mo viles juguetes de la perversidad triunfante.
Esta escuela que representa & la humanidad
aun mucho peor de lo que es, solo sirve para
desmoralizar al hombre 6 desconsolarle.

Vemos, pues, que la novela ha seguido,
como la historia, el espiritu de su siglo; y eon
efecto, mno hay género de composicion mas
ocasionado 4 contagiarse con él, puesto que
sirviendo especialmente para el recreo de. las
gentes, este solaz faltaria donde el lector no
hallase reproducidas susideas, donde fos sen-
timientos no estuviesen en conformidad con los
suyos. Asi, pues, en los pueblos primitivos,
donde” el narrar es un reecreo diario, un placer
de sociedad , no una distraccion solitaria , don-
de la imaginacion es viva, pronta , impaciente,
donde se eseucha y no se lee., la novela estd
reducida 4 cuentos y alegorias de corta esten-
sion , que se refieren en pocos minutos, y que
encantan por lo maravilloso 6 por la gracia del
que los relata. Esto sucedio en la antigiiedad.

Cuando la sociedad se perfecciond corrom-
piéndose, y se perdieron las costumbres pa-
triarcales, cuando otros espectdculos se ofre-
cieron 4 la ardiente curiosidad de hombres an-
siosos de sensaciones , cuando la novela pasé de
la sociedad al retiro para ser un remedio con-
tra el fastidio-del solitario , hizose mas esten-
sa, mas variada, v vino & ser, de mero cuen-
to, un libro: tal la vemos ya en ticmpo de los
emperadores romanos.
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“‘Luego que las sociedades europeas retroce—
dieron 4 la barbavie, volvieron los cuentos bre-
ves en fablas y leyendas; mas asi que nacio
er® Europa una institucion general, cual fué la
caballeria , que daba 4 todos los espiritus una
misma tendencia, la novela- se conformé con
ella y fué por todas partes caballeresca.

/ Cesé el espiritu de caballerfa, cobraron yi-
gor los gobierncs menarquicos, estos cuidaron
de apagar toda idea de libertad , de independen-
cia , procuraron crear un espiritu servil v cor-
tesano ; y la novela se contenté con amores
pastoviles , 6 con la pintura y crftica de la gen-
te baja y trubanesca, mas no se atrevié 4 atacar
los grandes vicios de la sociedady
J Llegé el siglo filoséfico, y la novela fué
tambien filosofica, ora moralizando acerca de
las virtudes y vicios de los hombres, ora lle-
tando mas arriba su atrevido vuelo , y atacan-
do las instituciones sociales y religiosas que la
filosoffa se praponia destruiry

[ Logré su intento la filosofia: las antiguas
instituciones cayeron a su impulso, y aconte-
eieron espantosas revoluciones. La novela en-
tonees tenia dos rumbos que tomar: 6 hacerse
politica, 6 representar la anarquia moral y re-
ligiosa,, producto de aguellos trastornos. Uno y
otro camino ha seguido , siendo politica en Wal-:
ter-Scott, andrquica en los novelistas franceses,

La novela es un género ficil cuando se tra-
ta solo de contentar el gusto poco delicado del
comun de los lectores; pero ofrece sumas di-
ficultades cuando ha de cumpliv con su objeto
y de satisfacer & las gentes morigeradas y en-
tendidas. Es la obra donde mas trabaja la ima-
ginacion : supone originalidad , sensibilidad es-
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quisita , conocimiento profundo del corazon y
de las costumbres ; pide fuerza, vigor, y' al
propio tiempo flexibilidad de ingenio ; exige un
gran caudal de erudicion para delinear con
exactitud el cardcter de los hombres célebres;
y hace ademas indispensables las galas del len~
guaje, exigiendo facilidad en el manejo de to-
da clase de estilos. Instruir y deleitar debe ser
su lema: instruir y deleitar el fin qué se pro-
ponga en todassus producciones./ ;

Por consiguiente , ¢s necesario que ante to-
das cosas reine en la novela la moral mas pu-
ra, y que susautores no se permitan, la menor:
liviandad , ni siembren madximas opuestas 4 las
buenas costumbres : se requiere ademas en ella
una série de sucesos tales, que por su noveddd,
por lo variado de los acontecimientos y lo sor-
prendente de las situaciones, interese del mo-
do mas vivo 4 los lectores; pero estos lances
no ban de ser increibles, ni los sucesos estra-
vagantes, ni las situaciones violentas. Como
la monotonia es la muerte de toda obra litera~
ria , conviene variar y diversificar muecho los.
caractéres, dibujarlos con suma exactitud , con-
trastarlos debidamente, y sobre todo sostener—
los ; y por medio de una sensibilidad esquisita,
pintar toda suerte: de escenas patéticas, ya tier—
nas, ya horrorosas, ya tristes , conmoyviendo por
este medio el corazon de los lectores. Finalmen-
te, el conjunto de los sucesos debe disponerse
de tal suerte , quehaya en el todo unidad, y cier-
ta eombinacion tan bien entendida, que cami-
nela accion desembarazadamente, sin tropie-
z08, sin confusion , interesando cada Vvez mas,
complicandose si se quicre, pero sin embrollo,
y desenlazdndose naturalmente aunque sorpren—
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da. Todo esto acompaiiado de un -estilo acomo-
dado 4 la indole general de la obra, y que varie
eportunamente segun lo exigan las situaciones,
los lances y los caractéres; pero siempre puro,,
elegante, correcto, aun cn los pasajes mas
sencillos y familiares ; pues como Ia novela es
una obra de mera imaginacion, son mas imper-
donables en ella queen otra obra alguna:, las
faltas de lenguaje. i ‘

Por lo general, se La adoptado para la nove=
lala forma narrativa, dindose mas 6 menos
ensanche 4 la parte dialogada, la cual se pro-
cura presentar en el dia con un eardcter drama-
tico; pero algunos, y Richardson fue quien
dié el ejemplo, han adoptado la forma episto-
lar, en la cual los personajes se refieren, cs—
cribiéndose unos 4 otros, los sueesos que acon=
fecen. Esta forma tiene-la ventaja de poder des-
cribir los sucesos con mas individualidad , v
dar 4 conocer mas d fondo el cardcter y-los sen-
fimientos de los mismos personajes; pero es
minuciosa , difusa, llega & cansar y debilita el
interés en sumo grado,

CAPITULO1V.
Composiciones diddcticas.

/Son didacticas' aquellas composiciones en
que el autor se propone instruir 4 sus lectores -
sobre objetos de ciencias, artes 6 literatura,

JLas composiciones diddeticas pueden ser: 6
meros elementos que  solo tienen por objeto
iniciar en los prineipios de las ciencias 4 -los
que empiezan & estudiarlas: ¢ tratados magis-
trales en los quejyase asciende asus mas su-
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blimes teorias; o disertaciones sobre cualguier
punto de los conocimientos humanos, ;
/Todos estos escritos piden un estilo puro,
correcto, preeiso y claro: los correspondien~
tesd las dos primeras clases deben estar ade--
mas limpios de toda superfluidad y ornato: - las
disertaciones admiten menos sencillez, y pue-
den , hasta cierto punto, engalanarse con todas
las bellezas del lenguaje./ ‘

/Lo que sobre todo se requiere en los ele-
mentos y tratados magistrales , es el drden
encadenamiento de las ideas, la clavidad del
plan, la buena distribucion de todas las partes,
y el enidado de no eotifundir bajoun mismo ti-
tulo cosas que sean realmente distintas., ;

En los elementos es preciso no omitir nin-
guna de aquellas ideas intermedias que condu-
cen de una proposicion 4 otra y hacen que se
deduzea esta de aquella: porque la escasa in-
teligencia de los lectores en la materia de que
setrata, exige que se les vayan suministrando
los nuevos conocimientos por medio de imper—
ceptibles transiciones: los tratados magistrales
deben dispensarse de este trabajo, porque ya
se supone al lector iniciado en aquellos conogi-
mientos preliminares.

Siempre se deben emplear con parsimonia
los términos técnicos; pero en los elementes
conviene escasearlos mas todavia; porque asus-
tan 4 los principiantes y los retraen tal vez de
un_estudio que de otro modo pueden hacer
con facilidad, e .

En unos y otros -escritos se cuidard con el
mayor esmero de las definiciones, no dando-
las nunca sine cuando/puedan ser bien entendidas
6 apoyadas con las suficientes esplicaciones.
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En las disertaciones ya hemos dicho que
puede el escritor elevarse mas y embellecer
su obra con todas las galas del lenguaje. Lo
propio se permite en ciertas obras donde la
ciencia se ostenta ya en toda su grandeza y su-
blimidad: las gracias del estilo = eontribuyen
mucho 4 vulgarizar ciertos conocimientos, ale-
jando de ellos el aspecto pedantesco y repug—
nante, y hacen un servieio importantisimo &
ia civilizacion los fue emplean su pluma en
tan laudable objeto; pero es preciso ecuidar
mucho de no dar en el esceso, presentando las
verdades cientificas con el ridiculo aparato de
figuras, imagenes y altisonante estilo; porque
entonces semejantes escritos causan la misma
risa que una fea que se esfuerza en parecer bo-
nita con estravagantes adornos.

Son los mejores modelos de esta clase, mu-
chos diseursos de Jovellanos & quien conviene
estndiar * particularmente.

/Tambien en. el niimero deé escritos diddeti-
cos se-pueden comprender los articulos de pe-
riédicos sobre ciencias , artes y literatura. Fs-
tos ndmiten todavia mas amenidad, porque se
airigen por lo regular, mas bien que d las per-
sonas inteligentes, 4 gente lega en la materia,
de escasa instruccion, y que dedican poco tiem—
po 4 la lectura de semepntes articulos, & los
dejan luego si encuentran obscuridad 6 poco
agrado. Por esta razon, mdxime si el articulo
es de critica 6 destinado 4 alguna polémica
interesante , conviene usar del estilo satirico
Y punzante, siempre que no degenere en bajo
¥ choearrero, 6 hiera demasiado.
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CAPITULO V.
lComposieiones epistolares.

{Las_cualidades que distinguen el estilo epis-
tolar , son la naturalidad y sencillez en el mas
alto grado: toda afectacion es un vicio que se
debe evitar; porgue, al fin, una carta no ¢s mas
que parte de una conversacion que sc tiede
con otra persona. Sin embargo, eslas cuali-
dades no escluyen los pensamientos ingenio-
s0s y profundos siempre que se emplecn eon
‘economia y oportunidad , especialmeite si se
trata de algun asunto grave, 6 serefieven suce-
sos : tampoco la sencillez autoriza el descuido y
desalifio en el lenguaje, el.cual debe corrersuel-
tamente , las mas veces en .perfodos cortos,
porque los largos 6 demasiadamente musica-
les descubren la afectacion. Sobre todo, lo que
se reprueba en las cartas es el empleo de sf-
miles, metdforas, apéstrofes , esclamaciones,.
v todos los demas adornos gue corresponden
sulamente 4 la mas alta elocuencia/

Modelo de cartas son entre nesotros las del
Baehiller Fernan Gomez de Cibdareal, médico
del rey D. Juan II, cuya coleccion corre con
el titulo de Cenlon epistolario. Merecen estu-
diarse igualmente las de Fernando del Pulgar,
del Bachiller Pedro de Roa, de Santa Teresa
de Jesus, de Don Antonio de Solis y del
P. Feijoo. o
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SECCION QUINTA.

REGLAS - I’IA!l'I;ICULABES DE LAS COMPOSICIONES
% EN VERSO.

No pretendemos tratar aqui de todas las es-
pecies de composiciones en verso que se han
inventado eon diferentes objetos, y cuyas for-
mas son muy & menudo caprichosas y hasta
estravagantes. Hablaremos solo de las prinei-
pales, de las que tienen un-cardcter esencial-
mente distinto ,; y han ocupado 4 los mas gran-.
des poetas.: las demas ne suelen ser sino jue-
gos del in“'ffenio que ocupan & los coplems’ pero
que no merecen el nombre de poesias,

Nos limitaremos , pues, d hablar defla. epope-
ya, de la poesia lirica, de la buclica 6 pas—
- toral, de la diddetica, y de algunos otros poe-
mas cort@§..

CAPITULO 1.

‘DEL POEMA EPICO, 6 EPOPEYA,

ARTICULO I.
Origen 'y naturaleza d: poema épicor.

‘Es.¢l poema épico la mas escelente y noble,
y al mismo tiempo la mas dificil de todas las
.composiciones poéticas; es la que requiere
mas sublime ingenio en su autor, mas talen-

-
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to, mas insteuccion , ‘mas entusiasmo :  reune
todas las doteside los otros géneros de poesia;
y en din, un poema épico es una ‘obra. tan
grande ; que basta por:si' sola para ilustvar una
naciot, Peto este fenémeno raro , pocos son los
pueblos .que. le poseen, ‘porque mno solamente
concede  Dios con escasez Jos grandes ingenios
capaces de preducirlo, sino gue ademas no ‘son
todas las époeas favorables 4 la ereacion de una
epopeya; y st bien apenas existe nacion en la
cual'no se hayan dado 4 luz algunas , la mayor
parte han caido en el olvido, ni aun los eru—
ditos las conocen, porque es dificil sostener su
indigesta y fastidiosa lectura.

# Un poema épico, para vivir, necesita ser
una obra esencialmente popular, que interese
4 todas las clases de la nacion, cuyo nombre
conozcan todos, cuyos trozos. mas notables
corran de boca en boca, y se repitan y se can—
ten por donde quiera} no puede este poema
permanecer en la clase de obra erudita, leida
solo por: los shbios ¢ inteligentes: entonces
pierde su verdadera naturaleza, porque ‘deja
de ser la obra delanacion, la obra predilecta,
la que concentra en si todas las miradas, todas
lag simpatias , todos los afectos , todos los in-
tereses. Asi’ sucedié en ‘Grecia con los poemas
de Homero: asi sucede en la moderna Italia
con los de Dante, Tasso y Ariosto.

Si el poema épico ha: de .ser eminentemente
popular, y sin embargo  tambien obra de la
ciencia, resulta que su- dificultad es inmensa,
y esta dificultad aumentard conforme vaya cre-
ciendo el saber y - la civilizacion 'de las nacio-
nes. Un poema épico es en resimen el monu-
mento mas completo de la imaginacion y de

: 1%
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las ereencias de un pueblo, creencias no . solo
religiosas, sino tambien politicas , *morales,
cientificas , ' literarias, Es la. verdadera enci-
clopedia de aquel: pueblo y de su siglo, ?or lo
tanto, semejante’ obra no es posible ‘sino en
los tiempos en que se saben pocas €0sas y em
que se imagina y piensa mucho. “Hoy dia es-
tas condiciones de la epopeya han. desapare-
cido en medio de tantas ciencias, de sus in-
finitas clasificaciones, y dela inmensa varie-
dad de trabajos que produce esta sociedad tan
complicada. ;Como erear ahora una ficeion que
sea una verdadera creeneia? ; Cémo reasumir
en corto espacio tantos hechos y tal multitud
de ideas ? Imposible seria encerrar en un poe-
ma, por largo que fuese, una parte de los
pensamientos , de las artes, de las ciencias con—
tempordneas. Imposible corresponder cual con~
viene 4 esa gran curiosidad que debe satisfacer
el poeta. La epopeya abarea todo el mundo,
pero solo puede hacerlo cuando este mun-
do es reducido. Por esta razon los mas per-
fectos. poemas €épicos que se comocen, los que
mejor merecen este titulo , son los poemas de
Homero : entonces se presentaron en Grecia las
verdaderas condiciones de esta clase de obras,
condiciones que no han vuelto & presentarse en
otra época alguna de un modo tan completo.
Cuantas ideas existian en la Grecia, desde su
mas alta teogonfa, hasta las artes mas humil-
des, desde la moral mas sublime hasta la méxi:-
ma mas comun , todd se encuentra en la Tliada
y vn la Odisea. En-la Eneida ya no existian es-
tas condiciones: la Enida no podia contener
todo e_l saber del siglo de Augusto, todas las
creencias y pensamientos del pueblo romano;
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y porlo tanto , la Eneida se quedé atrds de sus
modelos , y careciendo de originalidad , fué
un reflejo de aquellos primitivos poemas. Cuan~
do Europa, vuelta 4 la barbarie , tuve nueves
tiempos herdicos , al salir de ellos, al despun-
tar la aurora de otra civilizacion , hallése de
nuevo en cireunstancias algo parecidas 4 las
del tiempo de Homero, y pudo otra vez te-
ner poemas épicos: tdvolos en efecto, pero
desde entonces el progreso de las luces , los ve-
finamientos de la civilizacion, han puesto tal
vez término 4 la creacion de este género de
obras. En la actualidad, la civilizacion esta-
bleee una distincion mucho mas sefinlada entre
las diferentes clases de la sociedad que la que
necesariamente debia existic en los tiempos
herdicos y los inmediatos & ellos. “Producian
entonces esta distincion el poder y las rigque-
zas ; pero las ideas, los pensamientos , las
creencias , eran casi iguales: en saber se dj-
ferenciaban muy poco- las clases; existiendo
en todas iguales preocupaciones y un misno
modo de ver las cosas: hasta eran idénticos la
mayor parte de los usos. Hoy mas separadas
todavia por su instruecion y sus ideas que por
su fortuna’, apenas tienen puntos de contucto
en cuanto & sensaciones, costumbres y pensa-
mientos ; € incapaces de interesarse todas a la
vez por un mismo objeto, falta este elemento
principalisimo para que un poema -adquiera la
necesaria puopularidad.

/ A estas dificultades hdse afniadido en todos
tiempos la de hallar un argumento tal que
pueda interesar 4 una nacion enteras No basta
para el poema épico que el hecho contado sea
grande, herdico: es. preciso que sea uno de

.
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aquellos que han dejado . profunda sensacion
on todo el pueblo s es indispensable que el hé -
roe principal sea ya de amtemanp couoeido,
respetado , guerido de todos; que su nombre
corra de boca en hoca, y que sus hagzanas se
repitan, hasta en las cabafias con pacionalv or-
gulloy], Qué hubiera sido de la Tliada, si. en
vez de celebrar & Aquiles, hubiese cantado Ho-
mero 4 algun guerrere del Asia , desconocido
de los griegos? Aun con el mismo mérito li-
terario, su poema no le sobreviviera. Esta
misma_razon , tanto como la hermosura de
sus versos, hizola fortunn dela Eneida, pues
cantaba Virgilio en ella los origencs de su pa-
tria siempre gratos al pueblq.fﬂuando falta se-
mejante héroe, es preeiso un asuntc que ten-
ga profundas raices en las creencias del pueblo:
asi Dante sc apoderd de los sublimes misterios
de la religion , y reprodujo en su poema todos
los afectos de religion, de libertad , de odio N
de amor que hervian en los pechos de sus con-
tempordneos ; asi el Taso canté el gran sace-
so de la edad media, las Cruzadas, que ha-
bian conmovido & toda Eurepa é inspiraban
todavia profundas sensaciones; asi Ariosto se
apoderd de todas las creencias caballereseas de
su tiempo y trasladd, embelleciéndolas , 4 su
obra, todas las fibulas que sobre héroes popu~
lares, aunque fabulosos , corrian por el vulgo:
asi Milton , al concluirse las guerras religio-
sas de Inglaterra, canta las guerras de los dn-
geles y la lucha del genio del mal contra el
dispensador de todos los bienes; asi en fin, Er-
cilla celebra nuestras hazafias en América, ha -
zafias que habian llenado de asombro 4 toda
Europa, que eran populares en Espaiia /Y
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logra interesar , & pesar de haber elegido las
mas obscuras de esas hazafias, y no obstante
los grandes defectos de su poema.

" Véase, pues, como debiendo concurric ta—
les y tan poco comunes circunstancias para la
formacion de un “poema épico, circunstancias
gque el hombre no puede crear, sino que son
obra de los tiempos, solo existen alganas épo-
cas distantes, unicas tal vez , en la vida de los
pueblos, en que ese poema sea posible; y
véase por qué acaso para las naciones actuales
haya pasado ya enteramente esta époea , siende
la epopeya un fenémeno cuya aparicion no
volvera a realizarse en Europa , & no ocurrir
en ella tales trastornos que cambien la esencia
de su. civilizacion. Los poemas que cn’ estos
ultimos: tiempos se hao ensayado no pueden
llamarse épicos, No cantan acciones gue in-
teresen 4 uno 0 muchos pueblos : llevan sf el
cardcter del siglo; pero como en este cardc—
ter reina sobre todo un escepticismo desconso-
lador , una falta absoluta defé en todo, dis-
gusto de lo presente, mofa de lo pasads, nin-
guna esperanza para el porvenir 5 campean tam-
bien en fales obras tan tristes cualidades, y
la amarga ironfa que respiran sus versos contrae
el corazon sin halagar la fantasia. D. Juan y
Child-Harold , 4'pesar del sublime ingenio de
su autor , podrdn ser la admiracion de algunos,
pero no serdn nunea los poemaes del pueblo.

- S8i, pues, no solo creemos imposible en el
din el poema épico, sino (ue no esperamos lo
vuelva 4 ser en muchos siglos, dispensados,
. estariamos de dav [as reglas de este género
de composicion ; y tanto mas autorizades
nos creeriamos 4 guardar silencio en este

’
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punto, cuanto que en nuestro concepto ninguu
géuero de poesfa estd menos sujeto 4 reglas,
ni puede mejor prescindir de ellas. En pri-
mer lugar, un poema €épico no puede ser Sino
la obra de uno de aquellos pocos grandes poe-
tas que concede Dios de vez en cuando 4 las
naciones; y sabido es que tales genios domi-
pan las reglas, las siguen 6 las quebrantan
segun su beneplacito, 6 mas bien se abren nue-
vas vias por donde marchan atrevidamente
sin cuidarse de lo que hicieron sus antece~
sores. En segundo lugar, en ningun géne-
ro seria tan absurdo como en este el quererse
snjetar 4 uno panta determinada. La natura-
leza del asunto, el 6rden deideas dominante
en toda la composicion, hasta la indole del
pueblo para quien se escribe, requieren sus-
tanciales variaciones , tanto en el cuerpo total
de la obra como en sus diferentes partes. El
ingenio del poeta le guiard; y en medio tal vez
de estravios, acertard con las grandes bellezas
que han de inmortalizar su obra. En nada se
parecen la Iliada de Homero, la divina come-
dia del Dénte, El Orlando furioso de Ariosto,
el Paraiso perdido de Milton, los Lusitanos de
Camoens ; y sin embargo son todos grandes
poemas. Las reglas son buenas para las obras
que pueden componerse diariamente, y hasta
por hombres de mediano ingenio; mas para
aquellas que son producto de los siglos, de
épocas especiales , y de genios sublimes y es-
cepcionales, creados, por decirlo asi, 4 propé -
sitd para este objeto, y que tal vez espian esta
gloria con grandes desgracias en su vida , las
reglas son enteramente inttiles,

No obstante, para conformarnos con el uso
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en esta parte, y ecomo al fin, sin llegm dla
altura del poema épico , pueden muchos inge-
nios querer engalanar con las bellezas poética—
algunos sucesos notables, 6. trazarlos imagis
narios para el recreo de los lectores, pondre
mos aqui un resumen de las principales reglas
que-dan los ret6ricos acerca de esta clase de
composiciones.

Estas reglas tienen por objeto: la accion
épica , los personajes , sus caractéres y cestum-
bres ; el plan del poema ; el verso y el estilos

ARTICULO IL
De la aceion épica.

< La accion 'del poema épico debe ser una.
El' objeto del poeta en esta composicion es
escitar. nuestra admiracion con los ejemplos
que presenta de valor y virtud. Para esto de-
be fijar poderosamente nuestra atenclon, ha-
cerpos sentir las impresiones mas vivas y es-
citar nuestro .interés cuanto sea posiblgﬂ y
sabido es que la relacion de hechos , por her6i-
cos gue sean, si estin inconexos, nunca pue—
de interesar tanto como si se presentan en-
lazados y dependientes unos de otros, de
manera que todos nazcan de un principio,
y todos conspiren 4 un mismo fin. No solo,
pues, debe ser uno el héroe del poema épico,
sino una tambien la empresa que en él se ce-
lebre; y debiendo ser una, debe ser por eon-
siguiente entera y completa, de manera que
en el discurso del poema se vea claramente
su principio, el medio y el fin. El poeta de~
be satisfacer nuestra curiosidad, debe de una
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manera U otra darnes 4 conocer todo el asun-
1o, y conducirnos hasta el punto en que
acabe la empresa, que-ha de ser tambien el
fin_del: poema. -Todo esto requiere la unidad
de accion tan indispensable en' la epopeya.
/La accion ha de ser ademas grande , im-
portante y maravillosa; debe.con su f:splen—
dor justificar plenamente la importancia que
le: da el poetay debe aparecer siempre digna
de la trompa épiea , y:.digna de ser presen-
tadaccomo un .chjeto de admiracion ; pues lo
eomun, lo trivial, no conmueve ni admira./Con-
viene ademas que laiépoca de la accion no sea
muy reciente, y esté algo envuelta en obscuridad
y fabulas 6 leyendasy una épocai peco distan-
te y cuyas circunstancias son todas muy co-
voeidas, impide que el poeta se entregue &
t.oda su fantasfa, ' le hace encerrarse demasiado
en la verdad histérica 6 cometer absurdos que
todo lector reprueba. Sin. embargo , como ya
hemos dicho en olro: lugar, no es bueno tam-
poco que el asunto sea tan remoto ¢ desco-
nocido, que el pueblo haya perdido del tode
su. memoria Yy no pueda interesarse en él.
Por esta razon son las mejores para la epope-
ya aquellas épocas semi-fabulosas en que algun
héroe célebre ha dejado un gran nombre gra-
to al pueblo, y cuyas hazafias, ciertas unas,
otras. fingidas, permiten que la imaginacion
ejerza. en ellas todo su poder y lozania. La
principal cualidad de una.accion épica ha de
ser la de interesar, y solo asi puede hucerlo,
Solo asi puede elipoeta cautivar la atencion del
pueblo, halagar su orgullo. nacional, ¢ con-
mover su corazon, y  sembrar su poema de;
encantos, introduciendo en él, sin escripulo,
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escenas (que, aungue fingidas , sean ya tiernas,
yaterribles, ya nobles, ya sencillas, ya pa-
téticas, 4 fin de esparcir por ¢l una variedad
encantadora, :

ARTICULO IT.
Derlos personajes y sus cardactéres.

Aunque pudieran muy’ biens acometer una
empresa herdica digna de la epopeya muehos
personajes unidos , igualmente interesados: en
el éxito, no obstante, la prdctica mas segui-
da es elegir un personaje principal pava hé-
roe de la accion y del poemay No es decir gue
esto: sea esencial y necesario’; pero contribuye
mucho al ‘interés y ofrece grandes ventajas
al poeta.’ En primer lugar , siendo uno el hé-
roe’ prineipal de la accion , refiriéndose d él
eomo & un centro todos los sucesos del poema,
la ‘unidad que queda recomendada se consi—
gue facilmente haciéndose mas sensible ;@ y
en segundo lugar, tiepe mas oportunidad el
poeta parainteresarnos en la empresa, desen—
volviendo y adornando con singunlar esplender
el cardeter particular de su héroe, hasta pre-
sentarle como objeto digno de que todos le amen
y le admiren,

/Pero este héroe principal debe estar rodea=
do de otros personajes mas § meunos impor-
tantes, sobre los cuales s¢ ohservardn tres co-
gas. La' primera que no' sean mas: ni menos
que los (que preeisamente 8¢ requieran: para la
accion 3/ porque si fultan ; o podrd esta: des-
envolverse ; si sobran y son: inttiles, no pue-
den-interesar, y embarazan la murcha del poe-
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ma./La segunda , que sean generalmente bue-
nos ) porque  los viciosos y los malvados tam-
poco interesan_g ¥y que siconviene introdueir
algun personaje positivamente malo , para qua
4 su lado resalte mas la virtud de los bue-
nos, debe presentarsele como enemigo del hé-
roe, opuesto 4 sus designios, y al éxito fe-
liz de la empresa; v debe tambien procurar-
se que su maldad tenga algo de herdica , por
que los vicios viles y bajos son indignos de
la epopeya ; asi Milton logré engrandecer &
tal punto en muchos pasajes de su poema el
personaje dg Satands que casi llegé & hacerle
interesunte.? La tercera cosa de que hay que
cuidar en los personajes secundarios, es el
caracterizarlos bien, diversifieAndolos de ma-
nera que cada uno tenga su cardcter particu-
lar , su fisonomia propia y distinta de la deto-
dos los otros. Esto requiere sumo talento en
el poeta, y es una de las cosas que mas real-
zan la Iliada de Homero y la Jerusalen del
Tasso.

#A mas de los personajes humanos , suelen
tambien introducirse en los poemas - épicos
dioses y séres sobrenaturales , ya favorecien-
do, ya oponiéndose 4 la empresa "del hérpe.
Esto es lo que se llamala mdguing 6 lo ma-
ravilloso de la epopeyasMuchos son los pa-
receres acerca de este punto, Consideran los
unos la mdquina como indispensable al poe-
ma épico; otros no la ecreen tan necesaria;
otres no admiten la maquina sino con las dei-
dades del paganismo; aquellos las quieren
reemplazar con figuras alegéricas , vicios y vir-
tudes personificadas; finalmente, hay quien
cree de buen uso los misterios del cristianis-
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mo, y 4 la par los magos, hadas y hechizos
_que ‘se creian en la edad media; y no filta
tampoco quien considera ‘su empleo como . pro-
fano 6 rvidiculo. Nuestra opinion acerca de es-
te punto , es que no estd en la mano del poe-
ta admitiv 6 desechar 4 su arbitrio tal 6 cual
especie de maquinaria. Ksta depende, no so-
lo del argumento, sino tambien de las creen-
cias de los lectores : los cuales "admitirdn cuanto
maravilloso estén dispuestos 4 creer en vic=
tud de sus ideas y del grado de eivilizacion
en que se hallen ; mirando como absurdo y
ridiculo , todo lo que se halle en oposivion
con sus antiguas creencias. Homero hizo pee-
fectamente en servirse de los dioses del pa-
ganismo : para él no habia otra especie de
mdquina; y era ademas tan natuval, que
no hizo en ello ningun grande esfuerzo de ima-
ginacion 6 ingenio , sino que repitié Muoicaimen~
te lo que todos sus contempordncos tenian
por cosa cierta; y felizmente para él . aque-
lla mitologia era de suyo eminentemente poé-
tica y propia de la epopeya. El Tasso & quien
un tiempo se culpd de haber introducido en su
poema & Dios, al diablo, & magos y encanta-
dores, hizo en ello perfectameute, porgue en
su tiempo nadie se reia de aquellas ficciones que
despues han parecido absurdas. :

L5 que si nos parece ridiculo esel empleo
de personajes alegéricos, porque desde luego
el poeta yel lector saben (que esto es una
mentira, y nada hay mas absuvdo que el su-
pouer un gran poder en lo que sabemos (ue
ni siquiera existencia tienc. Esto no obsta para
que 4 veces se hagan descripciones de estos per-
sonajes alegéricos , pero como puras creaciones
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de la fantasia , €06 adorues muy belios cuan-
do estdn puestos en ocasion oportuna; mas nun-:
¢a como séres influyentes en las acciones de los
personajes humanos del poema. Suponer, por
ejemplo, que un héroe cristiano es guiado por
Cupido 6 por el valor personificado, debe pa-
recer absurdo , y mas vale suponerle instiga-
do por los dngeles buenos ¢ malos que admi-
te nuestra religion,

Pero si enla antiguedad, si en la edad
media, se ha podido echar mano de cierta cla-
se de maravilloso sin inconveniente alguno,
y antes bien consiguiéndose grandes efectos,
hoy dia que el'nimero de creencias se ha li-
mitado en estremo, reinando en la sociedad
.un escepticismo eontrario 4 todo cuanto se
presenfa con caractéres sobrenaturales, seria
Ya arriesgado 6 imposihle imitar aquelas agra-
dables ficciones. Este es, ademas de los ya
mencionados, otro de’los obstdculos que ofre~
ce en la actualidad la composicion de los
poemas épicos. Por fortuna, no ereemos tan
necesaria la mdquina en esta clase de obras
que no puedan pasarse sin ella. No es lo ma-
ravilloso lo que constituye el mérito prinei-
palde los poemas conocidos. La despedida de
Heetor y Andrémaca en Ia Thiada, el episo-
dio de Dido en la Eneida, Taneredo y Clo=
rinda en la Jerusalen, estos y otros muchos
episodios interesantes, forman el principal en-
canto de aquellas obras iumortales ; y en  otras
de igual vaturaleza, podria akora” un poeta
hallar fondy bastante, sin mdquinas inverosi-
miles, para dar interés 4 una epopeya.

No ecreemos, sin embargo, que el que se'
aventurase 4 semejante empresa  Uecesitaria
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renunciar del todo & esta especie. de adorno
que siempre da a la obra un realce no pe-
queiio. En la suposicion de que el asunto que
escogiese habia de ser cristiano, pues elegir-
le pagano 6 musulman seria un error por
cuanto no. interesaria ;ya 4 los lectores, bien
podria_poncr en juego las creencias de nucs -
tra religion manejadas con oportunidad y des-
treza. No es esto una, profapagion, porgue la
bella poesia nada profana; ni es tampoco un
absurdo, porque las creencias religiosas y la
fé no estdn tan muertas en el pueblo gue no
conserven todavia 4 sus ojos gran prestigio,
ni ejerzan suma influencia en .su corazon. De-
berd, si, hnirse de hechizos, duendes, trasgos
y fantasmas en guienes nadie cree ; pero cuan-
do el pueblo tiene todavia fé en los misterios
de la religion, euand> muchos de ellos con -
suelan y sostienen en las miserias de la vida;
bieu puede el poeta hallar simpatias en los
lectores si les habla un lenguaje que no se ha
dejado de entender, si apela & medios que to-
davia conmueven profundaraente. Ademas, es
un error creer que la religion eristiana no es
poética: ninguna acaso s€ presia tanto 4 los
sublimes acordes de la lira: si habla menos
a los sentidos que la. pagana, ensalza mas el
animo, y penetra mas en el fondo de los co -
razones.

CAPITULO 1V.
Del plan. del . poema.

/ Los poetas épicos. han solido empezar sus
obras por lo que se Mama proposicion 6 in-
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vocacion. Sirve la proposicion para indicar el
asunto de que s vd & tratar; y es lainvoca-
cion un apdstrofe & la muea 6 4 alguna dei-
dad cuya asistencia solicita ¢l poeta , pidien-
dole que le inspire y le sostenga en su empre—
sa./Sobre esto mada hay que decir sino que
elypoeta es libre de hacer la proposicion ¢
invocacion del modo que mejor le parezea, y
aun prescindir de ellas si le acomoda/De cual-
quier modo, y sea cual fuere el medio que
adopte para empezar , es de rigor que se anun-
cie con. modestia, pues el orgullo y altaneria
indispondrian contra él 4 los lectores,”

/La escena debe abrirse en el punto eritico
en (ue la accion empieza; no se han de tomar
las cosas de muy alto; annque conviene siem-
pre dar 4 conocer el origen de la misma ac-
cion y log principales sucesos que la han pre-
cedidos Si -estos sucesos son cortos, pueden
referirse desde luego, pero si exgjen una lar-
ga relacion, conviene al contrario gue el poe-
ta comience su obra en el momento en que
ya estan cerca los dltimos y masiimportantes,
y que en paraje oportuno ponga agquella rela-
cion en boca dealguno de los personajes.

* fAbierto ya el poema, ¢ instruide el lector
en todos los antecedentes, cuya parfe corres-
ponded lo que hemos llamado prineipio de la
accion, se sigue el medio, es decir, toda la
série de hechos € incidentes que aceleran 4
retardan su progreso, y preparan su desen-
lace 6 éxito. Esta segunda parte se llama nudo,
y es siempre la parte principal , la mas esten-
sa del poema, la que por consiguiente pide
mas atencion ,- talento y habilidad.’ Pero co-
mo no hay reglas en el mundo capaces de dar
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talento poético al. que no le ha reeibido de la
naturaleza , todo lo que puede prescribirse es
que los acontecimientos que formen el nudo 6
enredo del poema sean tales que el lector tema
que la empresa se malogre, atendidos los obs~
tdculos que se presentan, que tiemble por el
héroe viendo los peligros que le amenazan, y
que las difieultades que éste tenga que supe-
rar vayan creciendo por grados, hasta que ha-
biéndonos tenido por algun tiempo suspensos
y agitados, se vaya allanando el camino’ y
desenredando el nudo de una ‘manera natu-
ral y probable, d no intervenirla méaquina,
/" En cnanto al desenlace , se disputa sobre si
la naturaleza del poema épico requiere que
la aceion tenga siempre éxito feliz. Nosotros
nos inelinamos & esto; porque sicuido la admi-
racion ‘el principal sentimiento que debe ins-
pirar la epopeya , faltaria donde el héroe tu-
viese un fin desgraciado y se malograse su
cmpresa, pues entonces se habria mostrado
inferior & ellag’La cempasion se debe reser-
var para la tragedia : fuera de que siel poe -
ma, para | thacerse popular, necesita presentar
un hecho grande y glor:oso en los anales del
pueblo para quien se escribe, esa gloria no
exislird nunca cuando ‘el resultado haya sido
desgraciado.

ARTICULO V.
De los episodios.
/ Lldmanse episodios en un poema las aceio-

nes subalternas que suelen introducirse en
la narvacion para darle variedad , mayor inte-
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rés y shermosura ;' pero sin alterar por ellas la
unidad de la accion principal. En los episo-
«dios es donde el poeta puede ostentar la ri-.
queza de su fantasia y los recarsos felices de
su talento. Las reglas principales que se de-
ben observar en esta parte son: 1.2 Que los
episodies ‘aparezcan naturaimente unidos) con
el asunto del poema 'y se coloquen en lugar
oportuno. 2.* Que sean hreves , y tanto mas
6 menos , euanfo mayor 6 menor sea Su Cone-
xion y enlace con el asunto principal. 3.2 Que
ofrezcan 4 nruestra imagivacion oobjetos dife-
rentes de los que anteceden y siguen. 4.* Que
estén trabajados con el mayer esmeroy

ARTICULO VI.
Del estilo, del lenguaje o de la versificacion.

4 No hay composicion® ninguna que requiera
mas fuerza , ‘elevacion , 'dignidad y fuego
que ‘el poema épico. En él se busca cuan-
to hay de mas sublime en la descripeion , de
mas tierno en los afeetos, y de mas gran-
.dioso y animado en la ‘espresion./ Por tanto,
aungue el plan de un autor ‘no tenga el me-
nor defecto, aunque la historia esté bien ma-
nejada, siel estilo es débil, s1 la locucion no.
es constantemente poética , y si los versos
son flojos , duros'd prosdicos, el poema no
pasard 4 la posteridad. Es de notar tambien
que los adornos que admite y requiere la poe-
sia épica deben ser todos graves, nobles, sé-
rios, y al mismo tiempo naturales. En ella no
tiene cabida nada de bajo, licencioso, burlesco,
ni afectado.
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/ En cuanto 4 la versificacion que conviene
emplear en los poemas castellanos, casi to-
dos los ingenios nuestros que se han ejerci-
tade en esta clase de composicion, han em-
pleado la ectava real.. Esta nos parece con
efecto la combinacion métrica mas propia -en-
tre mnosotros para la poesia épica, por tener
toda la pompa, magestad y armonia ¢ue el
género requiere.Bn vane se objeta su mono-
tonfa; esta desaparece cuando se sabe manejar-
la, , y se da al estilo toda la variedad conve-
niente. El verso suelto que algunos reco-
miendan, se hace todavia mas mion6tono 4 la
larga, y no se sostendrd nunca en cumposi-
ciones de mucha cstension. La silva, mas
{lexible v variable, sienta bien en poemas cor-
tos, pero llega 4 ser igualmente floja y des=
mayada. El endecasilabo asonantado es mas
propio para el didlogo que para las grandes
narraciones. Lo que tal vez se podria adoptar
eon buen éxito, seria la oportuna mezela de
toda clase de metros, eligiéndose con acierto
aquellos que mas conyiniesen al tono peculiar
de cada parte de ‘la obra: de esta sucrte po-
drian alternar felizmente y con agrado del
lector , la octava, el endecasilabo libre, el aso-
nantado, la silva , las estrofas de diferentes
eombinaciones y hasta el romance tan flexible
4 toda clase de tonos. '

ARTICULO VII.
Poemas épicos castellanos.

‘Tenemos en castellano muchos poemas ¢pi=
€98 , pero ninguno perfecto, 6 tan leno de be-
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llezas, que podamos honrarnos con €l como
los portugueses con los Lusztanos._Los mas
conocidos son la Araucana de Ercilla, y el

" Bernardo de Balbuena. Uno de los menos, yel

que sin duda lo merece mas, es la Cristiada
del P. Ojeda. El haberse publicado este poe-
ma en América sin que pasase 4 Espaiia mas
que un corto nimero de ejemplares, es la
causa de haber permanecido ignorado; hasta
que D. Manuel Quintana ha dado 4 conocer
muchos trozos de €1, en su Musa épica cas-
tellana.

ARTICULO VIII.

De algunos poemas parecidos en la forma d la
epopeya. :

Existeotra clase de poemas que por su obje-
to y su estilo no pueden considerarse como
€picos, pero quc adoptan las formas de la
epopeya. A este género pertenecen la Batra -
comiomaquia atribuida & Homero , la Gatoma-
quia de Lope de Vega , lu Mosquea de Viruds,
los Animales parlantes de Casti, Suclen ser
‘todos estos poemas satiricos y burlescos, en
los cuales los héroes y personajes son anima=
les, y pueden considerarse como especies de
alegorfas , 6 como parolias de la verdadera epo-
peya. Otras veces los personajes son hombres,
pero el poema satirico , como en el Cubo ro-
bado de Tassoni, el Faeistol de Boileaw , el
Rizo robado de Pope, y otros, Como son infi-
Ditos los objetos & que puede aplicarse la poe-
sia, lo son tambien los Ciferentes géneros de
pocmas que de aquf resultan ; mas fuera
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cansado é inutil tratar con especialidad de ca-
da uno de ellos , habiéndose hablado del poema
épico, que esel principal de todos, y el que
sirve 4 los demas de modelo.

CAPITULO II.
Poesia lirica.

/Este es el género mas antiguo de poesfa ; 6
por mejor decir, en un principio todos los gé-
neros de poesia eran liricos, porque todos se
cantaban. Despues dejé de aplicarse la misica
4 muchas composiciones poéticas, quedando
reservada para las que se llamaron canciones 1
odas, y se cmpleaban en las festividades re-
ligiosas, en las civiles, y en cualquier caso
en que era preciso celebrar dioses y héroes, o
desahogar algun efecto de amor , ternura, pesar
6 contento/Finalmente, aun muchas de estas
composiciones se destinaron solod la lectura,
estendiéndolas & tratar de asuntos morales,
politicos y filostficos: de suerte que la oda en
el dia es una composicion que puede tratar de
infinidad de asuntos, peroque requiere siem-—
pre una grande exaltacion de dnimo , consintien-
do por lo tanto los vuelos mas atrevidos de la
imaginacion, los pensamientos mas sublimes,
las figuras mas grandiosas , y las galas mas es-
quisitas del lenguaje.

Aunque no nos atrevemos d decir de la poe-
sfa lirica, como del poema épico, que su época
haya pasado, todavia se puede asegurar que
los tiempos actuales no son tan favorables 4
ella como los antiguos. La civilizacion hace
siempre degenerar la oda: le da mas variedad,’

[
L]
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mas gracia, mas soltura; pero le quita muche
de aquel arrebatado entusiasmo que forma su
ese_ncia./.%n ninguna parte se muestra la- poe-
sia lirica tan grande como en los libros sagra-
dos de los hebreos. Reunidos estos en derredor
del arca , llenos de la grandeza de su Dios, re -
cordando las maravillas del Sinai , presen—
ciando milagros portentosos, su poesia to-
maba un cardcter de sublimidad 4 que ningu-
na otra ha podido llegar. Los griegos mismos
no se encontraban en tan felices circunstancias;
aunque tenian siempre para inflamar su en-
tusiasmo la presencia de todo un pueblo reuni-
doen los juegos olimpicos y escuchando arre-
batado los cantos de sus poetas ; aun asi, los hé=
roes del cireo no eran asunto bastante grandioso
para sublimes inspiraciones, tenicndo el poeta
que divagar y hacer esfuerzos para hallar en
otra parte lo que no leofrecia su argumento.
Por este lado flaquean todas las odas de Pin-
daro; y por lo tanto, més caracter lirico debie-
ron tener las composiciones de otros poetas;/
Safo , por ejemplo, en cuyos versos se advierte
todo el fuego de Ila pasion,y el delirio de una
alma arrebatada. Cuando los romanos cultiva—
ron la poesia , ya la civilizacion habia llegado
entre ellos & un alto grado de refinamiento, y
uo consentia el fogosc entusiasmo de la oda.
Horacio, tmico poeta latino que nos ha dejado
composiciones de este género, tiene cultura,
filosofia , elegancia, pero rara vez se arrebata,
Posteriormente , bajo el imperio, muerto en
las almas todo sentimiento noble, elevado, la
lirano podia hallar. inspiraciones dignas de ella;
pero las encontré muy luego , y la oda volvié
a recobrar su esplendor primero cuando una
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nueva religion ., la religion cristiaba, suministré
una abundante fuente de ideas sublimes, de
afectos nobles -y de inestinguible entusiasmo,

[ La religion cristiana es todavia el tnico ma=
nantial en que la oda puede beber inspiracio=
nes dignas de ella, y aunque ya muy apurado,
es'sin embargo tan fecundo, que jamis deja de
ofrecer caudal abundante al nimen feliz que
le busea./

| Pocas son las reglas que. se pueden dar para

la composicion de las odas. La poesfa livica vi-
ve de entusiasmo; y el-entusiasmo no se su=
jeta d reglas: por consiguiente, lo tinico que se
puede decir es que donde este entusiasmo fal-
te, donde se advierta la calma fria del que ra-
eiocina 6 discute, en vez del fuego arrebatado
de una imaginacion ardiente, ¢ de los apasiona=
dos acentlos de un corazon sensible , alli no'exis-
tird poesfa lirica ;)por lo mismo, el método, las
deducciones ldgicas , las reflexiones sesudas no
son de este lugar; y es preferible, como sesue-
le decir, en la oda, un hermoso desorden. Por
lo demas , los pensamientos bajos, los versos
prosdicos , las espresiones comunes, deben des-
terrarse de ella, no ddandose cabida sino al len=
guaje mas noble y armonioso.

Las odas pueden dividirse en cuatro clates.

1.% [ Odas sagradas, himnos dirigidos a4 Dios,
6 sobre asuntos religiosos. De esta naturaleza
son los salmos de David, que nos muestran es=
ta clase de poesia en su mayer punto de per=
feccion. Fray Luis de Leon, Herrera, Melen=
dez, entre nosotros , ofrecen tambien admira~
bles ejemplos de estas-odas, -

2.4/ Odas sublimes y herdicas : se emplean
en la alabanza de los héroes, de las acciones.
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mareiales , y de los hechos distinguidos de toda
especie. Su caracter dominante es tambien la
sublimidad y la elevacion, De esta especie son
las de Pindaro, algunas de Horacio; y los poetas
espaiioles anteriormente citados las tienen tam-
bien no inferiores en mérita.,

3.> Odas morales y filoséficas : doade los
sentimientos son principalmente inspirados por
la virtud y la humanidad. El cardeter de estas
odases ya mas templado que el de las anterio-
res, presentindose como un rio que corre sose-
gada pero magestuosamente. Horacio tiene
muchas de estasodas, y brillan particularmen<
tc en este género, en castellano, Rioja, Fray
Luis de Leon y Fr. Diego Gonzalez.

4.% { Odas festivas, amorosas, destinadas
meramente al placer y entretenimiento. De es-
ta naturaleza son todas las de Anacreonte, al-
gunas de Horacio, y muchos cantos y compo~-
siciones de los modernos. El ecardcter dominan-
te de estas composiciones debe serla elegancia,
la alegria, la blandura y jovialidad. )

Las odas se suelen dividir en trozos de igual
numero de versos , igualmente combinados, 4
los que se da el nombre de estrofas. Estas es-
trofas no son por lo general muy largas, y no
suelen pasar de seis i ocho versos;) Las mas
largas quitan 4 la oda el fuego y movimiente
que le conviene; por lo mismo, esta composi-
cion no ha de pecar por muy estensa, porque
el entusiasmo no se sostiene mucho tiempo, ni
en el lector ni en el poeta,

Sin embargo, hay en castellano un género
de composiciones lfricas que, no solamente
admite mas amplitud, sino que se forma
siempre de estrofas largas de hasta veinte ver~
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s08 cada una. A estas composiciones se les
da el nombre de canciones, y 4 sus estrofas el
de estancias , terminando siempre por otra es-
tancia mucho mas corta que sirve a manera de
epilogo. Imitacion esesta delos italianos, y es
el género de poesia lirica ueusaron mas nues-
tros antiguos. En ¢l no campea el cntusiasmo
de la oda; pero reina un suave abandono y
una melancolia que le prestan el mayor en-
canto.
. Algunos autores modernos no han sujetado la
oda 4 la division de estrofas sirviéndose tni-
camente de unasilvaen la que abundan mu-
¢ho los versos libres. Esta forma es bastante
apropiada al entusiasmo poético, y hay enella
escelentes composiciones.

Finalmente, la cantala esotro génerode poe-
sia tomado de los italianos. Estd principalmen-
te destinada al canto. Esuna silva interrumpi-
da por trozos de diferente metro, sirviendo
aquella para el recitado y estos para las arias
Y ©cOros.

. CAPITULO III.
Possia pastoral 6 buadlica.—Egloga.—;Idz'lio.

{ La vida del campo, las costumbres de los
pastores, sus contiendas, sus amorosas inquie-
tudes, sus inocentes placeres, la paz y seguri=
dad de que disfrutan cuidando de sus ganados
sin conocer la ambicion y los vicios de las cin-
dades; aquellas escenas encantadoras que pox
dende quiera ofrece la naturaleza en la soledad
envidiable de los montes ; todo esto fué siempre
para la imaginacion de los poetas un objeto 4 la
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par delicioso ¢ interesante; y de aqui nacié Ia
poesfa pastoral’, poesia tan grata al poeta come
a los lectores. /Tal vez esa vida inecente, esos
placeres del campo son mas aparentes que ver=
daderos; pero si miente la imaginacion , trans-
formando 4 groseros pastores en cultos perso--
najes, y ponderando las delicias de una sucia é
incémoda cabaiia, la ilusion no deja por esto
de ser de las mas agradables, y es al propie
tiempo natural, puesto que nada es tan bello
en realidad como la nataraleza campestre, ¢
nada se presta tanto d la creacion de una belle=
za ideal y poética.
~ Mas por lo mismoe que la imaginacion tiene
tanta parte en este género de poesia , porlo misg-
mo que nos tiene que presentar cuadros tan
distantes de la realidad, l¥'dificultad de la églo-
ga esinmensa, y pocos son'los' que han sobre-
salido-en ella, Tederito entre los griegos, Vir~
gilio entre los romanos, Garcilaso entre nos-
otros, son los modelos masacabados, y aun no
estdn exentos de defectos. La mayor parte de
los demas estin muy distantes, si se esceptua
4 Melendez en su égloga sobre la vida del
campo; y aun se puede decir que todos estos
autores no'han hecho mas que imitarse é eo-
piarse unos & otros; pues & la verdad, este gé-
nero es muy' reducido, ofrece poca variedad,
Y estd muy espuesto 4 caer en la monotonia,

Las regles de la égloga se derivan desu ob-
jeto y de. su propia naturaleza. Plan, pensa-
mientos, locucion, estilo, versos, todo tiene que
ser conforme al estado de inocencia y feli-
cidad en que se supone 4 los pastores. El lu-
gar de la escena serd por lo regular el campe
pintado con verdaderos colores, y presentando
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un cuadro que pudieran trasladar al lienzo los
pinceles del artista. En cuanto 4 los caractéres,
como que los personajes son pastores , debe
procurarse, que haya naturalidad y sencillez,
pero sin degenerar en groseiia; el lenguaje con-
servara la misma indole, siendo ademas ele-
" gante sin afectacion: las pasiones han de ser mo-
deradas sin furor ni delirio ; las gracias sen-
cillas, y los sentimientos tiernos y animados,

Poca es la distancia que hay entre la Egloga
y el Idilio, y no estdn bien deslindados los
limites que separan 4 estas dos clases de com-
posicion. Antiguamente el Idilio no se limi-
taba solo 4 la poesia bucdlica, y admitia asun-
tos de distinta naturaleza, aungue siempre sen-
cillos : hoy se ha' contraido mas a las escenas
campestres. Sin embargo, elidilio se diferencia
algo de la égloga en queen ¢l habla el poetay
cuenta un hecho 6 historia, mientras la égloga
es mas dramatica y aparecen mas los persona-
jes hablando. Tambien el idilio. admite senti-
mientos mas tiernos y delicados.

La poesia buedlica ha caido en la actualidad
en gran descrédito. Parecen insipidas las esee-
nas campestres & gentes acostumbradas 4 pre-
senciar otras sangrientas y horribles, La poe-
sfa bucélica es la. delicia.de almas tranquilas.y
felices: no puede satisfacer 4/ pechos agitados
por lastormentas revolucionarias; mas ge aqui
no se sigue que deba despreciarse: ciertos sa~
bores agradables no.son ingratos al hombre si-
no euando sehalla en estado de enfermedad.y
dolencia.
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CAPITULO IV.

Poesia Diddetica.

{ En las composiciones didacticas el poeta se
propone instruir & los lectores ; pero 4 diferen—
-cia de la prosa, esta instruccion debe estar siem-
pre subordinada al entretenimiento y placer
que son de la esencia de la poesia.)

{ Estos poemas deben tener, eomo todos, prin-
eipio, medio y fin; es decir que han de’ estar
sujetos 4 un plan bien ordenado, de suerte que
laidea del autor, despues de haberse desarro-
lado suficientemente , no deje nada que desear,
El érden y el método dan elaridad y aseguran
la instruceion’,) y en ningun poema son tan ne-
cesarios como en el diddctico, aunque se le
permite al poeta ocultarlos, como de ello no
resulte la menor confusion.

Hecho esto, debe el poeta hermosear su
asunto con descripciones animadas, similes
oportunos, episodios interesantes y variades, y
con todos los adornos de la poesia., Sin esto en
nada se diferenciaria un poema didactico dé un
tratado en prosa; pero importa sobre manera
que el poeta enlace con delicado artificio s
episodios y digresiones conel asunto principal;
que no se aparte de este sin ocasion oportuna,
Y quevuelva 4 él por medio de alguna circuns-
tancia felizmente introducida. Debe por tltimo
evitar la aridez dogmatica, empleando los me-
nos términos téenicos que le sea posible, y
procurando presentar en imagenes pintoreseas
hasta las ideas mas abstractas,
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Modelo de este género de poesia son y serin
eternamente las Gedrgicas de Virgilio,

Céspedes , entre nosotros, eseribié un poema
sobre la pintura; mas por desgracia solo que-
dan de él algunos trozos que hacen sentir la
pérdida de los restantes. Hay ademas en cas-
tellano el Ejemplar poético de Juan de la Cue-
va, el Arte nuevo de hacer comedias de Lope de
Vega, el Arte de la caza de D. Nicolds Mora-
tin, el poema de la masica de Iriarte, y otros,
la mayor parte de escaso mérito.

Estos poemas que son verdaderos tratados
en verso sobre objetos de ciencias 4 artes, lle—
van el nombre especial de didascdlicos. Exis—
ten ademas discursos y eplstelas sobre puntes .
de moral y de critica que son tambien poemas
didécticos , los cuales no piden un plan tan me-
tédico ni un 6rden tan riguroso como los ante—
riores. El poeta no se propone en ellos tratar
de una ciencia en toda su estension, sino de
algun punto determinado ; ¢ hacer algunas ob-
servaciones sueltas. Tal es la Epistola d los
Pisones, de Horacio.

/Las epistolas movrales y criticas no piden mu-
cha elevacion; pero no por esto ha de ser el
lenguaje prosaico # siempre se ha de ver que es
un poeta elqueescribe y aunque de un mode
templado , son de rigor las imdgenes y figuras.
No conocemos en este género modelo mas aca-
bado que la epistola moral ¢ Feibio de Rieja,

ILas sdtiras pueden contarse tambien entre
los poemas diddcticos, puesto que se dirigen 4
censurar los vicios, debilidadesy ridiculecesde los
hombres, dando por este medio lecciones de moral,
y hasta instrucciones en cierlas artes , cuando
#ienen por objeto criticar las obras del ingenio,”



236 MANUAL DR LITERATURA.

La censura puede hacerse en tono sérioy, en
tono joeoso, y en un tono med!o (ue participe
de entrambos. El primero conviene coando. se
levanta la voz contra crimenes atroces, y se
delatan 4 la exeeracion piblica grandes mal=
dades, caractéres pervevsos, altoscriminales:
el segundo cuando no se uiere mas que ridi-
culizar los caprichos, los ligeros defectos, las
debilidades y miserias & que todos estamos mas
6 menos sujetos; el teréero cuando se censu-
ran vicios que, sin ser atroces, son sin embar~
go de alguna gravedad. El estilo requiere en
{a sdtira la facilidad y franqueza de la conver-
sacion , sobre todo en l¢ jocosa: si fuere séria
puede levantar el tonoun poco mas, pero nun-
ca hastala altura de la oda.

/El epigrama es' una especie de satira muy
corta, que encierra. un pensamiento vivo 'y
punzante,?

Tambien ciertas letrillas son otros tantos poe-
mitas sativicos , 6 por mejor decir, una série de
epigramas que acaban todos con un misme ver-
80 6 sentencia corta. ‘

Hemos citado ya la hermosa. epistola moral
de Rioja. Los Argensolas, Melendez, Jovella-
nos, Gienfuegos, tienen escelentes epistolas;
los mismos Argensolas, Quevedos, Jovellanos;
Moratin y D. José Hervés, conocido por Jorge
Pitillas, han sobresalido en la satira; Iglesias
ha dejado los-mejores epigramas y letvillas sa~
tiricas. I

CAPITULO Y.
Poesia descriptiva.

La poesia descriptiva que, en restimen:y B
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es mas que un ramo de la poesia “diddctica,
estuvo en grande auge durante el siglo pasado;
pero ha caido tambien actualmente en descré-
dito. No se sufren fdcilmente largos poemas
con el objeto esclusivo de describir las escenas
del campo y las bellezas de la naturaleza. Estas
descripciones que tanto agradan cuando son de
dimensiones regulares y estin colocadas opor—
tunamente en otros poemas, cansan y empala-
gan si se prolougan demasiado. Por esta razon
el que haga un poema descriptivo debe cuidar
muy particularmente de darle variedad, pa-
sando a menudo de un objeto & otro, éinterca-
lando con destreza interesantes episodios.

Acerca de las cualidades que debe tener una
buena deseripcion, puede aconsejarse que las
circunstancias que se empleen para hacerlas no
sean vulgares y c¢omunes, sino enteramente
nuevas ; particularizando y circunscribiendo el
objeto; y que ademas, conserven el carvdcter
propio de este objeto, esplicindose con senci-
llez y concision; pero estas reglas no son es—
clusivas de esta clase de composizion, sino
que se aplican tambien a cualquiera otra en que
haya que hacer descripciones.

ARTICULO VI..
Elegia.

Ma elegia es wn poemita consagrado dlos mo -~
vimientos tiernos y dulees del corazon, Es me-
nos elevado que la oda , pero admite todos los
tonos de la pasion, desde el mas sencillo y fa~-
miliar , hasta llegar easi al mas arrebatado y
sublime, Seacerca mucho a la cancion, y se di-
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ferencia de ella especialmente en que no se. es—
eribe en estancias; sino en tercetos, silva 6 en-
decasilabos sueltos. A no ser por esta diferencia
muchas de nuestras canciones no serian mas que
unas verdaderas elegias. Las mejores elegias
dela antigiiedad son las de Propercio, Ovidio y
Tibulo; y en castellano las de Herrera, Rioja,
Franeisco de la Torre y Melendez.

CAPITULO VII.
Cucntos y [abulas.

Ya hemos manifestado en otra parte cuan
propenso es el hombre & gustar de las ficciones
6 cuentos que sirven.d entretenerle con la re-
lacion de aventuras -estrafias y maravillosas. Si
los cuentos en prosa tienen ya tal encanto, es-
te aummentara estraordinariamente cuando se
hallen engalanados con todos los adornos de la
poesia. La literatura de la edad media , particu—
larmente la provenzal, estd llena de estos cuen~
tos, (que por lo-general tomaron un cardcter. harto.
liceneioso. Este mismo cardcter han conserva-
do en . Francia donde son famosos los de La-
fontaine, Entre nosotros se han- multiplicado
estraordinaviamente bajo la forma popular de
romanc:s, en los que el pueblo celebra las haza-
fias de mil héroes verdaderos ¢ fingidos, hasta
los patibularios; y en estos tltimos tiempos se
ha dado al cuento mas variedady lozania, em-
pleando en él toda ¢lase de metros, y convirtién-
dele & veces en un pequefio poema. Pocas reglas
se pueden dar acerca de esta clase de composi=
ciones, dende campea 4 sus anchuras la imagi=
nacion del poeta. Las aventuras no han de ser
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tan estraordinarias que degeneren en increibleg,
4 no serque estén fundadas en leyendas reli-
giosas: es preciso variarlas para que no canse
su +zonotonia : las descripeiones han de ser exac~
tas y conecisas, huyendo de entrar en porme-
nores enfadosos: los personajes se han de pin=
tar con pocos, pero enérgicos rasgos, dando=
los & conocer mas por lo que hacen que por
lo que sedice de ellos: los didloges que se in-
gieran deben ser rédpidos, cortos y vivos: el es-
tilo necesita pasar, por medio de oportunas tran-
sacciones, de lo grave d lo festivo, de io enérgico
d lo tierno: por fin la composicion total debe
tener un plan bien arreglado, complicindose
sin embrollo, y desenlazindose naturalmente.
A veces permite el cuento elevarse 4 toda la
altura de la epopeya ;- 4 veces tambien entrar
en digresiones filosoficas ; . pero esto ha de ser
como de paso ; pues el tono que generalmente le
conviene es mas humilde y sencillo.

Entre los cuentos ¢ ficciones han mere-
cido siempre singular aprecio en todas las na-
ciones, unas composiciones cortas & las que se
ha dado el nombre de fabulas , sin embargo de
que este titulo conviene 4 toda historia fingi-
da. Desde muy antiguo se observé que ciertos
preceptos de moral se grababan mejor en el ¢o-
razon delos hombres y adquirian mas autori-
dad, sien vcz de presentarlos secamente, se les
daba una forma alegérica, haciéndolos adivinar
altravés de una ficcion agradable, de suerte que
por via de entretenimiento, y easi sin advertirlo,
se recibiese la ensenanza que se queria dar: 4
este efecto se inveutaron cuentecitos cortos,
sencillos, en los cuales eran actores indistin-
tamente hombres, animales y aun séres inani-
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mados. Pilpay en la India, Esopo en Grecia,
se hicieron célebres por esta especie de fdbulas
6 consejas, y luego los imitaron Fedro en Ro-
ma, y Lafontaine en Francia. Entre nosotros
han sobresalido en este género Samaniego €
Irviarte, cuyas fdbulas corren en manos de
todos.

/No es la fabula una composicion ficil de ha-
eer como 4 primera vista parece : es al contra-
rio un género sumameante 4rduo y en el cual
pocos salen Jucidos. Su misma sencillez es su
_procipal escollo. La. accion que exige la mas
rigurosa unidad, debe ser ademas entreteni-
da, interesante y bien imaginada: 4 los acto-
res que en ella intervengan , sean hombres 6
ani males, se les ha ‘de dar un cardcter que les
dis tinga entre si, y que convenga conla idea
que de ellos se tiene formada de antemano:
asi el loboha de ser:ladron, el leon valiente,
la zorra astuta, ete.: la moralidad ha de re-
saltar de la aceion misma , y no'debe dedueir-
se con violencia , siendo ademas pura: el estilo
debe ser' la naturalidad misma, sinel menor
resabio de afectacion, ni agudezas epigrama-
ticas ;' al propio tiempo no ha de tener nada
d.e bfajo 6 chavacano : la versificacion , por con-
siguiente , tiene que mostrarse facil y fldida, y
con aquel grado de armonia que corresponde
al asunto y pidan los objetos mismos : final-
mente la narracion necesita ser breve, y por
esta razon, mas que en cualguier otro género,
se ha de omitir toda circunstancia inutil,

: La palabra fdbula tiene en poesia una acep-
cion mas lata, llaméndose asi el argumento y
disposicion de toda ficcion poética; y por esta
razon se da tambien-el nombre de apdlogo 4 la
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especie de fabula de que aqui tratamos, 4 fin
de distinguirla de las demas.

CAPITULO VIII.
D: otras composiciones poéticds.

Son innumerables las composiciones poéticas
que se.conocen con diferentes nombres, mu-
chas estrambéticas ; pero la mayor parte no
se diferencian entre si mas que en el objeto
de gue tratan,y no merecen quese hable de
ellas separadamente ; asi un -canto cualquiera
dedicado 4 celebrar upa boda, se'llama epita-
lomio; si se divige & dar graeias por un bhenefi-
cio recibido, se llamard cucaristico; si se ce -
iehra una victoria , epinicio, ete, :

Solo haremos especial mencion del madrigal,
ragy en U o antiguamente,, ¥ que ahova lo tie--
ne poeo. Es una composicion sumaments cor—
ta, parecida al epigrama, pero que en vez de
scr satirica , contiene un pensamiento delicado
y sencillo, aunyue ingenioso y breve. Como ten-
dremos en adelante poca ocasion de citar com-
posiciones de esta clase ; pondremos aqui el
siguiente bellfsino de Gutierre de Cetina.

Qjos claros, serenos,
8i de dolce mirar sois alabados,
Por qué si me niirais, mirais airados?
Si cuanto mas piadosos 2
Mas bellos pareceis & quien os mira ,
;Por qué a misolo me mirals con ira?
jos claros, serenos,
Va que asi me mireis, miradme al menos.

Ya hemos hablado de la letrilla satirica:
16"
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tambien hay letrillas sobre otros muchos asun-
tos , principalmente amorosos. Se hacen siem-
pre en versos cortos , dividiéndolos en estrofas
que concluyen todas con un mismo verso. Los
pensamientos de las letrillas deben ser delica—
dos, sencillos; las espresiones fdciles, y Ia
versificacion fluida, ligera y propia para- el
canto.

Juan de la Encina, Mendoza , Goéngora,
Cadalso, Iglesias y Melendez ofrecen mnchas
bellisimas letrillas.

No.hablamos aqui especialmenté del roman~
ce , porque no es mas que un género de versifi-
cacion, que lejos de limitarse 4 una clase de
asuntos, se aplica 4 casi todos, desde el mas
ligero hasta el mas elevado, con admirable fle-
xibilidad. Es el género de poesia mas nacional;
y de él trataremos especialmente en la segun-
da parte.

SEGCION SESTA.

COMPOSICIONES DRAMATICAS,

/Si el poema épico es la mas grande Y subli-
me de todas las composiciones poéticas, el
dramatico es la mas interesante, la que produ-
ce mas profundas impresiones. La epopeya ad-
mira, eleva, pero el drama se apodera faer-
temente del corazon , y con magia encantadora
arranca: ligrimas 4 nuestros 0jos, O bien noé
mueve 4 la risa , haciéndonos pasar alternativa-
mente de la alegria 4 la trtsteza , del odio al

amor , y de los afectos mas terribles 4 los mas
suayes sentimientos, /



: MANUAL DE LITERATURA, - . 243
/ ¥ nopuede menos de ser asi, puesto que la
epopeya no hace mas que referir las hazafias
de los héroes, y el drama nos representa & es—
tos mismos héroes obrando y hablando eual si
realmente existieran : nos creemos trasladados
4 su época; los vemos eon sus propios trajes,
su misma fisonomia : asistimos & sus empre-
sas, signiéndolas hasta en los mas pequefios
pormenores ; peneframos en sus muas ocultos
pensamientos ; toda su alma se revela 4 nues-
tra vista ; v la ilusion es tal, que por un mo-
mento olvidamos que existimos para identifi-
carnos con los personajes que estamos con-
templando,”

Cuanta diferencia existe entre el mero rela-
to de un. suceso y la realizacion de este mis-
meo suceso , otra tanta hay entre el drama y los
demas géneros de poesia ; aquel tiene mas mo-
vimiento, mas vida, mas verdad que ningu-
no: es el suceso mismo, embellecido con nue-
vas y brillantes galas. Fuera de esto, los demas
géneros estan casi todos destinades 4 los pla-
ceres templados de la soledad 6 de un estrecho
c¢freulo de oyentes ; el dramatico brilla ante un
numeroso concurso , v las. sensaciones parecen
redoblar de intensidad cuando son muchos los
que sienten 4 la vez , como si por medio de las
manifestaciones de placer o de disgusto, se
comunicasen de unos a otros para multiplicar—
se. Por esta razon , ningunos laureles son mas
preciosos que los que adquiere el poeta comi- .
¢o; pero tampoco ningunos son mas dificiles
de arrancar , ni se pueden trocar con mas pres-
teza én amargos desengaiios.

liste sumo interés que acompaiia d las pro-
duceiones dramdticas, este cardeter publico,

t
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popular, que las distingue, ha dado d. este
género de poesfa la mayor importancia , llegan—
do 4 ser el verdadero campo de batallaen que
ge han peleado las diferentes doctrinas litg—-
rarias, y donde han mostrado mayor encarni-
zamiento clasicos y romianticos. Ningun otro
género es, con efecto, tan susceptible como
este de las modificaciones que la difercnte ci-
vilizacion puede comunicar a las obras htera-
rias: verdadero trasunto de la sociedad 4 tiene
que caminar & par con ella, que recibir todas
sus impresiones, v ostentar por donde quiera
el espiritu del siglo. De otra suerte no seria
entendido de los espectadores. Los demas gé-
neros pueden sin tanto ineonveniente ceder al-
go 4 las exigencias eruditas, coufiar mas en el
saber de los lectores, pedir galas a literaturas
exoticas; el poema dramatico vive de actuali-
dad, necesita el favor popular, tiene que aco-
modarse a la inteligencia, al modo de sentic
del gran numeroe de personas de todas clases,
sexos y edades que asisten 4 las representacio-
nes, y que exigen todas placeres proporcionados
4 su gusto, sin que puedan tener hecho el pa-
ladar & los gustos de otros tiempos y de otros
paises. Por este motivo raro es el sistema dra-
migtico de una nacion que ha podido ser en su
integridad trasladado 4 otra, y los gustos en
esta parte son tan varios como los pueblos.

Por lo dicho se vendrd en conocimiento de
que, al dar lasreglas de la poesia dramaitica,
no pretendemos ser tan esclusivos como lo han
sido hasta aqui los retéricos, ni sujetarnos en-
teramente & sus preceptos. Sacados estos de la
literatura griega ; no son del todo aplicables &
los tiempos actuales; y aunque no es en un
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tratado como este donde se puede entrar -en
largas discusiones acerca. de este punto para
fijar definitivamente la cuestion , adoptaremos
de las poéticas anteriores lo que creamos con-
veniente ; y haremos las variaciones que nos pa-
rezcan oportunas. A este efecto, torharemos,
en primer lugar, la cuestion en abstracto, ha-
blaremos del drama en general ,y luego pasa-
remos a sus diferentes géneros.

ARTICULO I.

Del drama en general y de la accion dramdtica.

‘Drama es la representacion poética de una
accion humona: representacion que tiene por
-objeto interesar y complacer 4 los espectade-
res, produciendo en ellos una ilusion tal , que
parezca, que estan realmente presencmndo la
aceion gne se finge & su vista.

4 Por 1ep|e=enracmn se entiende que solo han
de apareeer los personajes que componen la
aceion ,. pero jamas el poeta;”si este se deja
ver , ora dirigiéndose al publico por medio de
los actores, ora poniendo en boca de los per-
sonajes un lenguaje que solo 4 €l le conviene,
el drama deja de ser una verdadera representa-
cion, y la ilusion desaparece.

/La accion que se representa ha-de ser hu-
mana; mas no por eso quedan escluidos del
teatro dioses y séres sobrenaturales; pues el
espectador lo cree todo con tal de quese le di-
vierta , tanto mas, cuanto que semejantes sé=-
res, tomando el cuerpo y cardcter que le aco-
moda al poeta, se parecen en sus acciones ai
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los hombres. Sin embargo, debe haber en ecsto
su medida, y se necesita proceder con un arte .
infinito ; pues nada hay tan espuesto & caer en
ridiculo, como el sacar d la. escena diablos,
brujas y sombrasg/Regularmente solo se sufren
estas licencias en comedias de magia 0 dramas
alegdricos; y aungue algunos autores célebres
han usado con buen. éxito de semejantes me-
dios, solosu talento y el efecto estraordinario
v sublime que producen los disculpa.

Hemos dicho que la representacion dramé-
tica debe ser poctica. Esto quiere decir que es
licito al poeta fiugir sucesos que nunca han
existido, y quitar 6 afadiv & los hechos histo=-
ricos lo gque le haga al caso ; mas con todo, es
preciso no falsear de tal modo la historia, que
se alteren los hechos generalmente adm tidos,
Hoy particularmente, el auditorio se compone
en gran parte de personasinstraidas; y la con-
ciencia de esta clase distinguida de espectado- -
res se revela contra la osadia del poeta , evan-
do se atreve & faltar de todo punto y deseara~
damente 4 la verdad histérica. En otro tiempo
pudieron impunemente nuestros drdamaticos
desconocer esta regla, porque se las habian
con un publico menos ilusitado ¢ exigente:
ahora no seria tolerable semejante falta, que
en gran parte es la causa de que muchas come-
dias hayan desaparecido de la escena.

Nuestra definicion afiade que la accion del
drama ha de interesar y complacer al especta-
dor. Esto nos conduce & hablar de lo que se
entiende por placer dramitico. Este placer no
es sensual. Enhorabuena que las decoraciones
sean magnfficas, que se apele a toda la pompa
del espectdculo; pero un drama euyo tinico
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objeto fuera hulagar la vista con variadas y her-
mosas trasformaciones , como sucede en una
comedia de mngia, falsearia del todo su ver—
dadero objeto que consiste, no en deleitar la
vista, sino el entendimiento, la fantasia y el
corazongil placer que el drama procura al en-
tendimiento, no es el mismo que resulta del

_estudio y conocimiento de las verdades cienti-
ficas: al teatro no seva 4 trabajar , sino & go-
zar; pero este plaver es aquel deé que ya he-
mos hablado al esplicar la teoria de la belleza,
placer que acompaia 4 todas las obras litera—
rias y artisticas, v que resultan de ser la belle-
za en ellas una concepcion racional, que su-
giere d la mente la idea de una forma mas cer-
cana a la pecfeceion que la que perciben los
sentidos. Cuando asistimos 4 la representacion .
de un drama, presenciamos una aecion que,
aunque natural y verosimil, ofrece una forma
mas perfecta que la que tendria en la realidad:
nos complacemos en los esfuerzos del poeta
para darle esa perfeccion; vemos en ella la
creacion del entendimiento, el poder de lain-
teligencia, y esta consideracion eleva nuestro
animo, nosennoblece & nuestros propios ojos,
ynos hace ver con agrado cosas que si fuesen
reales nos causarian horror 6 disgusto. Y esto
es tan cierto, que si advertimos el poco .inge—
nio del poeta, sieste no ha sahido dar la de-
bida perfeccion al hecho que intenta reprodu--
eir ; en una palabra , sino acierta & satisfacer
nuestro entendimiento , al punto cesa el placer y
reprobamossuobra. i ;

El poeta dramdtico debe ademas procurar
goces 4 la fantasia y al corazon. Es . preeiso
queen el teatro se nos haga sentir, que nues-
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tra alma se interese y conmueva, que la ima-
ginacion se exaite con lo que estd presen-
ciando, que el oido quede halagado con los
encantos de la versificacion y de la armonia.
Sin todos estos requisitos, las representacio-
nes teatrales podrdn ser unos espectdculos vis-
tosos y entretenidos, pero no el recrec de
hombres entendidos y sensibles. ;

| interés teatral es de dos maneras: 6 rela-
tivo 4 la aceion, 6 4 los personajes. La accion
nos interesa como una novela bien escrita, cu-
yo desenlace deseamos conocer: los persomajes
como hombres participes de nuestros afectos,
viciog y virtudes. El primer interés nace de la
novedad de laaccion, verosimilitud de los in-
cidentes, y recta conduccion de ella hasta la
catdstrofe : el segundo de la naturaleza misma
del hombre , para el cual nada de lo gque per-.
tenece 4 otro hombre, verdadero é _represen-
tado, puede ser indiferente./ De aqui es que el
principal interés dramdtico, fuente de los mas
grandes placeres (ue proporciona la represen-
tacion, es el personal;es decir, el que se toma
por la persona 6 personas & cuyo favor ha que-
-rido el poeta escitar nuestras simpatias. Hste
interés es la primera de todas las reglas dra-
méticas: 4 ella estdn subordinadas todas las
demas. El poeta que sepa observarla , estd se-
guro de la inmortalidad , 4 pesar de los defec-
tos en que por otra parte incurra.

Sin embargo, hay un defecto que jamds se
le perdona, y es el quebrantar los precep-
tosde la sana moral. No diremos , como mu-
ehos , que el teatro sea la escuela de las cos-
tumbres: es solo un reereo ; una diversion;
pero es preciso que esta diversion no se con-
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vierta en escuela del vieio. Las verdades mo=
rales son de un 61den muy superior 4 los; pla~ .
ceres de eualquier género que sean; y si del
que recibimos en la represeniacion dramatiea
bha de resultar el desconocimiento, la iufrac-
cion , 6 la sola atenuacion de un prineipio mo-
ral, aquel placer es perniciose, y debe pros-
cribirse. La representacion de cualquier ac=
cion humana ha de tener forzosamente uri efec-
to moral, aunque el poeta no lo solicite; ¥
si el efecto no es hueno, sino contribuyve @
afianzar en el espectador los sentimientos de
rectitud innatos en todos los hombres, ha de
ser forzosamente malo ; y todo el genio poéti-
co del autor no salvara su pieza de la proserip-
cion de los hombres de bien. Ademas , aun ha~
blando literariamente, no puede ser bello lo
que no es moral. La virtud y la belleza tienen
entre si una upion mas intima de la que mu-~
chos creen; y este sentimiento es tan natural
en el hombre, cque siempre se inclina a dar
formas feas y desagradables 4 cuantos séres
tienen en su concepto la fama de perversos.

Si la accion dramdtica ha de interesarnos Yy
complacernos, es forzoso que sea verosimil;
es decir, que esté dispuesta de tal modo, que
nos cause completa ilusion, y la creamos ver~
dadera. En la poesia dramdtica hay que distin-
guir des clases de verosimilitudes: la una ma-
terial y la otra moral. La verosimilitud mate=
rial es la que resulta ‘de hacer la representa=
cion teatral lo mas parecida que sea posible &
la verificacion natural del suceso; y verosimi-
litud moral es-la que rosulta de estar unes in-
cidentes sostenidos y enlazados con los otros
hasta la catdstrofe, y deducidos de los carae~
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téres de los personajes. Esta es:la verosimili-
tud principal del drama, porque de ella depen—
de el interés que hemos llamado personal dela
representacion. La primera es muy subordi-
nada. Esto exige alguna esplicacion

El drama,'hemos dicho, es la representa-
cion de una accion humana, pero representacion
poética. "Esto quiere decir que en el teatro
lo qué se hace es imitar aquella accion'; pero
imitarla, no como ha pasado realmente, sino
embellecida; de- suerte que sin dejar ‘de pare-
cernos cierta , esté. despojada de cuanto pudiera
disgustarnos, 6 aumentada con todo aquelld
que sea. capaz de inspirarnos mas placeres,
Pero toda accion G objeto real y efectivo pro-
duce en nosotros cierto nimero de sensaciones
que le son peculiares ; y por consiguiente, toda
imitacion de semejaute objeto, no consiste en
otra cosa que en reproducir, respecto de nos-
otros, por los medios que le son propios, las
mismas sensaciones. Cuanto mas se aproxime
el nlimero de estas sensaciones reproducidas d
las que escita el original,, enanta mas analogia
y semejanza tengan con ellas, tanto mas per—
feeta y acabada serd la imitacion.

Pero los medios de imitacion que poseemos
10 alcanzan todos 4 la reproduceion completa
del objeto imitado; y esta reproduccion es
imposible en casi todas las artes. La pintura
no puede imitar los sonidos ; la mussica no al—
canza 4 representar las formas; la misma poe=

- sia tiene medios limitados ; pero si la imita—
eion noes dirceta , puede ser indirecta; es de-
cir, escitar en nosotros tales sensaciones, que
estas despierten otras analogas al objeto imi-
tado, y formen juntas tal nimero de sensacio-=
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nes, queigualen casi d las que tendriamos con
la presencia real del mismo objeto, de suerte
que nuestra imaginacion nos le llegne 4 repre-
sentar clara y distintamente. Asf, la -narracion
de un suceso. puede ser tal, que creamos oir
hasta los gritos de los que en él tienen parte,
y presenciar sus acciones todas; y la ilusion
serd entonces grande , porque las sensaciones
que esperimentemos serdn casi las mismas que
produciria el suceso real : esta ilusion se au-
mentard, si en vez de leer la narracion, es
otro el que la refiere ‘cou voz sonera , acento
apasionado y gestos espresivos; pero la ilusion
llegard al dltimo grado, si, como sucede en el
teatro , creemos ver el lugar de la escena, y
obrar & los personajes mismos, escuchando en
ellos el lengnaje propio de sus afeetos é inte-
reses. El drama, como imitacion , escede 4 las
creaciones de las demas artes; casi tanto como -
‘la‘naturaleza al mismo drama. ;
/ Pero aunque la  imitacion dramitica se
aproxima mas queotra alguna 4 la verdad , no
se confunde eon ella; porque nwica podra el
artista producir en uosotros sensaciones igna-
les en némero y viveza @ las del original ; y
sin embargo, en esta diferencia entre la ver-
dad y la imitacion, entre la escena  natural y la
escena artistica, estd gran parte del placer que
en nosotros producen las artes./El artista ale~
ja de nosotros las sensaciones que en la realidad
nos desagradarian, escita al propio tiempo otras
que tal vez no tendriamos con la  presencia del
original , y encamina nuestra imaginacion hd-
ria la contemplacion de aquella belleza ideal,
que, como hemos dicho ya, debe ser el blance
de todas las producciones artisticas y literarias.
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Por lo tanto, aunque el poeta dramdtieo
tiene en sus manos mas medios que otro algu-
no de causar una completa ilusion, ni estos
medios son del todo perfectos, ni aunque lo
fueran , deberia aspirar & conseguirlo. Sin em=
bargo, ha detener presente que no se le disi~
mula esto , sino en gracia de los mayores pla-
ceres que proporciona, los cuales compensan
el disgusto que siempre causa la impropiedad
de una mala imitacien. Asi, impropio es el que
los personajes de un drama hablen en verso:
pero el encanto de la armonfa poética nos lo hace
versin disgusto. ;

Llegamos , pues, 4 una regla esencialisima

e la poesia dramdtica, Toda impropicdad gue
se pueda cubrir eon una belleza , con un plaeer
verdadero, serd tolerada, permitida: toda aque-
fla que no se llegue 4 paliar de este modo,
merece reprobacion , y desfigura la obra En
esto estriba la diferencia que hemeos estableci-
do antes entre la verosimilitud material y la
verosimilitud moral: la primera es suceptible de
estos paliativos , de estas concesiones respecto
del auditorio: la segunda no lo es, al menos en
presencia de un auditorio ilustrado

- Con efecto : el espectador va siempre al tea—
tro dispuesto 4 hacer ciertas concesiones que
son para ¢l como los supuestos de la verosi-
militud material. Concede sin repugnancia y
sin disgusto que griegos y romanos hablen en
verso, y en verso espaiiol ; que bastidores de
lienzo representen edificios y drboles; que las
~heridas y muertes que presencia sean coneci-
damente fingidas: todo esto lo concede y to-
lera, porque sin ello no habria teatro, no ha-
bria imitacion. Pero de que tolere estas im-
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propiedades necesariusy, no se debe inferic qua
tolere lasque nolo sean. El espectador, he-
chas ya una vez las concesiones indispensa—
bles, y conocidos los medios de imitacion que
tiene el artista, exige, y exige con justicia,
que no se abuse innecesariamente de su ecn— -
descendencia ; que se haga un uso prudente y:
adecuado de semejantes medios. Tolera, por
ejemplo, que los actores hablen en verso; pero
exige que este sca natural y propio de la situa~
cion del personaje: en una palabra, tolera la
inverosimilitud material de lasformas del len-
guaje; pero no sufre la moral que resulta de
lasideas, acciones y sentintientos.

Mas adelante aplicaremos esta teorin 4 las
unidades dramdticas, grande asunto de discu=
sion y controversia.

CAPITULO II.
De lg eleccion del arqumento,

Lo primero que tiene gue hacer un poeta
dramdtico es elegir el argumento que ha de
servir de base a su obra; asunto de no poca
importancia , puesto que de él depende acaso
el éxito del drama;;Verdad es (ue un gran
poeta encuentra en’ su imaginacion recursos
con que sacar partido del asunto mas escabro-
s0; pero con todo, argumentos hay tan des-
nudos de interés , tan vicivsos en su fondo,
que tienen que estrellarse en ellos hasta los
mas felices ingenios,sAcerca de esto, la tinica
regla que puede datse, es que el argumento
que se elija sea rico en contrastes de afectos,
Y ofrezca vasto campo 4 la lucha de las jpasio-
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nes. Bl interés teatral se sostiene prineipal -
mente con sensaciones, ¥ estas no existen sino
cuando los afectos mas fntimos del corazon se
exaltan y combaten entre si sHechos hz}_yi que
deslumbran 4 primera vista“por su heroicidad;
otros que parecen “trdgicos por lo atroces,
sin embargo, ni aquellos ni estos son propios
para el teatro. Vencer d& un enemigo poderoso,
aunque accion heréica, no serd dramdtica,
cuando la victoria se reduzea al triunfo de las
armas; pero si este triunfo ha costado el sa-
crificio- de intereses grandes y preeiosos, si
ha sido preeiso vencer al propio tiempo  afectos
tiernos 6 agradables , entonces adquicie ya la
aceion el carjeter que necesita para ser presen-
tada con buen éxito en la escena. Matar 4 un
hijo es hecho abominable, que solo causa hor-
ror ; pero si la patria 6 el honor lo han exigi-
do, hay ya materia para una ebra eminente-
mente dramdtica./Los asuntos nacionales [le-
van siempre graufventajn; mas no por eso se
han de desterrar los _estranjeros, y en todos se
debe divigir el poeta 4 aquellos afectos de que
son sus espectadores mas- susceptibles, pre-
sentando acciones que estén en armonfa con
sus ideas, sus gustos y ereencias. /

CAPITULO III.
Del plan del drama.

,f" Elegido el argumento del drama, es precise
d]sponet' todas sus partes'de suerte que la ac-
cion marche del modo mas natural, verosimil
¢interesante , empezando oportunamente , des-
envolviéndose con arte, y. concluyendo 4 sa-
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tisfaccion del auditorio. Esto se llama plan 6
disposicion de la jaébula /y tiene que ser obje--
to de las mas profundas meditaciones del poe-~
ta , porque del plan nacen luego la mayor parte
de las bellezas o defectos que hermosean 6 des-
lucen su obra. Para esto no existen reglas, pues
todo depende de la imaginacion y del buen juicio
del escritor. :
/Ferma parte del plan el dividir la accion en
actos, yestos en escenas. Actos son las partes
del drama en- que todos los actores salen de
la escena, 6 cae el telon, y la accion sc sus-
pende & por escenas se entienden las partes de
un acto, seiialadas por la salida de unoe 6 mas
personajes de los que estaban en el tealro,.6
la entrada de otros nuevos. Ninguna regla fun-
dada en razon existe para que los actos de un
drama se limiten & cierto nimero, debiéndose
considerar como absolutamente arbitraria la
que exigia que fuesen tres 6 cinco,/El poeta no
- debe nunea empeflarse en dar 4 su composi-
cion un nimero fijo de actos: estos han de ser
los que natvralmente suministre la accion, sin
alargarla niacortarla mas de lo justo, y que
ademas la dividan sin esfuerzo ; no existiendo
tampoco inconveniente en que sean los unos -
mas largos que les otros. Tiempo hubo en gue -
se miraba con prevencion la division en cuatro
actos ; y sin embargo en ellos se han hecho
despues escelentes dramas, pudiéndose hasta
probar que es una division que tiene grandes
ventajas. Hacer mas de cinco es espuesto por
lo que se alarga la obra.
/ La division en actos es necesaria para pro-
curar algun descauso, no sole 4 los actores,
sino tambien 4 los espectadores, 4 quienes lle-
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garia 4 fatigar la sucesion no interrumpida de
sensaciones fuertes durante el curso de una
accion larga,// De esta interrupcion se aprove-
chan ademas los poetas para diferentes obje-
tos, principalmente para alejar de la escena la
parte de la accion que no creen conveniente
presentar & loy ojos de los espectadores, dﬂn.--
do solo despues noticia de ella, si necesario
fuese , por medio de relaciones. Esto, sin em-
bargo, no deja de ofrecer -sus dificultades,
porque el drama es por-su propia indole acti-
vo, y causa mas impresion en el dnimo de los
espectadores lo que ven, que lo que oyen. Es
por copsiguiente necesario (ue haya causas po-
deroszs. para ocu'tar les hechos. Una de estas
causas es que lo limitado del tiempo no permite
trasladar todos los hechos al teatro : hay por lo
tanto que dividirios en hechos interesantesy en
hechos que nolo son 6 lo sonmenos; y eligiendo
los primeros para: ofrecerlos tnicamente al es-
peciador, Jos demas se omiten 6 se refieren.
Otra causa es lo horrible del hecho, el cual tal
puede ser, que su viva representacion no se su-
fra, como._seria el verd Medea destrozando &
sus hijos.

“ La aceion de todo drama se divide siempre
en tres partes principales: la esposicion, el nu-
do ¢ trama ,'y el desenlace.

La esposicion - que ha de ser el principio del
drama, estd destinada & indicar 4 los especta-
dores cudl es el arguiuento. Debe hacerse cuan-
to actes, porque estos estdn impacientes por
enterarse de todas las circunstancias necesarias
Para tomar interés en la accion. Ha de ser ade-
mas ¢lara , pues tiene por objeto facilitar la in-
teligencia del drama: breve para que lleguen
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pronto los acontecimientos principales , inge=
ntsa porque la ilusion teatral exige que el
poeta no parezca siquiera acordarse del audi-
torios: Las buenas esposiciones son tan dificiles
que pocos autores han dejado de pecar en esta
parte. Los griegos y romanos solian hacer apa-
recer nada menos (ue un dios para enterar. al
espectador del .asunto, .6 bien salia un perso-
naje &4 referir su historia. Otras veces se va-
lian de prélogos separados del drama; v aun
presentaron , como ‘mejora nofable, el intro-
dueir una especie de personajes llamados pro-
tdticos, porquesolo servian para este objeto, no
volviendo despucs # preseatarse en la escena.
Nuestros dramdticos antiguos, acostumbraban
pener en boca delos galanes largas y pompo—
sas relaciones que recitaban 4 sus criados ¢
_amigos. Los franceses han introducido los ¢on~
fidentes , 4 los cuales un actor principal, refiere
los sucesos que necesita saber el espectador.
Alfieri, en fin, se ha servido con frecuencia
de mon6logos . impropios siempre al principio
de una aceion, en que el personaje no estd
todavia bastante apasionado para hablar & so-
las y 4 gritos. Todos estos diferentes medios
de esposicion son defectuosos, y la mejor es
aquella que esta. tan naturalmente entretejida
con la accion misma, queal paso que se va esta
desenvolviendo, suministra sucesivamente las
noticias que exige la inteligencia del argumen-
t0: entonees el espectador se instruye insen-
siblemente sin notar el designio del poeta; y
oeultando este el arte , logra su mayor triunfo.
' Despues de la esposicion sigue el nudo del
drama, y aquf es donde principalmente debe
ostentar el poeta su inventiva. Su arte consis~
17
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te en avivar el interés de la accion por medio
de incidentes que la compliquen, y oculten el
resultado & los ojos ‘de los ‘espectadoresy Nada
disgusta tanto como preveer desde luego lo que
va & suceder: divisdndose el términe,se anhe-
.la llegar & él, y todo cuanto retarda este mo-
mento, impacienta. Agrégase 4 esto que es en-
tonces imposible que sienta el dnimo fuertes
conmociones : estas nacen de laincertidumbre,
de la alternativa de temor y esperanza, delflu-
jo' v reflujo 'de sentimientos” encontrados na-
cidos de situaciones opuestas, v que sacudien~
do reciamente al slma, producen el placer pro-
pio de las  composiciones dramdticas, Por esta’
razon , se prefieven las fdbulas compuestas, es
decir, los dramas en gue los personajes que nos
interesal mudan de ¢stado; pasando, por ejem-
plo, de la felieidad al infortunie , que es lo que
se llama peripecia; 0 en que se aviva el inte-
rés y se despierlan los afectos por medio de re-
conoctmienios inesperados , 6 anagndrisis, que
varian la situacion respectiva de los personajes.

El mayor mévity de un poeta- dramatico con-
siste en procurar por estos 4 otros medios 'se-
mejantes , que nunca esté tranquilo el dnimo
de los espectadores, sino siempre incierto v
tarbado: siendo esto tan exacto, que aun
cuando se elija una situacion bella é intere-
sante , si permancee igual por largo tiempo, v
no presenta esos vaivenes conlinuos que tanto
agradan , corre gran riesgo de ver menguar su
efecto. ' :
/Tambien es necesario que el interés vaya au-
mentando sensiblemente , y que al paso que.
en ecada’escena se estrecha mas el nudo dra-
milico, crezca el contraste y las lucha de
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pasiones ; la impresion mas fuerte se dis-
minuye si es duradera; tal es el corazon hu-
mano ; y es una de las mayores dificultades el
disponer de tal suerte la accion drawmatica, que
vava subiendo como por una espeeie de cseala,
sin descender nunea y sin deseansar siguiera en
¢l mismo punto,

Debemos , sin embargo , prevenir aquf un er=
ror en que suelen incurvir ‘muchos poetas dra-
maticos. lista complicacion (ue se exige en la
disposicion del drama, no ha de llegar & tal

* punto gue se amontonen los ineidentes, y se
entorpezea la accion con episodios itconexos 6
estraios. A este efecto recordaremos la distin—
clon hecha en el articulo anterior entre el
interés de la accion y el que resulta de los per-
sonajes, y la preferencia quer dimos & este so-
bre el primero. Aun suponicndo gue ei plan
no pegue-por embrollado ¥ poco inteligible,
dando por de barato que el enrcdo sea inge-
nioso y divertido , el interés que resulte se—
ra pasajero, interés de curiosidad (ue desaparece
luego que esa curiosidad se encuentra satbis-
fecha. Bl iuterés que se une 4 los personajes
¢s mucho mas duvadero, porque nace de sen—
timientus profundamente arraigados en el co-
razen , y que responden siempre que se toca su
cuerda; pues la ternura, la compasion, es-
citadas por medio de situaciones patéticas, de
nensamientos propios, de un lebguaje natural,
ao se embotan facilmente , y el espectador que
fia derramado lagrimas. en una esecena, vel-
verd d llorar siempre que la vea repetida. Fs-
ta, en verdad , es la parte mas  dificil de]
arte dramdatico. Un ingenio mediano puede [legar
& complicar, en fuerza de muchas vigilias, un

K
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argumento eon multitud de Jances que ten-
gan suspenso al espectador hasta el fin del dra-
ma ; pero no alcanzavd, por mas que se es-—
fuerce , ese interés persoual que , prescindiendo
de la vasta instruceion, exige en el poeta suma
sensibilidad, alma ardiente, profundo conoci-
miento del corazon humano ¢ inmensp caudal
de poesia. Asi, pues. aungue recomendamos
que se complique la trama, se necesita en esto
cierta medida , 4 fin de no amontonar tanto
los incidentes , que no quede trecho para des-
envolver debidamente los caractéres y ‘peier en
juego las diferentes pasiones cue han de agitar
4 los personajes. El aglomeramiento de lances
no da mas “movimiento & Ia accion : este mo-
vimiento consiste en pocas, perd bien clegidas
sitnaciones, graduadas convenientemente, des-
empeiiadas con maestria, en las cuales haya
pasion, poesia, y que apodeiandose del cora-
zon de los espectadores, le tengan embargado,
suspenso , sin dejarle’pensar en otra cosa, ni
contar 1os instantes que corren, Ko fin, el
pure interés de accion es el patrimonio de esas
obras que nacen y mueren todos los dias con
“cansada profusion : el intercs personal es eselu-
sivo de aquellas pocas que logran pasar 4 la
posteridad.

JLa cuestion que encierra todo drama y que
parece incierta durante su carso, queda al fi-
nal resuelta; y esta solucion , dzsenlace 6 ca-
td (rofe, exige aun mas arte en el poeta que la
formuecion del nudo mismo. Este nudo no ha de
verse cortado por una causa sobrenatural é por
maquina, ni por incidentes estraios al argu-
mento : semejante conelusion argiiiria poco in-
genio en el poeta, El buen desenlace ha de ve-
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nir ya insensiblemente preparado de antemano,
y debe verificarse por - medios probables y na-
tarales : ha de ser ademas sencillo , pendien-
te de pocos sucesos, y tal que entrenen él muy
pocos personajes ; por wltimo, en él se deben
escitar al mas alto punto las pasiones, ¢ reunir
el mayor interés de toda la pieza. Por consi-
guiente , en el desenlace es donde la accion de-
be caminar lo- mas rapidamente posible: los
largos razonamientos, permitidos en ofros lu-
gares del drama, estén aqui enleramente fue—
ra de su lugar, y mas aun las frases estudia~
das , las vanas sutilezas; todo ha de ser sen-
cillo, natural y apasionado,”

Se ha disputado mucho sobre si la catastrofe
ha de ser feliz 6 desdichada. Esto dependc de
la naturaleza del asunto; en los comicos, la
catastrofe desdichada no parece nunca bien,
porque el dnimo no estda suficientemente pre-
parado para rvecibiv impresiones trisies; pero
en los asuntos serios” y trdgicos suelen ser de
muy buen efecto. Sin embargo, aun en esfos,
aconsejaremos que, entre nosotros , siempre
que se pueda , el desenlace sea feliz : el especta-
dor, despues de haber sido conmovido fuerte-
mente, anhela descansar, y su corazon se ensan—
eha cuando la virtud triunfa, 6 salen vieto-
riosos los personajes por quienes se ha intere-
sado.

Hemos dicho que el autor supone siempre
como pasados en los entreactos, ¢ fuera de la
escena, los sucesos que no cree oportuno pre-
sentar 4 los ojos del espectador, refiriéndolos
luego por. medio de relaciones. A este ecuidado
debe anadir el que las escenas de cada acto
estén bien enlazadas unas con otras, para locoal
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proeurard: 1. 2 que no quede nunca vacio el
teatro durante dicho acto; es decir, (ue no se
marchen juntas todas las personas, (ue estan
en la escena, para entrar en seguida otras di-
ferentes: 2. = Que no salga al teatro nise au-
sente personaje alguno sin que veamos Ja razon
que hay pavalo uno v para lo otro. Todas
estas precauciones se tienen que observar para
la verosimilitud de la accion, porque si igno-
ramos los sucesos que no hemos vislo, dejare-
mos de entender el argumento; si el teatro
queda vacio y seinterrumpe: la zccion sin cau-
sa, el espectador se distrae y deja de intere-
sarse ; si los personajes entran y salen sin mo -
tivo alguno y sin mas voluntad que la del poe-
ta, advertimos el apuro de éste, y nes disgusta
su poco ingeuio. Sin embargo, la’ observa-
cion de estas reglas llevada hasta una escra-
pulosa nimiedad , = seria tambien reprensible.
Al espectador le basta saber lo que necesita
para la inteligencia de la accion, y no se cuida
de pormenores poco interesantes. Si se le quie=
re dar larazon de todo, se cansay fastidia,
hallindose por el eontrario dispuesto 4 perdo~
nar leves omisiones con tal de que se le intere-
se , sin inquirir la causa de las sensaciones que
esperimenta con tal de que sean agradables.
Silos sucesos son estrafios, si la presentacion
de un personaje puede parecer inprobable,
es entonees preciso entrar en breves esplica=
ciones ; mus fuera de -estos casos , como -al
mismo espectador le pueden ocurrir desde luego
mil razones para ello , encuentra hasta moles-
to que se presuma tan poeo de su inteligencia
que hayan de esplicarselo todo.

No dejaremos esta materia sin recomendar la
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economia en los monodlogos : deben estos evitar—
se en lo posible , porque no es natural que una
rpersona hable & solasy 4 voees, siendo sobre-
todo un gravisimg defecto cuando su.objeto es
solo enterar & los espectadores de alguna cir-
eunstancia: que ignoran. Sc necesita para jus-
tificar los moudlogos que el personaje se halle
agitado por una gran pasion y como iuera de si:
entonces , ademas de naturales, son de muy
huen efecto : fuera de estos ecasos, si el poeta
no puede prescindir de ellos, debe hacerlos
muy breves,

CAPITULO 1V,
Unidades dramdlicas.

La perfeccion del plan de un drama exige
ja observancia de otras reglas que contribu-
yen en gran manera & la verosimilitud ; reglas,
sin embargo, que han sido el prineipal objeto
de las controversias entre cldsicos y romdnti-
cos. Poresta razon nos vemops precisados 4
entrar en algunos pormenores acerca de este
punto.

Son estas reglas relativas 4 las tres unida -
des de accion, de tiempo y de lugar. Los pre-
geptistas rigurosos exigen que la accion del
drama sea wna sola, que no haya de pasar su
duracion de veinticuatro horas, y que el lu-
gar de laescena quede siempre el mismo. Sus
antagonistas han clamado contra la escesiva
estrechez de estas leyes, pretendiendo que con
ellas se cortan los vuelos al ingenio.

Si no hubiese mas razon que esta Wltima
para desechar. 6 modificar las reglas de las uni-
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dades, nosotros estariamos con los preceptis—
tas. La rigidez de las reglas no nos parece nun-
ca motivo suficiente para quebrantarlas, porque
no estorban sino 4 los talentos medianos; y el
verdadero ingenio, lejos de desmayar con cllas,
adguiere nuevos brios y se engrandece con sy
rigurosa observancia. A los que se quejan
ellas les opendremos siempre las trabas de la
versificacian ; ho se pueden imaginar mayores
en el arte de escribir ; y sin embargo , con es-
tas trabas es con las que mas se cleva el es-
critor y ostenta mas eminentes dotes. O las
reglas son conducentes & la mayor perfeccion
del objeto 4 que se aplican , 6 no. Si lo son, ne
nay mas remedio que observarlas, mal que
- les pese 4 sus detractores y & los que no pucden
vencerlas. Con las unidades se han compuesto
obras admirables ; pero no es para todos el ha-
cer buenos dramas. ;

(Sirve el precepto de las tres unidades para
hacer mejores dramas, 6 hay en él algo que sea
contrario & la esencia de esta clase deobras | al-
go que se oponga 4 la perfeceion del arte? Este
es el verdadero punto de la cuestion.

/Las tres unidades contribuyen indudable-
mente d lTa mayor verosimilitud del ‘drama, &
la mas completa ilusion; y la' obra que ias ob-
serve rigurosamente, si cumple ademas con
todas las otras condiciones del buen drama,
esa serd la mas perfecta,/

/ Pero json compatibles las unidades con es-
tas otras condiciones? Si lo son, las unidades .
deben siempre observarse con todo rigor: si ne
lo son, bay que ver cudl pesa mas en la balan~
za. Si-_ produce mas bellezas la observancia de
las unidades, gudrdense: si, por el contrario,
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son preferibles las bellezas que resultan de las
demas circunstancias opuestas, entonces sa-
crifiquense las unidades , pero solo en aguella
parte que sea absolutamente necesaria

Ahora bien; hay asuntos en que la obser-
vaneia de las tres unidades se consigue sin es—
fuerzo. alguno y sin detrimento de todo linaje
de bellezas dramdticas; y hay otros que sin
grave perjuicio no s¢ pueden encerrar en el
cuadro estrecho de las unidades: en unos y
otros el camino queda trazado por la regla an-
terior ; y como los asuntos que ponian los grie-
gos en escena pertenecian por lo general & la
primera clase; como los que podemos ahora
manejar corresponden mas comunmente 4 la
segunda; como la sencillez y simetria en todo
era un cardcter distintivo de las obras arbisti-
cas y literarias de aquel pucbio, cardeter que,
segun hemos visto ya, no existe ni puede exis—
tir en tan alto gradoen las obras modernas. de
aqui se deduce quela observancia de las tres.
unidadesno es tan de ricor en los dramas mo-
dernos como en' los antiguos. No por esto des-.
aparece , sin embargo, el precepto: como regla
que contribuye: eficazmente @ la verosimililud,
es preeiso conservarlo. El precepto existe, pues;
eseepto que en vez de ser inflexible como antes,
se ha hecho eldstico. Es una red, dentro de la
eual debe encerrarse el drama: esta red se en—
sancha @ medida de las necesidades del poeta;.
pero no se debe quererla ensanchar tauto , que
por tltimo se rompa.

Esta licencia tiene su faondamento en la
misma ley de la verosimilitud y de la ilusion
teatral. Digase lo que se quiera, si se que-
branta la verosimilitud , si sefalta 4 la ilusion,
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la obra serd mala,y el espectador no podra
-sufrirla. Mas por fortuna, la ilusion teatral no
es una ley tan estrecha, y puede conservarse
aun con grandes licencias y dentro de una es-
fera bastante ancha, siempre que el poeta em-
plee los medios conveiientes, y el arte neee-
sario para que semejantes licencias no ehoquen,

Vaélvase 4 leer todo lo que hemos dicho
acerca de'la ilusion teatral , y se verd que tie-
ne aplicacion 4 este medio de observar el pre-
cepto de las unidades. Conservdndose lo. que
hemos llamado verosimilitud moral, la vero-
similitud material puede sufrir modificaciones
que el espectador estd dispuesto 4 coneceder.
Alli demostramos que la verosimilitud no so-
lamente no puede ser completa, sino que tam-
poco conviene que lo sea; y que si la repre~
sentacion teatral no produce en mnosotros sen-
saciones en igual nimero y tan vivas como el
hecho real, despierta en su lugar otras andlo-
gas , que casiigualan 4 aquellas, y aun escita
otras que contribuyen 4 dar al objeto una be-
Meza ideal que no tenia y que agrada mas que la
realidad misma.

Si la ilusion teatral fuese tan completa que
nos hiciese ver toda la realidad de los objetos
y.de las acciones, la representacion llegaria &
ser para nosetros muy & menudo un verdade-
ro suplicio, porque sufririamos tanto como su-
frimos cuando presenciames escenas verdade-
ras de asesinatos y hovrores, Por fortuna no es
asi: la ilusion teatral , coma todas las ilusiones
poéticas ; es un dulce arrobamiento 4 que se
entrega el espectador voluntariamente. Para
eolocarnos en  semejante situacion de dnimo,
es preciso que el poeta y los actores nos arre-
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baten fuera de nosotres. mismos, sin detenerse
en vanos cdleulos de probabilidades. Nos indu-
cen 4 error , es cierto, pero este error es grato;
y si bubiésemos de renunciar & ¢l , no habria
espectador: que pudiese interesarse por los hé-
roes teatrales. La dulce actividad del placer
nos hace pasar las horas, y salvar sin sen-
tir las distancias; asi como el tédio alarga el
tiempo y seiala todas las faltes ena 4 una.
Contamos las horas del tiempo presente, por-
que vivimos en ellas: las distancias que re-
corremos nos parvecen largas, porque las me-
dimos con nuestros pasos, y nos cuestan tra-
bajo; pero la estéril unifermidad de los afos
pasados, se sepulta en el olvido; las distan-
cias recorridas por los otros desaparecen; y
solo vemos los estremos, solo estos: nos cau-
sun sensacion , desapareciendo los intermedios
con las sensaciones rapidas que recibimos
cuando se nos retrazan los sucesos ajenos. Asi
como, al despertarnos, nuestro primer pensa-
miento se enlaza con el ultimo que tuvimos la
vispera, quedando en la pada ¢l tiempo en que,
dormiuos, no hemos tenido sensaciones; del
mismo modo, en las ficciones dramaticas, nues-
tra imaginacion pasa rapidamente sobre perio-
dos d¢ tempo y distancias insignificantes que
se omiten y se suponen traspasados; fijandose
unicamente en los momentos y en los lugares
elegidos por el poeta para llamar eselusivamente
nuestra ateneion,

Véase, pues, como el campe de la ilusion es
inmenso, y permite numerosas licencias; mas
estas licencias , para que se- conserve aquella
ilusion, necesitan quedar ocultas, y requieren
un arte infinito en el poeta. Desde el momento
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en que el espectador repara en ellas, asi que
advierte la torpeza del escritor, la ilusion des-
aparece , y solo le quedan sensaciones al audi-
torio para vituperar sus faltas.

Tan cierto es lo que decimos , que las unida-
des dramaticas no han sido rigurosamente ob-
servadas , ni prescritas tampoco como pre-
ceptos inviolables, hasta tiempos -muy moder-
nos, y en los caales precisamente’ eran menos
admisibles bajo aquel concepto. Avistoteles,
sobre euya autoridad se han querido apoyar los
preceptistas, no habla, con alguna estension,
mas que de una sola, ni insiste tampoco mas
que en elia, la unidad dc accion. No dice ni
una sola palebra de la unidad de lugar ; y res-
pecto de la de tiempo , solo se espresa de este
modo: «la epopeya se diferenciz. tambien de la
tragedia en cuanto 4 la estension ; la tragedia
procura encerrarse en un perfodo de sol, 6 se
estiende poco mas alld, y la epopeya no tiene
duracion determinada ; aunque en los prinei-
pios sucedia lo ‘mismo con la tragedia.» En es-
ta frase, Aristoteles no establece ningun pre-
cepto de rigurosa observancia, pues se limita
4 sefinlar uno' de los caractéres distintivos de
dos géneros opuestos. Y no podia Aristoteles
decir otra cosa, puesto que los mismos ejemplos
que tenia & la vista, y de los cuales deducia
sus observaciones, le ofrecian, aun en los me-
jores poetas, frecuentes casos en que se que-
brantaban los preceptos de las unidades.

Con efecto, & pesar del corto ntmero de
tragedias que nos han quedado de los griegos,
€s0s casos son frecuentes. Una de las tragedias
de Esquilo, Ajamenon, comprende todo el
tiempo corrido desde la destruccion de Troya
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hasta la legada de aquel principe 4 Micenas;
es decir, un namero considerable de dias. Du-
rante la representacion de las Traquinianas.de
Séfocles, se hace tres veces el viaje de Tesalia
4 Eubea. En las Suplicantes de ]unplde:, sale
un ejéreito de Atenas , llega 4 Tebas, da la ba-
talla y vuelve vnctomoso » todo esto mientras
estd cantando el coro. La unidad de Jugar se
observaba mas; pero esto dependia de la cons—
truccion particular de los teatros, la cual im—
pedia los {recuentes eambios 1€ escena. Aunm
asi, en Sofocles y Euripides se encuentrain al-
gunos de estes cambios ; eomo sucede en las
Euménides v cn el Ayax: fuera deesto, hay
que observar quela eszena griega, mucho ma-
vor gque las nuestras, ‘estaba dividida en trozos
que figuraban lugares distintos; y cuando no -
era asi, representaba la plaza puablica, y se
‘hacia avanzar en los casos necesarios el enci-
clema , maquina que, abriéndose, (}fleClil ala
vista el interior de un palacio.

Los grieges, sin embargo, ftenian muchos
mas motivos que nosotros para observar rigu--
rosamente las unidades dramaticas.. Eu primer
lugar, la ya manifestada de la inmovilidad de su
esaena y peca facitidad para mudar las decora-
ciones: en seguando lugar , la continua presen—
cia del coro gue no desamparaba la escena, y
(ue cantaba cuando los actores no hablaban,
de suerte que en realidad no tenian division de
actos. Los modernos tienen esta division, du-
rante la cual la representacion cesa  del
todo; y semgjaute costumbre les suministra
un medio eémodo de prolongar sin inconve-
niente alguno la duracion ﬁmcm de un dmma,
pues bien se puede suponer bastante imagina-
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cion en el espectador para figurarse que du-
rante el entreacto ha transcurrido mayor espa-
cio de tiempo que el que ha tardado la orques—
ta en tocar, 6 que los personajes del drama
han andado mas terreno que el que pudieran
mientras ha estado suspensa la representacion.

Pero la causa principal de esta diferencia
eonsiste, secun ya hemos indicado’, en la na-
turaleza esencialmente diversa de las artes en-
tre los antiguos y 'los modernos. El genio esta-
tuario animaba & “los. poetas griegos; 'y el dela
pintura anima 4 los poetas modernos.  La  es-
cultura dirige esclusivamente nuestra aten—
cion. hicia el grupo que representa, y le desta-
ca cuanto es posible. de los objetos que le ro-
dean: la pintura, por la inversa, atiende mucho
@ los potmenores de sus euadros, ‘v aunque,
penga  grande  esmero en las figuras princi-
pales, reserva toques brillantes y armobuicos
para les fondos, vasean paises, salas 0 cela-
jes; “sobre todo se complace en los efec-
tos deln perspectiva y en sus magicas ilusio-
nes. Asi, pues, el arte entre los antiguos , ¥
particularmente la tragedia, desechaba, como
puramente aceidentales, las formas del espa-
cio y del tiempo; mientras la poesia actual,
variando incesantemente estas formas, las ha-
ce servird sus moéviles. ecuadros. Fuera de esto,
los asuntos ariegos eran -mitolégicos, y por lo
mismo podticos: los acontecimicntos de los si-
glos herdicos que representaban , ofrecian a
un ticrpo costumbres sencillas y hechos ma-
ravillosos, y todo centribuia 4 que la accion
caminase 4 sa fin sin necesidad de grandes
combinaciones dramdticas. A esto se afiade
que los héroes antignos mas eercanos & la na-
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‘turaleza , tenian pasiones fuertes y pronuncia-
das, menos sujetas d contrastes, vy menos en-
frenadas por el sentimiento religioso: asi su
espresion era mas pronta, y mnecesitaban sus
caractéres  menos desenvolvimiento. Ahora,
por. el «contrario, los progrescs de la eiviliza-
cion y la lucha interior deafectos producen ca-
ractéres mas complicados , (ue necesitan cua-
-deos mas estensos , mas variados, sin ‘los cua-
les no se comprenderia bien el pensamiento def
poeta, y que no pueden encerrarse en los es—
trechos i ites delas. tragedias antiguas,
Queda, pues, & nuestro pavecer,: suficiente-
mente demostrado gue las® unidades dramati-
cas contribuyen poderosamente d la verosimi-
Litud del drama , pero queno son siempre ne-
cesarias para lailusion-teatral , la cual puede
verificarse en una esfera mas ancha que la que
consiente la  estricta observancia de aquellos
preceptos; ' que estas unidades no han sido
- ¢xactamente seguidas ni- aun por los griegos , &
pesar de que la construccion de sus teatros lo
exigia, v lo consentia mas la indole de los
asuntos (ue trataban y de su sistema literario: y
que por dltimo., los asuntos modernos y ¢l espi-
ritu del sigle hacen precisa mas amplitud en esta
paite, si bien el quebrantamiento de las unida- -
des no debe ser arbitrario, haciéndose de’ tal
suerte, que las faltas se oculten con arte inge-
nioso para que la ilusion quede siempre viva.
Haremos ahora algunas observaciones : cer—~
ca de cada una de las unidades en particular.
- /Lamas indispensable, la que dificilmente se
puede quebrantar, es la unidad de aceion , por-
que en ella estriba principalmente lo que he-_
mos llamado verosimilitud morali Con efecto,
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i quién desconocerd que cierta unidad es de
esencia en todas las ereaciones del arte que as-
piran & la perfeceion y 4 la belleza? ;Quién
negard ~que hay en el.fondo de nuestra al-
ma un profunde sentimiento, un intimo de-
seo de regularidad y de armonia que nos impe-
le 4 buscarlas en todos los objetos y escenas de
la naturaleza?” Ademas, ¢ qué interesard mejor
enun drama, una sola accion 6 varias ¥Guando
todo concurre 4 un fin , resalta todo mas, todo
‘seagrupa y se auxilia en laimaginacios. Elin-
terés es tambien mas vivo cuando no se divide
entre dos 6 mas aceiones que se destruyen mi-
tuamente, 6 por lo‘menos se perjudican; pero
st se dirige 4 una sola accion 6 persona, todo
conlribuye & aumentarlo , 4 fortificarloy & es~
citar en el animo del espectador las sensaciones
mas profundas.;

/La unidad de accion , sin embargo, no es-
cluye la variedad-y multitad de incidentes §
acciones secundarits y subalternas » TNecesarias -
para que Ja principal se verifiques/ Al contra-
rio, para que la atencion se sostenga durante
toda la representacion, es menester que la accion
principal se componga de otras varias subordi-
nadas, y que encuentre en su progreso ciertos
obstdculos que la retarden y hagan dudoso
el “éxito final; pero es preciso, como ya he-
mos dicho,. no complicarla demasiado, y no
amoxtonar tantos sucesos que obseurezean Y
confundan el hecho capital. Si estos inciden-
tes 0 lances no son necesarios para el progreso
Y conclusion final de la accion , si al contrario,
pudo y debi6 verificarse sin alguno de aquellos
incidentes , esto, que en términos del arte se lla=
wa episodio, ¢s como una rueda inwtil en una
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méquina , que lejos de aumentar su movimiento,
leretarda y debilita.

/Por estas razones toda -obra dtamat:ca pre-
senta por lo regular un personaje principal, que

es el que fija en si todo el ‘interés de la aecion,
contribuyendo tnicamente los demas persona-
jes 4 darle mas brillo y realce. A este-personaje
principal es al que se llama profagonista.

La unidad de tiempo, que ‘pertencee ya 4 la
verosimilitud material , no és tan necesaria.
Para eatender bien 'esta. unidad, se la debe defi-
nir lg igualded de duracion entre el tiempo fic-
ticto de la representacion y el tiempo veal que
la accion ha debido durar/ La verosimilitud
no exige, pues, en rigor, ‘la identidad , sito
respecto del tiempo en que se esté 1ep|esen-=
tando: asi es que sidos personas estan en la es-
cena y despues de hablar enatro palabras dicen
que su conversacion ha durado cuatro horas,
necesariameute el espectador lo tendrd por in-
verosimil ; mas no .asi cuande concluido el
acto’, se suponga transeurrido el mismo 6
mas tiempo al prineipio del acto siguiente. Si
se manda llamar 4 un personaje que estd 4
una gran distancia , y debiendo tardar en lle-
gar dos 6 tres dias, aparece en seguida, la .in-
verosimilitud es todavia mas insufrible ; pero
no lo serd si entre la llamada y su presenta-
cion media un entreactoy Por- esta razon hemos
dicho mas arriba queel ‘arte del poeta estriba
en dejar para los entreactos. los espacios con-
siderables de tiempo que necesita el eom-—
plemento de la accion. El espectador cuenta
solo el tiempo de la representacion que -estd
presenciando, porque enfonces. confunde su
existencia con la de: los pelsonajesi, y en este

. 3
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casoes en el que importa hacer que el tiempo
real y el ficticio sean tan iguales como se pue-
da , aunque tambien seria una ridiculez y alar-
garia en estremo los didlogos, el pretender la
absoluta identidad ; basta que Ja difercncia no
llegue hasta el punto ‘de chocar. En' cuanto al
tiempo total de la accion, tomadas que sean
las precauciones indicadas, puede haber bas-
tante amplitud. Los preceptistas rigurosos con=
ceden hasta veinticuatro horas; pero si se per-
mite suponer que en dos horas han transcur-
rido veinticuatro, ;por qué mno treinta, cua—
renta, sesenta, varios dias? Tan inverosimil
es lo uno como lo otro; si lo primero no lo es,
i por qué lo serdn los demas periodos? Lo ver-
daderamente inverosimil es que en solo un dia
ocurran -sucesos que necesitan muchos en el
orden natural, y en este defecto han incurrido
‘con frecuencia los que han pretendido obser—
var. con exactitud la regla de las yeinticuatro
horas. ;

Lo, que debe hacer el poeta es callar siempre
que pueda el tiempo franscurrido, y no citar
horas ni dias. El espectador, 4 quien no se ad-
vierte de este modo de la inverosimilitud, no
laecha de ver, y divertido con la accion , no
se detiene en averiguar el tiempo que ha
pasade.

}La uvidad de lugar estd intimamente unida
dia de tiempo. En efecto, sila accion no ha
de durar mas que lo que dura la representa-
cion, es forzoso que el lugar de esta sea “siem-—
pre el mismo; al contrario, sise concede mas
tiempo , podrd el lugar de la accion trasladarse
4 todos aquellos puntos que el mismo tiempo
permita, Asi, pues, concediendo nosotros



MANUAL DE LITERATURA. 273
bastante amplitud en el tiempo, concedemos
tambien que se mude la escena 4 distintos lu-
‘gares, Pero en este. ponemos la misma corta-
pisa que anteriormente ; y es que se ha de ve-
rificar sin quese desvanezea la ilusion , sin
que el espectador pueda estraﬁarloll Por consi-
guiente, si los cambios de escena se hacen d
la vista del espectador, si este vé volar las
casas, y venird colocarse en su puesto drboles
6 rocas, no hay ilusion que resista a tanta in-
verosimilitud.  No sucederd lo mismo cuando
los cambios de decoracion 'se verifiquen du-
rante los entreactos: el espectador entonces -
no tiene en cuenta la distancia que se ha cor-
rido; y asi como se traslada su imaginacion a
siglos muy atrasados, se deja conducir tam-
bien del propio modo 4 sitios muy distantes,
Perdona siempre las inverosimilitudes que mno
presencia; y como el autor puede dividir su
obra hasta en cineo y aun mas actos si necesa-
rio fuere, ha de tener muy poco ingenio, 6
mucha indolencia, para que no consiga dispo—
ner su fibula de suerte que las mudanzas
de decoracion se hagan entre los entreactos y no
4 Ia vista. Los que se han empefiado en_ con-
servar una misma decoracion durante toda la
representacion, han incurrido en inverosimi-
litudes mayores que las que trataban de evi-
tar, puesto que en un-mismo sitio hacian

_pasar cosas y hablar personajes que natural-
mente debian pasar-y hablar en parajes muy
distintos. '

L1
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CAPITULO V.
Caractéres de los personajes.

/ Despues de la disposicion del plan , nada
hay tan dificil en un drama como el pintar los
caractéres de los personajes . que intervienen
en la accion. Si cada uno de estos no tiene su
cardcter particular, si no se observa entre
ellos alguna diferencia, si todos manifiestan
las mismas opiniones y los mismos infereses,
en suma., si todos parecen vaciados en un
mismo molde, la monotonia en su modo de
hablar y en su conducta hard insfpida la accien
mas bien escogida,y 5 .

Los personajes que introduce el pocta en sus
dramas pueden ser verdaderos ¢ fingidos. En el
primer caso, no.esta en{a manodel poeta el alte-
rar su cardcters tiene que darles el que les seitala
la historia,, y su habilidad estriba entonces en
que el retrato que haee de ellos sea tamn pareci-

_do y exacto que le reconozcan al-punto todos
cuantos ticnen idea de aquellos personajes,Se-
ria tan desacertado presentar en la eseena d Cé-
sar cual hombre débil y sin falento, como el
que Neron se mostrase compasivo y humano.
Esta sola falta bastaria para hacer silvar lajobra,
aunque por otra parte tuviese grandes bellezasy

Pero esta identidad. de caractéres no es tan
precisa respecto de aquellos personajes que,
aunque historicos, no han dejado una idea ca-
bal del cardcter que tuvieron. Entonces el poe-
ta se encuentra con mas libertad , y puede asig-
narles el que mejor le convenga, como si fuesen
personajes ficticios. ' ; y
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En cuanto 4 cstos, sin embargo, la libertad
no es absoluta, pues hay tambien cierta pro-
piedad que guardar en ellos. El pueta ha de
tener cuenta con el papel que representa el
personaje, la situacion que ocupa, su naci-
miento, su educacion, el siglo y la nacion &
que perteneee, su religion, y- otras. mil circuns-
tancias que contribuyen-d que cada individuo
teniga un aspecto moral tan’ propio y tan distinto
como su rostro. :

Pero no basta variar los earactéres, no basta
que ‘sean propios, ni aun que se lleve la con-
cepcion de ellos hasta aquella belleza ideal que
exige toda composicion poética; es” preciso ade-
mas saber "sostenerlos durante todo el curso
del’ drama, siendo siempre el ambicioso, am-
bicioso ; €l eruel, el pérfido, el iracundo, tam-
bien tales. Esto no quiere decir que la constan-
cia del cardcter se lleve hasta el punto de cque
los persorajes no varien jamdas de opinion ni de
condueta, Al contrario : el hombre), aunque
consecuente en general con el cardcter que tie-
ne, no lo es siempre en ‘todos los casos parti-
culares. Los desengaiios que recibe , las situa-
ciones en que se encuentra , pueden hacerle
variar de opinion en algun punto G obrar de'dis-
tinto- modo ; mas estas variaciones pasajeras
solo deben servir para hacer resaltar 'mas el’
cardcter verdadero, haciendo que se vuelva 4
él con'mas fucrza. Una mujer enamorada, por

- gjemplo, no ha de mostrarse en ' todas ocasio= "
nes tierna, sensible y sumisa 4 la persona 4§
quien quiere: tambien se enfurecerd, fambien
llenars 4 su amante de denuestos ¢ imprecacio-
nes cuando, sienta el faror de los celos; pero’
luego volverd 4 su debilidad, y 'se mostrara to-
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davia mas rendida que antes. Estos vaivenes,
y diferentes matices de un cardeter , requieren
en el poeta un talenlo particular, sensibilidad
esquisita, y profunde conocimiento del corazon
humano. i e

CAPITULO VL
De los diferentes géneros de poesia dramdtica,

Hasta ahora solo hemos hablade.de las com—
posiciones dramdticas en generval, consideran-
dolas como la representacion de una accion
evalquiera, sin distinguir el género 4 que esta
accion pertenece: hemos querido dar las re-
‘glas que son comunes 4 todos los géneros de
dramas, porque estas reglas son las esenciales,
y porque una vez manifestadas, ya nos queda
poco que decir acerca de cada género en par-
ticular. ]

La voz drama significa obrar ; por esta razon
la hemos aplicado 4 la clase en general, en vez
de repetir siempre poema dramdlico; & pesar de
que la misma voz se suele usar ahora para es—
presar un género especial de esta clase de
poesia. :

Rigurosamente hablando, y queriendo redu-
cir los géneros & los que solo tienen caracté-
res claros y distintos, no existen mas que dos
géneros de poesia dramdtica: aquel que tiende
4 conmover el alma y escitar en ella las sensa—
ciones de dolor, tristeza, compasion 6 ternura,
¥ aquel en que por el contrario se procura ins—
pirar el contento y la alegria. El llanto, la risa,
hé aqui los fines principales que tienen’ todas
las acciones humanas: hé aqui, pues, tam-
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bien las dos tunicas fuentes de la poesia dra-
matica. '

Los griegos; ora sea por el genio sutil y ana-
litico que los distinguia, ora por causa del ori-
gen que tuveo entle ellos cada género de poe-
sia dramatica , no conocieron mas (ue estos
dos, y los emplearon con toda la se‘palacion
de que son susceptibles. La tmgedw la co-
media fueron entre ellos dos géneros de dra-
mas -le caracter tan distinto, que jamds se econ-
fandieron : al menos asi sucede en todas las
composiciones que nos han dejado; 'y aunque
se cree que llegaron & componer algunas pie-
zas en algo parecidas 4 lo que actualmente lla=
mamos propiamente drama , fue ya en la deca-
dencia del arte, y no nos ha quedado ninguna
muestra.

Las fiestas de Baco les dieron ocasion para
inventar el género tragico. El himno @1 eda sa~
grada, due se solia entonar al rvededor del ara
mientrias se sacrificaba al Dios un macho cabrio,
se llamé por esta razon cancion del macho , en:
griego tragédia, de cuya palabra se ha forma-
do la de tmgedw Para dar mayor estension y
variedad & aquella eeremonia , introdujo Tespis
la novedad de presentar una persona, la cual
en las pausas que hacian los cantores entre las
diferentes partes del himno, recitase en verso
.unabreve relacion de algun suceso de la fabu-
la. Esta novedad agradé; y poco despues Es-
quilo introdujo -ya dos 6 mas actores que repre-
sentaban en los intervalos del coro alguna ac-
cion célebre, fabulosa 6 histérica ; cubrié, sus
rostros con una mdascara que imitaba el del per-
Sonaje cuyas veces hacian; los vistié con tra-
Jes adécuados, y los presenté sobre un tablado
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6 teatro adornado con decoraciones analogas &
la historia que debian representar. Vino des~
pues ‘Sofoeles, mejord y perfeccioné.esta inven -
cion, y la tragedia en pocos afios pass desde
Tos mas informes principios al mayor grado de
regularidad y belleza. :

Este origen de la tragedia griega, debié ne-
cesariamente imprimirle un sello particular.
Considerada como una festividad religiosa, co-
mo la representacion de los hechos principa-
les de la mitologia y dela historia, sacando 4
la eseena 1os personajes mas ¢élebres , y  hasta
los dioses , no peodia ser sine esencialmente
séria, noble, elevada y magestuosa. Asi fué:
el intentarte dar otro cardeter, se hubiera con-
siderado como una profanacion. i)

La eomedia tuvo entre los griegos otro ori=
gen y otro’objeto. 8i la tragedia se dirigia &
ensalzar 4 los dioses y los héroes, la comedia
seinventoé para satirizar d los bombres. No fué,
en su principio, como llegé 4 ser despues y
como es hoy, un retrato fiel de la sociedad
existente, en el caal. se ridiculizan los vicios
y errores d.l género humano; pero tomando
eslos vicies y estas virtudes en general, sin
aplieagion determinada ; fué una verdadera
satira personal, en la que se eriticaban los er=
rores del gobierno con toda la libertad demo-
crdtica , y se escarnecia 4 los magistrados 1y .
aun & los hombres mas virtuososde la republica,
representdndolos con ‘sus  propius’ facciones,
sus propios mombres, y entregindolos 4 las
risotadas del populacho. Asi lo indica tambien
la etimoligia de la palabra comedia , de comos
que significa ronda nocturna 6 cuadrilla de
moz0s que por las noches van 4 decir cantares
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satfricos. De consiguiente, la comedia grie-
ga, por su propio orfgen, no podia tener nada
desério ni-de'noble ; todo en ella habia de ser
burla y risa’; y aunque.por los desmanes & que
dio lugar su ferma primitiva, tovieron al fin
las leyes que enfrenarla , limitdndola & ‘presen—
tar, persenajes fingidos, y criticar vicios ge~
nerales , conservé siempre su cardcter distin-

-tivo ¥ la profunda separacion que la alejaba de
la tragedia, ‘ )
Véase . pues, cudl fué el orizen y la causa
de esa diferencia tan pronunciada que existié
enitre los dos géneroes de obras dramdticas que
conocieron los griegos , - diferencvia que en los
tiempos modernos se ha queride conservar y
sostener” con todo rigor, censiderdndose como
“género bastardo ¢ indigno del teatro, todo el
que se alejaba ‘en algo de esos dos tipos pri-
mordiales. i
Si se atiende solo al fin ideal del arte, esa
distincion es muy éxacta. Por una parte se
busca el bello ideal delo grande, de lo subli~
me; esta ¢s la tragedia: por otia se trata de
hallar el belle ideal de lo ridiculo, esto es, el
ridiculo puesto én su forma mas pieante y gra-
ciosa ; esta ¢s la comedia. La tragedia repre-
senta la parte mas noble del hombre, agquella
que le acerca mas d los dioses : la”comedia se
adhiere 4 sus viecios, 4&-sus ridiculeces, & su
parte mas humana. La tragedia’ tiene por ob-
" jeto producir el terror y la compasion; la co-
media solo quiere promover la risa. ;Qué -co-
sas mas opuestas? ; Gomo pueden’ caber juntas
en una misma composicion ? Si se. presentan
unidas , ; no se perjudicardn la una & la otra?
3 Serd posible que se eche 4 reir el hombre que
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acaba de llorar ? ; Estard por el contrario dis--
puesto 4 derramar ldgrimas el que ha poco se
entregaba 4 toda la efusion de la alegria? Estas
son las razones que presentan los mantenedo-
res de la division de los dos géneros,

Contra estas razones existen la naturaleza y’
la esperiencia. -La naturaleza no presenta en
ninguna parte la risa y el llanto con esa sepa-
racion tan absoluta; antes bien parece que se
complace en hacer que alternen, y en que va-
yan siempre junlos 6 mezclados el dolor y la
alegria, presentando por tedas partes lo ridi-
eulo al lado de lo sublime, La esperiencia ade=
mas prueba’ que el corazon del hombre tiene
bastante movilidad en sus sentimicntos para
pdsar con admirable prontitud en las represen-
taciones teatrales del dolord la alegria , del
llanto 4 la risa. Como en dltimo resultado es-
tos afectos. son ficticios, como no se bused en
ellos, ora sean tristes, ora alegres, sinp un
placer, no puedenser profundos ni duraderos:
el hombre en las representaciones teatrales se
asemeja al nifio que se echa 4 reir cuando toda-
via tiene el rostro bafiado en llanto,/T oda la di-
ficultad estriba en queel poeta sepa preparar con
maestria las situaciones que han de producir es—
tos diferentes afectos.

Asi, pues, si no reprobamos la separacion
de los géneros , si la tragedia pura y la come—
dia pura pueden existir como tipos ideales, co-
mo_entidades artisticas, tampoco podemos re-
probar el drama en que estos dos géneros estdn
hibilmente combinados, porque vemos en
una imitacion mas exacta del mundo real, y

porque nada tiene que repugne & la naturaleza
humana,
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Debemos afiadir, que si los griegos por las
causas que hemos esplicado, escribieron la
poesfa dramdtica con esa division precisa y ne-
cesaria, los modernos en la mayor parte de los
paises donde el drama no ha sido una imitdcion
de los antiguos , sino gue ha nacide espontanéa-
mente , lo han concebido del ultimo modo,
con mezela de lo sério y de lo alegre,’ aspiran-
do & escitar en una misma representacion ‘toda
clase de sensaciones. Esto proviene, eomo. ya
hemos dicho varias veces, de las diferencias
esenciales que existen entre la eivilizacion mo-
derna y la antigua , diferencias que exigen otras
andlogas en las composiciones literarias y prin-
cipalmente dramdticas: ¥ tiene tambien su ori-
gen en el distinto origen del teatro. El teatro en-
tre los modernos no ha nacido de una festividad
religiosa. Si bien empezé por misteries y repre-
sentaciones de cosas sagradas; si bien, particu-
larmente entre nosotros, signié_produciendo au-
tossacramentales que alternaban en ciertos dias
con las solemnidades del culto, el verdadero
teatre se emancipd muy en breve, salid 4 las
plazas piblicas, se instalé en los corrales , pre-
senté escenas profanas & los ojos idel pueblo
que s¢ apasiond por esta clase de espectaeulos,
y hasta llegé bajo esta forma 4 ser objeto de
los anatemas de la iglesia. Adquirié, pues; un
cardcter popular, y hubo para agradar al vul-
go de presentarle, no escenas de un bello ideal
y de perfeccion artistica, sine tales como las
veia en el mundo real y como las concebia ; y
esto, particularmente en Espafia y en Ingla—
terra, hizo tomar 4 las composiciones dramd-
ticas distinto rumbo del que habian seguido en lo
antiguo. El pueblo no iba 4 ellas como 4 una so~



286  MANUAL DE LITERATUKA.
lemnidad publica, de grande aparato, en que
se tomaba interés toda la repiblica, scgun su-
cedia en Atenas respecto de la tragedia; no las
miraba tampeco por el lado de grandes satiras
politicas como igualmente consideraban los
griegos la comedia, Las representaciones tea-
trales no erah para los pueblos modernos otra
eosa mas que puras diversiones, sin ohjeto na—
cional ni polftico, escasas de aparato, y en las
que 4 poca costa se hallaba un solaz pasajeroy
entretenido, Luego que los principes protegie—
ron el teatro, luego que asistié 4 él un piiblico
mas ilustrado, luego en fin qué el arte de la
declamacion y del aparato eseénico se perfec—
eionaron, volvié la tragedia d presentarse con
nuevo brillo, pere atavidndose algo 4 la mo-
derna, pues la pura y severa trigedia griega
ho ha podido hacerse popular en ninguna parte.

{ Distinguimos , pues, tres géneros de com-
posiciones draméticas. La tragedia, la comedia,
y el drama propiamente dicho,

/' La tragedia es la representacion de una ‘accion
estraordinaria y grande, ¢n la gue intervienen
altos personajes , y destinada 4 producir en los
espectadores el terror, la compasion 6 la ternura,

{La comedia-es la représentacion de una ac-
cion vulgar entre personas particulares, con
el objeto de ridiculizar los ‘vicios y errores co=
munes en la sociedad, y destinada 4 promos

- ver en los espectadores risa y alegria.

El drama es la representacion de Una aceion
ya estraordinaria, ya vulgar, en la que inter-
vienen personajes de todas clases y categorias,
y destinada 4 producir en los espectadores to-
da clase de afectos, ya de terror, ya de ale-
gria, ya de compasion, ya de risa./
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/La tragedia y la comedia son los dos estre-
mos opuestos: el, drama es el género interme-
dio que puede acercarse mas al uno 6 al etro
de aquellos , y por lo tanfo tomar un: cardeter
mas fragico 0 mas codmico: de suerte que mu-
chas composiciones que llevan el nombre de
tragedias 6 comedias, no ) son. en realidad mas
que verdaderos dramas.

La tragedia requiere, como hemos dicho,
una accion estraordinaria. é interesante, por-
que la atencion del espectador no se’llegard &
empefiar lo suficiente si se le presenta ;un su-
ceso comun y ordinario. Y como los sucesos
menos comunes, los que eausan mas terrible
impresion, son las grandes revoluciones, de los
imperios, y las terribles calamidades en que
algunas veces caen, 0 a las cuales se ven es-
puestos, aquellos personajes que por su ele-
vacion estaban menos sujetos a ellas; de aqui
es que ordinariamente se toman para asunto
de las tragedias estos grandes ¢ inesperados
reveses que aleanzan 6 amenazan 4 aque-
llas personas que en el curso ordinario de la
vida estdn menos espuestas 4 los caprichos de
la ,suerte. Nos causa terror y conmiseracion
la desgracia sucedida -4 cualquier persona,
pues naturalmente nos hace volver la vista &
nuestra propia debilidad y tomar parte en los
males agenos por patural simpatia; pero estos
sentlmmvtos son todavia mucho mas vivos
cuando la desgracm ha sobrevenido 4 personas
cuyo peder 6 fama nos obliga & contemplarlas
eon cierto prestigio; porgue haciendo invo-
luntariamente la comparacion entre su antiguo
estado prospero y su actual infortunio , nos pa-
rece este mas grave, y nos fuerza &4 contem-
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plar con mas desconfianza y temor’ nuestra pro-
pia prosperidad.

El alma de la tragedia es ademasla lucha'y
contraste de pasiones ,- sin las cuales no pare-
ceria sino un cuerpo muerto y helado: asi‘es
que no hay belleza ninguna que pueda suplir’
esta falta; porque las demas perfecciones del
arte podran, si se quiere, recrear la razon, y
halagar la imaginacion ¢ el oido; pero el cora—
zon necesita sentir, y las pasiones son las dni-
cas que le conmueven. -

Conviene que el protagonista de una trage-
dia sea virtuoso, honrado y estimable; mas
esto no. escluye que por error, por impruden-
cia, 6 por efecto de una violenta pasion, co-
meta alguna falta que le precipite en grandes
peligros, 6 le acarree una suerte final desven-
turada; y aun los mejores caractéres para las
tragedias son los caractéres mistos, es' decir,
aquellos que con cierto fondo de virtud y hon-
radez que los haga interesantes , se dejen aluci-
nar por un error, 6 arrastrar por una pasion fu-
nesta. Un héroe impecable no se prestaen las
tragedias-al movimiento de las grandes pasio-
nes, ni puede producir situaciones fuertes:
un pretagonista sin virtud alguna causa hor-
ror, aleja todo interés, y desagrada en breve
4 los espectadores. i

En cuanto al plan de la tragedia y sus ca-
ractéres , nada hay que afiadir 4 lo que ya va
dicho hablando del drama en general,

El estilo y el tono de la tragedia han de ser
elevados, nobles, magestuoses. - Esta es otra
de las partes dificiles de esta composicion 'y del
drama en general ; porque debiendo el lengua-
je pintar las pasiones de los personajes , se re-
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quiere para esto en el autor una ardiente sen-
sibilidad , y que por un momento se convierta
en el personaje mismo, apropidndose todos
sus afectos ; y 4 la falta de esta conmocion. ver-
dadera , debe atribuirse la de propiedad en la
espresion de las pasiones, faltaen que‘d veces
incurren trdgicos de mucho mérito. Los simi-
les inoportunos, los hipérboles estravagantes,
las estudiadas apéstrofes, los antitesis compa—
sados , deben quedar proscritos del estilo dra-
mitico; porque entonces no son los personajes
los que hablan, sino el poeta, que no acer-
tando 4 penetrarse de los afectos que quiere
espresar, sustituye al verdadere lenguaje de
las pasiones, pensamientos forzados y estudia—
dos adornos. Observemos lo que diariamente
pasa 4 nuestra vista en la vida real, y veremos
que el lenguaje de los gque hablan conmovidos
de alguna pasion, es llano y sencillo; que
abunda de aquellas figuras que retratan la agi-
tacion interior ; pero desecha todas las que son
de mero ornato y puro raciocinio; que los pen-
samientos son naturales y obvios; y gueno se
esplican con discursos 'declamatorios y largos.
Por la misma razon.se debe evitar el estilo sen-
tencioso ; porque las pasiones no raciocinan,
y admiten 4 lo sumo alguna reflexion breve y
rapida, sugerida por la situacion.

La versificacion de la tragedia debe ser facil,
fliida y variada; pero sin la constante y uni-—
forme sonoridad de la livica y con solo aquel
grado de armonfa que sea compatible con la
soltura y viveza que exige la libertad del did-
logo. El verso que nos parece mas d proposito
es el endecasilabo asonantado, porque 4 su ar—
monia reune toda la flexibilidad necesaria para
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tomar cuantos diferentes tonos exige el estiio
tragico; v los cortes variados de que es suseep-
tible , le dan animacion, viveza, permitiéndole
prestarse & todos los movimientos, de las pasio—
nes. Bl endecasilabo libre no tiene esta flexi-
bilidad tan necesaria; -porque necesita siempre °
adoptar ‘un tono elevado para sostenerse. Los
pareados son cansados por su monotonia; la
silva estd espuesta 4 degenerar en’ floja; y los
versos cortos, como el romance octosilabo, la
redondilla, la quintilla, aunque se prestan &
la buena espresion de  muehos afectos, desdi-
cen tal vez del aire de grandiosidad que es de
precision en la tragedia.’ Sin embargo, con ar-
te, en eiertas situaciones y ‘en ciertos asuntos,

,podrian emplearse con buen éxito, como asi-
mismo otras combinaciones métricas 4 fin de
evitar la ‘monotonia. Por decontado, repole-

- mos enteramente el uso de la prosa enla tra-
gedia .- la cual por todes loscaractéres que la
adornan.es una composicion enteramente poé-
tica.

Ya hemos visto eudl es el objeto dela co-
media en la rigurosa acepeion de esta palabra:
no s¢ trata ahora en ella. de satirizar 4 una
persona 6 4 un gobierno , como al prinecipio

- sucedia en Atenas: al econtrario , observando
los vicios ridiculos de la sociedad, reune de
varias' partes las facciones mas sefialadas, y
los colores mas propios , y forma con ellos un
sér ficticio que presenta luego dla burla de los
espectadores. De este modono ofende directa-
mente & nadie, y consigue que hasta se ira
de sf propio , sin conocerlo, el que tal vez su-
ministré rasgos al poeta para bosquejar sus
personajes. .
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Hemos diche vicios ridiculos , porque la
comedia no se propone representar aceciones
criminales, cuya imdgen produciria en el tea—
tro aversion y disgusto , sino aquellos vicios
comunes en la sociedad, que sin llegar # ser
punibles , suelen causar algun pequefio dafio,
al paso que por su aspecto ridiculo ofrecen
ancha materia 4 la burla. La comedia tiende
& corregir estos vicios; mas no lo hace por
medio de consejos y amonestaciones ‘severas
sino valiéndose de fabulas ingeniosas, con las
cuales nos presenta nuestros defectos como
despreciables ; y 4 estefin, imita los cuadros
ordinarios de la vida. De aqui se deduce que.
en la comedia hay mas verdad que en la tra-
gedia ; pero tambien menos idealismo, menos
poesfa : por consigniente estd mas al aleance
del pueblo, y debe ser gustada de mayor nui-
mero de gentes, aunque no raya tan alto, y
no exige tantos esfuerzos por parte del poeta.

Si la comedia debe censurar los vicios de
la sociedad, para que esta censura sea enten-
dida del puablico y cause algun provecho , es
preciso que se dirija & los vicios contempord-
neos y propios de Jas personas que asisten &
la representacion. Por esta razon reprueban
algunos que la comedia ponga en escena . per-
sonajes de otras maciones y edades ; y en
efecto , lo mejor serd siempre evitarlo. Con to-
do, si los vitios 6 defectos mo son peculiares
dela época , sino propios de Ja naturaleza hu-
mana , puede admitir mas ensanche esta regla,
y aun convendrd quebrantarla en ciertos casos
para evitar aplicaciones. Diremos mas; y es
que el poeta que se limite en sus comedias &
las ridiculeces del dia, podrad agr;agar mas 4
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sus contempordneos, pero no pasard facilmen-
te. 4 la posteridad, porque esta tampoco en-
tenderd sus producciones , sobre todo si fun-
dan su chiste principal en acontecimientos del
dia. De la multitud de comedias gue se han
escrito , las que no han perecido son las que
ridiculizando vicios generales, son de todos los
tiempos y para todos los hombres. Por con-
siguiente , aconsejamos & los poetas comicos
procuren dar & sus obras este cardeter de ge-
neralidad , sin perjuicio de colocar la escena,
siempre que no haya inconveniente, en su pre-
pio pais y en su tiempo.

Suele dividirse la comedia en dos especies:
comedia. de caracter y comedia de enredo. Por
lo que en ofra parte hemes dicho, se deja co-
nocer que preferimos la primera , la cual indu-
dablemente exige mas 1alento. El objeto prin—
cipal del poeta comico es pintar caractéres, no
divertir con cuentos mas é menos ingeniosos;
y hasta nos parece una falta el complicar de-
masiado el enredo, porque entonces la aten-
cion de los espectadores, en lugar de fijarse en
los caractéres, se ocupa Unicamente en lo ma-
ravilloso de los lances, No obstante , no debe la
comedia estar tan escasa de enredo , que cami-
ne lenta y perezosamente 6 sin nadaque escite
la curiosidad y el interés; para que los caracté-
res se desenvuelvan convenientemente, se ne-
cesita crear situaciones en que colocarlos, y con
dificultad habra situaciones dramaticas donde el
enredo sea nulo. Por lo tanto, la habilidad estd
en combinar con maestria las dos cosas; de
suerte que la fdbula no ahogue los caractéres,
Y estos deban d la fabula situaciones dounde lo -
gren brillar y desenvolverse.
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Bl estilo de 1a comedia ha de ser puro y ele-
gante , pero no admite la clevacion que el de la
tragedia , debiéndose apenas levantarse del tono
de una conversacion familiar, pero animada,
entre personas bien educadas , asi como fampoco
debe descender 4 un lenguaje conoeidamente
trivial , bajo y chavacano. Esto es una de las
mayores dificultades de la comedia. Aunque el
plan sea regular y los caractéres estén bien di-
bujados, si el didlogo no es facil y natural, si
carece de viveza, si el lenguaje no es puro y
correcto, puede estar seguro el poeta de que si su
‘comedia no es silbada, tampoco se represen-

~tard con frecuencia. Comedias hay que solo se

sostienen por el dialogo, y aunque se echen de
menos en ellas otras dotes, agradan en ex-
tremo. ;

Por lo mismo que la comedia se acerca mas
al mundo real, y es un géuero menos poético
que la tragedia, pucde tambien escribirse en
presa, ¥y las hay escelentes en esta forma de
lenguaje. No ohstante, nosotros preferiremos
siempre el verso, sobre todo en la comedia de
caracter. El verso que parece mas propio de
esta clase de composiciones es el romance oc-
tosilabo , por ser tan flexible, tan acomodado 4
todos los tonos, y en particular al de la cen-
versacion. Por esta razon algunos le prescriben
como el 1nico. admisible, desechando -todas
las demas combinaciones  métricas que algunos
emplean, y que se ven usadas por nuestros an—
tiguos dramaticos. Pero los que tal prescriben
no tienen en cuenta el cardcter poético de nues—
tra nacion y lo sensibles que somos & los ha-
lagos de la armonia. Nosotros ne concebimos
1as composiciones dramaticas sin un gran fon-
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do de poesia, aunque se falte algo en esto 4 la
verosimilitud ; 6 por mejor decir, puesto que
el hablar en verso en el teatro es ya cosa con-
venida, y no se opone 4 la verusimilitgd tea-
tral, queremos que se saque todo el partido po-
sible de esta forma de lenguaje, y que no se
pos prive de ningunc de los encantos que le-
gftiimamente puede proporcionarnos, Tan inve-
rosimil es hablar en romance octosilabo, come
en variedad de metros; y si esto nos proporciona
mas placer, uo hay razon para quitarlo. Ademas,
combinaciones métricas hay en nuestra lengua
gue se prestan mejor que otras 4 la espresion
de ciertos afectos y de ciertas ideas; la redon-
dilla, por cjzmpio, no tiene igual para el len-
guaje epigramaltico que en muchos casos exige la
comedia. >

Poco diremos del drama despuss de lo ma-
nifestado respecto de la tragedia 'y de la eome-
dia. Participando de ambos géneros, se sujetard
mas & las reglos del uno ¢ del otro , sezun
el género 4 que mas se acerque. Sin embar-
go, no-deja de tener algunss caractéres que
le son propios y peculiares . La doble natu-
raleza del drama exige en €l mas estension,
mas amplitud, y tienen que ser sus cuadros
mas vastos y complicados. El drama se ale-
ja mas que la tragedia y la comedia de la
sencillez antigua; y destinado & trazar ca-
ractéres mas profundos, afectos mas recdn-
ditos, contrastes mas opuestos, necesita tal
Vez recorrer mayor espacio, mas tiempo, V¥
‘permitirse licencias de que no han menester
sus dos hermanas. El drama hace hablar en
ocasiones 4 los altos personajes en tono mas
humilde que el que la tragedia consiente; y 4
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los bajos les da tambien un lenguaje que esta-
ria mal en la comedia; pero esta variedad de
tonos aumenta 4 tal punto la dificultad del gé-
nero, que solo hombres de mucho ingenio
pueden vencerla felizmente, siendo muy po-
cos los que no caen en lastimosos estravios.
La tragedia y la comedia tienen la ventaja de
que una vez templada el alma del poeta en el
tono conveniente, permanece en él y no ne—
cesita hacer mas esfuerzos; perola movilidad
de afectos.y de tonos que exige el drama, im-
pide que el alma tome el temple necesario, y
que sean siempre estos tonos y afectos los que
la situacion y el personaje requierens Asf, pues,
el arte del poeta consistird en combinar su plan
de ‘manera que las variaciones se hagan por
grados insensibles, tanto para prepararse a sf
propio debidamente, cuanto para que los es—
pectadores se encuentren tambien dispuestos
a reclbir las impresiones que quierc comuni-
carles. Las variaciones stbitas ¢ inesperadas
cavsan siempre mal efeeto, y jamis apro-
‘baremos que en una situacion poética salga
un gracieso con chocarrerias que no son del
caso.

El drama tiene la ventaja de poder presen—
tar eu la escena sucesos , personajes v caracté-
res que no consiente la-indole de la. tragedia;
mas no por esto le es licito, como han hecho
muchos dramaturgos modernos , trasladar al
teatro vicios, crimenes y escesos (ue repugnan
dla naturaleza humana, y que debieran que-
dar en un perpetuo olvido, cuande menos sa=
carlos 4 plaza en sitio ‘donde todo ha de ser
‘moralidad y decoro. El poeta que esto hace se
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degrada, y tiene pobre idea delo que es el
drama. ‘ ;

Nuestro teatro antiguo pertenece, como era
preciso , mas bien al género del drama, que al
de la tragedia 0 comedia, por mas que todas
gus composiciones Ileven este iltimo nombre,
Son muchos los poetas, dramdticos que posee—
mos ; pero su enumeracion , su analisis, y el -
exdamen de su influencia en el teatro moderno,
serdn objetos que ros ocupen en la segunda
parte ‘de esta obra. ;
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