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INTRODUCCION






01. MARCO GENERAL DE LA INVESTIGACION

Este trabajo es un eslabon mas de la cadena formada por el grupo de
investigacion integrado en el Instituto de Semiética Literaria, Teatral y Nuevas
Tecnologias del Departamento de Literatura Espafiola y Teoria de la Literatura de la
Facultad de Filologia de la Universidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED)
bajo la direccion del Dr. don José Romera Castillo.

En el Centro, se han llevado a cabo una serie de investigaciones sobre la
actividad escénica en distintos lugares de Espafia (y otros de México e Italia) durante los
siglos XI1X y xx, fundamentalmente, con el objetivo de reconstruir la historia del teatro
espafiol representado. Las actividades del Centro pueden verse en la pagina web:
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T.

Una de las lineas de investigacion, llevadas a cabo en el seno del Centro, versa

sobre lo teatral. Entre sus actividades destacamos las siguientes:

I.- ESTADOS DE LA CUESTION

1.- Generales

Como la trayectoria de las investigaciones es larga y fructifera, quienes se
interesen por todo lo llevado a cabo sobre el estudio del teatro en el Centro de
Investigacion, pueden acudir, en primera instancia, a una serie de estados de la cuestion
generales, realizados por Jos¢é Romera Castillo: “El estudio del teatro en el
SELITEN@T”, en José Romera Castillo (ed.), El teatro de humor en los inicios del
siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2010, pags. 9-48); “El teatro contemporanco en la
revista Signa dentro de las actividades del SELITEN@T”, en Jos¢é Romera Castillo
(ed.), Teatro, prensa y nuevas tecnologias (1990-2003) (Madrid: Visor Libros, 2004,
pags. 123-141) -con ultima actualizacion, que llega hasta el nimero 20, “El teatro en la
revista Signa “, en su obra, Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas
en escena (Madrid: UNED, 2011, pags. 84-98)- y “Teatro en escena: un centro de
investigacion sobre la vida teatral en Espafia” Teatro de Palabras (Universite de Québec
a  Trois-Rivieres, Canadd) 6 (2012), pags. 175-201 (en linea:
http://www.ugtr.ca/teatro/teapal/TeaPaINumO6Rep/TeaPal06Romera.pdf); ademéas de

“Literatura, teatro y nuevas tecnologias: investigaciones en el SELITEN@T (Espafia)”,
Epos XXVI (2010), pags. 409-420 (también en

http://congresosdelalengua.es/valparaiso/ponencias/lengua comunicacion/romera jose.
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htm). EI panorama mas completo puede verse en los dos capitulos primeros, “El Centro
de Investigacion de Semiodtica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias” y “El Centro de
Investigacion y el teatro”, de su obra, Pautas para la investigacion del teatro espafiol y

sus puestas en escena (Madrid: UNED, 2011, pags. 21-45 y 47-101, respectivamente)®.

2.- Parciales
José Romera Castillo ha realizado, también, otros estados de la cuestibn mas
parciales tanto desde perspectivas diacrénicas como tematicas.

2.1.- Teatro clasico

José Romera Castillo, “El teatro dureo espaiol y el SELITEN@T”, en Joaquin
Alvarez Barrientos et alii (eds.), En buena compaiiia. Estudios en honor de Luciano
Garcia Lorenzo (Madrid: CSIC, 2009, pags. 601-610) -trabajo ampliado en el capitulo
6, “El teatro clasico a escena, a las pantallas del cine y la television y otros media”, de
su libro, Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena
(Madrid: UNED, 2011, pags. 185-199)-; “Puestas en escena de obras aureas en diversos
lugares de Espafia en la segunda mitad del siglo XIX”, en Fernando Doménech Rico y
Julio Vélez-Sainz (eds.), Arte nuevo de hacer teatro en este tiempo (Madrid: Ediciones
del Orto, 2011, pags. 47-76) -incluido en el capitulo 4 de su libro, Pautas para la
investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena (Madrid: UNED, 2011, pags.
141-171; “Obras de Lope de Vega en algunas carteleras de provincias espafiolas (1900-
1936)*, en Actas del XVII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas
(Roma, 2012, en prensa) -también en el capitulo 5 de su libro, Pautas para la
investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena (Madrid: UNED, 2011, pags.
173-184)- y “Sobre puestas en escena de la Compaiia Nacional de Teatro Clasico”, en
el capitulo 7 de su obra, Pautas para la investigacién del teatro espafiol y sus puestas en
escena (Madrid: UNED, 2011, pags. 201-242).

2.2.- Siglos XVII1y XIX

José Romera Castillo, “Una tesela mas sobre investigaciones teatrales (siglos
XVIII y XIX) en el SELITEN@T”, en A. Ezama et alii (eds.), Atn aprendo. Estudios

! Para otra de las lineas de investigacion, cultivadas en el Centro, puede verse el articulo de Michel-Yves
Essissima, “Literatura y cine: estudios en el SELITEN@T”, Epos XXVII (2011), pags. 333-352.
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de Literatura Espafiola [dedicados al profesor Leonardo Romero Tobar] (Zaragoza:
Prensas Universitarias, 2012, pags. 723-733) -incluido en el capitulo 8, epigrafe “Teatro
entre siglos (XVIII y XIX)”, de su libro, Pautas para la investigacion del teatro espafiol
y sus puestas en escena (Madrid: UNED, 2011, pégs. 245-254); ademas de “Puestas en
escena de obras aureas en diversos lugares de Espafia en la segunda mitad del siglo
XIX” y “Sobre puestas en escena de la Compafia Nacional de Teatro Clasico” (ya

citados).

2.3.- Siglos XX y XXI

Jos¢ Romera Castillo, “Estudio de las dramaturgas en los Seminarios
Internacionales del SELITEN@T y en la revista Signa. Una guia bibliografica”, en
Manuel F. Vieites y Carlos Rodriguez (eds.), Teatrologia. Nuevas perspectivas.
Homenaje a Juan Antonio Hormigén (Ciudad Real: Naque, 2010, pags. 338-357) -
incluido como “Las dramaturgas y el SELITEN@T”, en su libro, Pautas para la
investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena (Madrid: UNED, 2011, pags.
381-411)-; “Dramaturgos en los Seminarios Internacionales del SELITEN@T”, Don
Galan  (revista electronica del  Ministerio de Cultura) 1  (2011),

http://teatro.es/contenidos/donGalan/pagina.php?vol=1&doc=2 1 -también como “Lo0S

dramaturgos y el SELITEN@T”, en su libro, Pautas para la investigacion del teatro
espariol y sus puestas en escena (Madrid: UNED, 2011, pags. 335-381)-; “Sobre teatro
breve de hoy y el SELITEN@T”, en José Romera Castillo (ed.), El teatro breve en los
inicios del siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2011, pags. 7-24) -incluido en su libro,
Teatro espariol entre dos siglos a examen (Madrid: Verbum, 2011, pags. 307-327)-;
“Sobre erotismo y teatro en el SELITEN@T”, en José Romera Castillo (ed.), Erotismo y
teatro en la primera década del siglo XXI ( Madrid: Visor Libros, 2012, pags. 9-19) y
“Estudio del teatro en la primera década del siglo XXI en el SELITEN@T”, Don Galan
2 (2012, en prensa).

2.4.- Dos libros més

Tarea que amplia y completa José Romera Castillo en dos de sus publicaciones
Gltimas: Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena
(Madrid: UNED, 2011, 462 péags.) -el volumen se ha editado también como libro
electronico en la mencionada fecha- y Teatro espafiol entre dos siglos a examen
(Madrid: Verbum, 2011, 409 pags.) -referido a finales del siglo XX e inicios del XXI-.
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.- ACTIVIDADES DEL SELITEN@T
Entre sus actividades (que pueden verse http://www.uned.es/centro-

investigacion-SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html) destacamos las siguientes:

1.- Publicaciones de textos teatrales

- José Maria Rodriguez Méndez: Reconquista (Guifiol historico) y La Chispa
(Aguafuerte dramético madrilefio) (Madrid: UNED, 1999). También en
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/armendez.pdf.

- Jer6nimo Lopez Mozo: Combate de ciegos. Yo, maldita india... (Dos obras de
teatro)  (Madrid: UNED, 2000). También en http://www.uned.es/centro-
investigacion-SELITEN@T/pdf/blmozo.pdf.

- José Luis Alonso de Santos: Mis versiones de Plauto. “Anfitrion”, “La dulce
Casina” y “Miles gloriosus” (Madrid: UNED, 2002). También en
http://www.uned.es/centro-investigacion-SELITEN@T/pdf/casantos.pdf.

- Ifigo Ramirez de Haro: Tu arma contra la celulitis rebelde, Historia de un
triunfador, Negro contra blanca (Tres obras de teatro) (Madrid: UNED, 2005).
También en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/pdf/drharo.pdf.

- Juan Mayorga: Cartas de amor a Stalin, en Signa 9 (2000), pags. 211-255

(también en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/pdf/emayorga.pdf 0 en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/13528399434915617422202/
p0000003.htm#1_15 ).

- Pilar Campos, Seleccion natural, Signa 16 (2007), pags. 167-193 (también
enhttp://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/12371513116902645
209402/025995.pdf?incr=1).

- Gracia Morales, Un horizonte amarillo en los ojos, en Signa 16 (2007), pags.
195-220 (también en
http://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/0036945216889290631
5635/025996.pdf?incr=1)
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2.- Actas de Congresos Internacionales?

-José Romera Castillo y F. Gutiérrez (eds.), Teatro historico (1975-1998): textos y
representaciones (Madrid: Visor Libros, 1999).

-José Romera Castillo (ed.), Del teatro al cine y la televisién en la segunda mitad del
siglo XX (Madrid: Visor Libros, 2002).

_____ Teatro y memoria en la segunda mitad del siglo XX (Madrid: Visor Libros, 2003).

_____ Teatro, prensa y nuevas tecnologias (1990-2003) (Madrid: Visor Libros, 2004).

__ Dramaturgias femeninas en la segunda mitad del siglo XX: espacio y tiempo
(Madrid: Visor Libros / SELITEN@T, 2005).

____Tendencias escénicas al inicio del siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2006).

____Andlisis de espectaculos teatrales (2000-2006) (Madrid: Visor Libros, 2007).

______ Teatro, novela y cine en los inicios del siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2008).

__ El personaje teatral: la mujer en las dramaturgias masculinas en los inicios del
siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2009).

____ El teatro de humor en los inicios del siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2010).

_____ El teatro breve en los inicios del siglo XXI (Madrid: Visor Libros, 2011).

___ Erotismo y teatro en la primera década del siglo XXI (Madrid: Visor Libros,
2012).

Teatro e Internet en la primera década del siglo XXI (en prensa).

3.- Revista SIGNA

El Centro edita, anualmente, bajo la direccion del profesor José Romera, la
revista SIGNA en dos formatos:

a) Impreso (Madrid: UNED).

b) Electronico: http://cervantesvirtual.com/hemeroteca/signa

En la revista (en los 21 nimeros editados hasta el momento, 2012) se han
publicado varias secciones monograficas (ademas de numerosos articulos) sobre teatro.

Por ejemplo:

2 Cf. ademas las Actas de los otros Seminarios: José Romera Castillo et alii (eds.), Ch. S. Peirce y la
literatura, Signa 1 (1992) (también en http://cervantesvirtual.com/hemeroteca/signa), Semiotica(s).
Homenaje a Greimas (Madrid: Visor Libros, 1994) y Bajtin y la literatura (Madrid: Visor Libros, 1995);
Escritura autobiografica (Madrid: Visor Libros, 1993), Biografias literarias (1975-1997) (Madrid: Visor
Libros, 1998) y Poesia historica y (auto)biogréfica (1975-1999) (Madrid: Visor Libros, 2000); La novela
historica a finales del siglo XX (Madrid: Visor Libros, 1996); El cuento en la década de los noventa
(Madrid: Visor Libros, 2001) y Literatura y multimedia (Madrid: Visor Libros, 1997).
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1.- Enel nimero 9 (2000) - también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/13528399434915617422202/i

ndex.htm- se puede encontrar lo siguiente:

a) La seccién monografica Sobre teatro de los afios noventa (pags. 93-210) -
también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/135283994349156174222
02/p0000004.htm#l_17_-.

b) La pieza teatral de Juan Mayorga, Cartas de amor a Stalin (pags. 211-255).

También en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/pdf/emayorga.pdf 0 en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/135283994349156174222
02/p0000003.htm#l1_15 _.

c) José Romera Castillo, "Una bibliografia (selecta) para la reconstruccion de la

vida escénica espafiola en la segunda mitad del siglo XIX" (pags. 259-421) -
también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/135283994349156174222
02/p0000004.htm#1_17_)-.

2.- En el nomero 12 (2003), aparece una seccion monografica, En torno a la
semiotica teatral: sobre algunas compafias profesionales en diversas ciudades
espafiolas, coordinada por José Romera Castillo (pags. 323-546) -también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/79106288329682384100080/i

ndex.htm-.

3.- En el nimero 15 (2006), se dedica una seccién monogréafica a Puestas en
escena de nuestro teatro aureo en algunas ciudades espafiolas durante los siglos
XIX'y XX, coordinada por de mi alumna Irene Aragon Gonzalez (pags. 11-186) -
también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/05818507811614984197857/i

ndex.htm-.

4.- En el namero 17 (2008), aparece la seccion monogréafica, Sobre teatro y

nuevas tecnologias, coordinada por nuestra colaboradora Dolores Romero Lépez
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(pags. 11-150) -también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/12482207571353744198846/i
ndex.htm-, en la que se publica el trabajo de José Romera Castillo, “Hacia un

estado de la cuestion sobre teatro y nuevas tecnologias en Espana” (pags. 17-28),
que puede leerse también en
http://descargas.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/5681406765012500892
1457/029455.pdf?incr=1.

5.- En el n.° 19 (2010), se publica la seccion monografica Sobre el teatro y los
medios audiovisuales, coordinada por Simone Trecca (pags. 11-158) — que
también puede leerse en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/02427254214031275754491/i

ndex.htm-.

6.- En el n.° 20 (2011), se edita la seccion monografica Sobre teatro y terrorismo,
coordinada  por  Manuela Fox  (pags. 11-165) -también en
http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/12941652149047162210435/i

ndex.htm-.

7.- En el n.° 21 (2012), se edita la seccion monografica Sobre lo grotesco en
autoras teatrales de los siglos XX y XXI, coordinada por Raquel Garcia-Pascual
(pags. 11-197). Asi como otra seccion monogréafica, Sobre teatro breve de hoy y
obras de dramaturgas en la cartelera madrilefia (1990 y 2000), coordinada por
José Romera Castillo (pags. 199-415) -también en

http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/0692517115595924091046/in

dex.htm-.

NOTA: Cf. de José Romera Castillo, "EIl teatro contemporaneo en la revista Signa
dentro de las actividades del SELITEN@T", en José Romera Castillo (ed.), Teatro,
prensa y nuevas tecnologias (1990-2003) (Madrid: Visor Libros, 2004, pags. 123-141) -

con ultima actualizacion, que llega hasta el nimero 20, “El teatro en la revista Signa”,

en su obra, Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena
(Madrid: UNED, 2011, pags. 84-98)-.
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4.- Publicaciones del director sobre teatro

4.1.- Libros

- Semidtica literaria y teatral en Espafia (Kassel: Reichenberger, 1988).

- Literatura, teatro y semidtica: Método, practicas y bibliografia (Madrid:
Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 2006, reimpresion).

- Frutos del mejor arbol. Estudios sobre Teatro Espafiol del Siglo de Oro
(Madrid: UNED, 1993).

- Con Antonio Gala (Estudios sobre su obra) (Madrid: UNED, 1996).

- Teatro espafiol entre dos siglos a examen (Madrid: Verbum, 2011, 410
pags.).

- Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena
(Madrid: UNED, 2011, 462 péags.).

4.2.- Edicion / Prélogo de obras teatrales

- Pedro Calderdn de la Barca: Casa con dos puertas, mala es de guardar y El
galan fantasma (Barcelona: Plaza & Janés, 1984) [Nueva edicion en Madrid:
Libertarias, 1999.]

- Antonio Gala: Los verdes campos del Edén y El cementerio de los péajaros
(Barcelona: Plaza & Janés, 1986); Carmen Carmen (Madrid: Espasa-Calpe,
1998); Cristébal Colén (Madrid: Espasa-Calpe, 1990) y Las manzanas del
viernes (Madrid: Espasa-Calpe, 1999).

- Fernando Almena: Discretamente muerto y otros textos breves (Madrid:
Fundamentos, 2000).

4.3.- Otros trabajos
- Ademas de las ediciones y prélogos de las obras teatrales editadas por la UNED

(anteriormente resefiadas) y numerosos articulos y prologos a piezas dramaticas.

5.- GRUPO DE INVESTIGACION

En el seno del Centro, bajo la direccion y coordinacion de José Romera Castillo,
trabaja un grupo de investigadores (cerca de 30) sobre la reconstruccién de la vida
escénica en Espafia y la presencia del teatro espafiol en Europa e Iberoamérica. Hasta el

momento -sobre los mencionados aspectos- se han defendido 29 tesis de doctorado (casi
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todas ya editadas y puestas en la web del SELITEN@T), ademas de 46 Memorias de
Investigacion y TFM (ineditos; mas las que se convirtieron en tesis de doctorado). Una

mayor informacion se encuentra en la pagina electronica del Centro.

A) TESIS DE DOCTORADO?

1.- Emilia Cortés Ibafiez, El teatro en Albacete en la segunda mitad del siglo XIX
(Madrid: UNED, 1991, en microforma, y en version impresa en Albacete:
Diputacion / Instituto de Estudios Albacetenses, 1999, 395 péags., con prélogo de
José Romera Castillo), bajo la direccion de José Romera Castillo. Puede leerse
en http://www.uned.es/centro-
investigacionSELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

2.- Francisco Linares Valcarcel, La vida escénica en Albacete (1901-1923) (Madrid:
UNED, 1998, en microforma, y posteriormente en version impresa como
Representaciones teatrales en Albacete 1901-1923. Cartelera, compafiias y
valoracion, Albacete: Instituto de Estudios Albacetenses "Don Juan Manuel” de
la Diputacion Provincial, 1999, 545 pags.; con prologo de J. Romera Castillo),
bajo la  direccion de José Romera  Castillo. También en
http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

3.- Emilia Ochando Madrigal, El teatro en Albacete (1924-1936) (Madrid: UNED,
1998, en microforma, y posteriormente en version impresa como El teatro en
Albacete durante la Edad de Plata (1924-1936), Albacete: Instituto de Estudios

Albacetenses "Don Juan Manuel™ de la Diputacion Provincial, 2000, 499 pags.;

con prologo de José Romera Castillo), bajo la direccién de José Romera
Castillo. Puede leerse en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios sobre teatro.html.

4.- Tomas Ruibal Outes, La vida escénica en Pontevedra en la segunda mitad del siglo

XIX (Madrid: UNED, 1998, en microforma, y posteriormente en version

® La mayoria de las carteleras y las tesis de doctorado completas pueden consultarse en la pagina electrénica
del Centro de Investigacion, en “Estudios sobre teatro”: http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre teatro.html. De algunas tesis de doctorado se han hecho estudios conjuntos,
como el de nuestra colaboradora Dolores Romero Lopez, Bases de datos de representaciones teatrales en
algunos lugares de Espafia (1850-1900), que puede leerse en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre teatro.html y en “Publicaciones electronicas” de http://www.liceus.com (que
ha tenido en cuenta las tesis de doctorado de Emilia Cortés Ibafiez, José A. Bernardo de Quirs Mateo, Angel
Suérez Mufioz, M.2 del Mar L6pez Cabrera, Agustina Torres Lara, Tomas Ruibal Outes, Estefania Fernandez
Garcia y M.2 Eva Ocampo Vigo).
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impresa con igual titulo en Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2004,
529 pégs., con prélogo de José Romera Castillo), bajo la direccion de José
Romera Castillo. Puede leerse en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

5.- Paulino Aparicio Moreno, La vida escénica en Pontevedra: 1901-1924 (Madrid:
UNED, 2000, en microforma, y posteriormente en version impresa con igual
titulo en Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2008, 2 vols.), dirigida por
M.2 Pilar Espin Templado. También puede leerse en la pagina electronica

http://www.uned.es/centro-

investigacionSELITEN@T/estudios sobre teatro.html.

6.- José¢ Antonio Bernaldo de Quir6s, El teatro y actividades afines en Avila (siglos
XVII, XVII 'y XIX) (Madrid: UNED, 1994, en microforma, y posteriormente en
version impresa con igual titulo en Avila: Diputacion Provincial / Institucion
Gran Duque de Alba, 1998, 342 péags., con prologo de José Romera Castillo),
bajo la direccion de José Romera  Castillo. También en
http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

7.- Angel Suarez Mufioz, La vida escénica en Badajoz 1860-1886 (Madrid: UNED,
1995, en microforma, y posteriormente en version impresa como El teatro en
Badajoz: 1860-1886. Cartelera y estudio, Madrid / Londres: Tamesis, 1997, 343

pags., Coleccidn "Fuentes para la historia del teatro en Espafia”, n.> XXVIII),

bajo la direccion de José Romera Castillo. También en

http://www.uned.es/centro-investigacion-

SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html. Investigacion continuada con El

teatro Lopez de Ayala. La escena en Badajoz a finales del siglo XI1X [1887-1900]
(Badajoz: Editora Regional de Extremadura, 2002, con prologo de José Romera
Castillo).

8.- Maria del Mar Lopez Cabrera, El teatro en Las Palmas de Gran Canaria (1853-
1900) (Madrid: UNED, 1995, en microforma, y posteriormente en version
impresa con igual titulo en version impresa en Madrid: Fundacién Universitaria
Espafiola, 2003, 312 pags), bajo la direccion de José Romera Castillo. También
en la  pagina  electronica  http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

9.- Agustina Torres Lara, La escena toledana en la segunda mitad del siglo XIX (1996,
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inédita en formato impreso), bajo la direccion de José Romera Castillo. Puede
leerse en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

10.- Estefania Fernandez Garcia, Ledn y su actividad escénica en la segunda mitad del

siglo XIX (Madrid: UNED, 1998, en microforma, y posteriormente en version
impresa como EIl teatro en Lebn en la segunda mitad del siglo XIX, Leon:
Universidad, 2000, 333 pags.; con prologo de José Romera Castillo), bajo la
direccion de José Romera Castillo. También puede leerse en la pégina
electronica http://www.uned.es/centro-
investigacionSELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

11.- Eva Ocampo Vigo, Las representaciones escénicas en Ferrol: 1879-1915 (2001),
bajo la direccién de Jose Romera Castillo. Publicada posteriormente con el
mismo titulo, en version impresa, en Madrid: UNED, 2002, 458 péags.; con
prologo de José Romera Castillo. También puede leerse en la pagina electrénica
http://www.uned.es/centro-
investigacionSELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

12.- Inmaculada Benito Argaiz, La vida escénica en Logrofio (1850-1900) (Universidad
de La Rioja, 2003), dirigida por M.2 Pilar Espin Templado y Miguel Angel Muro
Munilla. Parte de ella publicada como De Teatro Principal a Teatro Breton de
los Herreros, Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos / Ayuntamiento de
Logrofio, 2006. Puede leerse también en la pagina electronica
http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

13.- Francisco Reus-Boyd-Swan, El teatro en Alicante (1900-1910) (Madrid: UNED,
1992, en microforma, y posteriormente en version impresa como El teatro en
Alicante: 1901-1910. Cartelera y estudio, Madrid / Londres: Tamesis /

Generalitat Valenciana, 1994, 438 pags., Coleccidn "Fuentes para la historia del
teatro en Espafia”, n.° XXIII), bajo la direccion de José Romera Castillo.
También en la pagina electronica http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

14.- Alfredo Cerda Mufios, La actividad escénica en Guadalajara (México) 1920-1990

(1999), bajo la direccion de José Romera Castillo. Publicada como La actividad
escénica en Guadalajara entre 1920 y 1990, Guadalajara, México: Universidad

de Guadalajara, 2002, 438 pags. + un CD; con prologo de José Romera Castillo.
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También en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

15.- Coral Garcia Rodriguez, La vida escenica del teatro espafiol del siglo XX en Italia
(1960-1998) (2000), bajo la direccion de José Romera Castillo. Parte de ella
publicada bajo el titulo de Teatro espafiol en Italia: Valle-Inclan, Garcia Lorca,

Buero Vallejo, Sastre y Arrabal (Florencia: Alinea, 2003, 155 pags. La cartelera
puede leerse en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

16.- Paloma Gonzélez-Blanch Roca, El teatro en Segovia (1918-1936) (2004), bajo la

direccion de José Romera Castillo. Parte de ella publicada con igual titulo en

Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, 2005; con prélogo de José Romera
Castillo. También en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

17.- Irene Aragon Gonzalez, La vida escénica en Alcala de Henares 1939-1982 (2006),

bajo la direccion de José Romera Castillo. Inédita hasta el momento. La cartelera
puede leerse en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

18.- Ana Vazquez Honrubia, Teatro, cine y otros espectaculos en Llanes (Asturias):
1923-1938 (2004), bajo la direccion de Francisco Gutiérrez Carbajo. Publicada
como Llanes. Teatro y Variedades 1923-1938, Llanes: El Oriente de Asturias,

2004. La cartelera en http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T /estudios sobre teatro.html.

19.- Carlos Cervell6 Espafiol, La vida escénica en Barcelona 1855-1865 (Teatro

Principal y Teatro Circo Barcelonés) (2009), bajo la direccidén de M.2 Pilar Espin
Templado. Inédita. También en la web del Centro. http://www.uned.es/centro-
investigacion-SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

20.- Jorge Manuel Pardo Acosta, La representacion teatral en Bogota (1966-2010)
(2012), bajo la direccién de Francisco Gutiérrez Carbajo. Inédita.

21.- André Mah, Aproximacion semiotica al teatro histérico de Domingo Miras y Aimé
Césaire  (Madrid: UNED, 1997, en microforma). También en

http://www.uned.es/centro-

investigacionSELITEN@T/estudios sobre teatro.html.

22.- M.2 del Pilar Regidor Nieto, Textos teatrales de Sergi Belbel, Josep M.2 Benet i

Jornet, Ignacio del Moral y Jordi Garcia y sus adaptaciones cinematograficas
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(1995-2000) (2004), bajo la direccion de Francisco Gutiérrez Carbajo. También
puede leerse en la pagina electronica http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

23.- Santiago Trancon Pérez, Texto y representacion: aproximacion a una teoria critica

del teatro (2004), bajo la direccion de Francisco Gutiérrez Carbajo. Parte de ella
publicada como Teoria del teatro, Madrid: Fundamentos, 2006. También puede
leerse en la pagina electronica http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

24.- Sonia Sanchez Martinez, Aspectos semioldgicos en la dramaturgia de Paloma

Pedrero (2005), bajo la direccién de Francisco Gutiérrez Carbajo. Inédita,
aunque puede leerse en la pagina electronica http://www.uned.es/centro-
investigacion-SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

25.- Maria del Pilar Martinez Olmo, “La Espaiia Dramdatica”. Coleccion de obras
representadas con aplauso en los teatros de la corte (1849-1881) (2006), bajo la
direccion de Maria del Carmen Menéndez Onrubia y M.? Pilar Espin Templado.
Publicada con igual titulo en Madrid: CSIC, 2009, 652 pags.

26.- Marina Sanfilippo, El renacimiento de la narracion oral en Italia y Espafia (1985-
2005) (2006), bajo la direccion de José Romera Castillo. Publicada con igual
titulo en Madrid: Fundacion Universitaria Espafiola, 2006; con prélogo de José
Romera Castillo. También en la pagina electrénica http://www.uned.es/centro-
investigacion-SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

27.- Julian Garcia Ledn, La parodia lirico-dramatica: las Operas parodiadas por
Salvador Maria Granés (1838-1911) (2008), bajo la direccion de M.2 Pilar Espin
Templado. Inédita.

28.- Jorge Herreros Martinez, El teatro de José Maria Rodriguez Méndez durante la
dictadura de Franco (2009), bajo la direccion de Francisco Gutiérrez Carbajo y
Angel Berenguer. Publicada con igual titulo en Madrid: Fundacién Universitaria
Espafiola, 2010, 465 péags.

29.- Ana Vidal Egea: El teatro de Angélica Lidell (1988-2009) (2010), bajo la direccion
de Francisco Gutiérrez Carbajo. Inédita. También puede leerse en la web del
Centro http://www.uned.es/centro-
investigacionSELITEN@T/estudios_sobre_teatro.html.

30.- Juan Miguel Tévar Angulo: La aportacion de José Tamayo al teatro espariol de la

segunda mitad del siglo XX (2012), bajo la direccién de Francisco Gutiérrez
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Carbajo. Inédita.
31.- Anita Viola: Cartelera teatral en ABC de Madrid (2000-2004) (2012), bajo la
direccion de José Romera Castillo. Inédita.

B) MEMORIAS DE INVESTIGACION (DEA) Y TRABAJOS FIN DE

MASTER*

1.- Bajo la direccién del Dr. José Romera Castillo: 1) El teatro en Cadiz (1867-
1870), de Amalia Vilches Duefias (1984); 2) El teatro en Calahorra (1840-1910), de
Maria A. Somalo Ferndndez (1988)°; 3) El teatro en Cérdoba (1854-1858), de Maria
Teresa Gomez Borrego (1988); 4) El teatro en Barcelona en la segunda mitad del siglo
XIX (1850-1854), de Ana Maria Grau Gutierrez (1992); 5) El teatro en Igualada en la
segunda mitad del siglo XI1X (1863-1880), de Maria Rosa Vila Farre (1992); 6) El teatro
en Bilbao (1890-1892), de Begofia Alonso Bocos (1996); 7) La vida escénica en la
ciudad de Valencia. Temporada 1972-1973, de Enrique Marin Viadel (2005); 8) La
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico (1986-1990), de Pedro Moraelche Tejada (2005);
9) La recepcion de los espectaculos gallegos por parte de los programadores. El caso
de “Carambola” en la Feira de Teatro de Galicia en el afio 2006, de Santiago Prego
Cabeza (2006); 10) Escritura autobiografica de dramaturgos esparioles actuales
(Arrabal, Fernan-Gomez, Marsillach y Boadella), de Juan Carlos Romero Molina
(2005); 11) Graciela Frega, Hacia un analisis pragmatico del discurso teatral (Teoria y
praxis: 'UIf' de Juan Carlos Gené) (1991); 12) Michael Grullén, Representacion del
teatro hispano en Nueva York a comienzos del siglo XXI (2007), de Michael Grullon;
13) Estudio de algunas obras de Maria Manuela Reina y Paloma Pedrero, de Gaélle
Canola, defendida en I’Université de Genéve, Faculté des Lettres, Département des
Langues et Littératures Romanes, Unité d’espagnol, 2008); 14) De las memorias al
teatro: el caso de Carlota O’Neill, de Rosana Murias Carracedo (2009); 15) Cartelera
teatral en ABC de Madrid (1990), de Valeria M.2 Lo Porto (2010); 16) Aproximacion al
teatro de José Ricardo Morales, de Pedro Valdivia Martin (2011) -TFM-; 17) El teatro

* Todas las tesis anteriormente mencionadas surgieron de Memorias de Investigacion (que no se resefian).

® Siguiendo nuestro modelo de analisis Maria Angel Somalo Fernandez defendi6 su tesis de doctorado, El
teatro en Logrofio (1901-1950), bajo la direccién de Julian Bravo Vega, en la Universidad de La Rioja (en
diciembre de 2004), cuyo tribunal fue presidido por el prof. José Romera Castillo, que puede leerse
completa en la pagina electronica de nuestro Centro http://www.uned.es/centro-investigacion-
SELITEN@T/estudios sobre teatro.html.
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representado en Los Angeles a finales de la primera década del siglo XXI, de John
Benjamin Coates (2011); 18) Presencia en Internet de compafiias gallegas. Galicia
(2000-2009), de Ricardo de la Torre (2011); 19) Presencia en Internet del teatro vasco
(Vizcaya-Bizkaia) (2000-2009), de Nerea Aburto (2011); 20) Los montajes de José
Hernandez en la Compafiia Nacional de Teatro Clésico, de Olivia Nieto Yusta (2012);
21)Tiempo y espacio en el teatro de Lluisa Cunillé: “Barcelona, mapa de sombras” y
“Apres moi, le déluge”, de Ana Prieto Nadal (2012).; 22) Estudio de las dramaturgas
espafolas (siglos XX y XXI) en el Centro de Investigacion de Semiética Literaria,
Teatral y Nuevas Tecnologias de la UNED, de Sonia M.? Pifieiro Barderas (2012); 23)
Cartelera teatral en “ABC” de Madrid (ario 1980), de Annalisa Bonaccorsi (2012) y
24) La vida escénica en Malaga (2000-2003), de Miguel Angel Jiménez Aguilar (2012).

b) Bajo la direccion del Dr. Francisco Gutiérrez Carbajo: 25) Representaciones
teatrales y compariias de teatro profesional gallegas en 1993, de Fernando Dacosta
Pérez (1998); 26) Reconstruccion de la vida escénica en Cordoba (1939-1946), de
Francisco Jesis Montero Merino (2001); 27) Fermin Cabal: entre la modernidad y la
postmodernidad, de Antonio José Dominguez Rodriguez (1998); 28) “Don Manolito” y
su época, de Maria Jesus Ruiz Sanchez (1999); 29) La articulacion del amor y el
desamor en la obra de Paloma Pedrero, Carmen Resino y Pilar Pombo, de Maria
Dolores Puerta Agiiero (2001); 30) Espacio escenografico. Percepcion, sentido e
historia, de José Antonio Gomez Varela (2001); 31) La censura y los dramaturgos. El
caso de Antonio Buero Vallejo, de Yoshimi Isono (2003); 32) Andlisis de “Madrugada”
de Antonio Buero Vallejo, de César Besd Portolés (2005); 33) Acercamiento a la obra
teatral de Juan German Schroeder, de Pedro Luis Camufias Rosell (2003); 34) El
exilio: teatro de vanguardia: “El hombre que hizo un milagro” y “El emplazado”. Dos
farsas de Paulino Masip, de José Maria Cano Gosalvez (2003); 35) Aproximacion al
estudio de los 10 afios de existencia del Teatro de La Abadia (1995-2005), de Francisco
Javier Vazquez Pérez (2005); 36) Literatura barroca y cine: historia de un
desencuentro, de Francisco Javier Albaran Deza (2007); 37) Posmodernidad y teatro
espafiol, de Jorge Manuel Pardo Acosta, (2007) 38) El teatro andaluz de los ultimos
veinte afios, de Monserrat Peidro Rodiles (2009); 39) el Trabajo Fin de Master Analisis
semiopragmatico del discurso teatral, de Norton Palacio Ortiz (2010); ademas de 40)
Lo grotesco en la industria del espectaculo en Argentina, de Susana Trujillo Ros (2011);
41) Maestras del teatro espafiol en la segunda mitad del XX: Seco y Escarpin, de

Nieves Mateo Lopez (2011); 42) Significado de “El archipiélago maravilloso” y “La
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jirafa”, de lker Erdocia y 43) El terceto “Los divinos” de Alfonso Zurro, de Laura
Blanco Casas (2011).

c) Bajo la direccion de la Dra. M.2 Pilar Espin Templado: 44) El teatro en
Badajoz en la primera mitad del siglo XX (1900-1902), de Pablo Fernandez Garcia
(1995); 45) El teatro en la ciudad de Santander (1898-1900), de Fernando Sanchez
Rebanal (1999); 46) Reconstruccion de la cartelera teatral en Castellén de la Plana en
el segundo tercio del siglo XX (1931-1949), de Miguel Solsona (2002); 47) El teatro en
Malaga a principios del siglo XX (1907-1908), de Pablo Garcia Martinez (2002) y 48)
El teatro en Malaga en el primer tercio del siglo XX. Cartelera teatral de 1909-1910, de
José Manuel S&nchez Andreu (2003).

d) Bajo la direccion de la Dra. M.2 Clementa Millan: 49) El teatro en Santander
(1910-1912), de José Ismael Alvarez Garzon (1999).

Asimismo, hay otras en proceso de realizacion. La mayoria de ellas se

convertiran, posteriormente, en tesis de doctorado.

I11.- PROYECTOS DE INVESTIGACION SUBVENCIONADOS POR LOS
MINISTERIOS DE EDUCACION Y CIENCIA (CULTURA) Y CIENCIAY
TECNOLOGIA

1.- La vida escenica espafiola en la segunda mitad del siglo XIX (1)

- Director: José Romera Castillo.

- Participantes: Pilar Espin Templado.

- Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccion General de Investigacion Cientifica y
Técnica (PS90-0104).

- Fechas de inicio y finalizacion: 1991-1993.

2.- La vida escénica espafiola en la segunda mitad del siglo XIX (11)

- Director: José Romera Castillo.

- Participantes: M.2 Pilar Espin Templado y Francisco Gutiérrez Carbajo.

- Ministerio de Educacion y Cultura, Direccion General de Ensefianza Superior (PB96-
0002).

- Fechas de inicio y finalizacion: 1997-2000.
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3.- La vida escénica espafiola a finales del siglo XIX 'y principios del siglo XX (111)

- Director: José Romera Castillo.

- Participantes: M.2 Pilar Espin Templado, Francisco Gutiérrez Carbajo y Ana M.2 Freire
Lopez.

- Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccion General de Ensefianza Superior
(BFF2000-0081).

- Fechas de inicio y finalizacion: 2000-2003.

4.- La vida escénica espafiola en la primera mitad del siglo XX (1V)

- Director: José Romera Castillo.

- Participantes: M.2 Pilar Espin Templado, Francisco Gutiérrez Carbajo y Ana M.2 Freire
Lopez.

- Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccion General de Investigacion (BFF2003-
07342).

- Fechas de inicio y finalizacion: 2003-2006.

5.- La vida escénica espafiola en la segunda mitad del siglo XX (V)

- Director: José Romera Castillo.

- Participantes: Francisco Gutiérrez Carbajo, Ana M.? Freire Lopez y M.2 Pilar Espin
Templado.

- Ministerio de Ciencia y Tecnologia, Direccion General de Programas y Transferencia
de Conocimiento (HUMZ2006-02641).

- Fechas de inicio y finalizacion: 2006-2009.

6.- La vida escénica espafiola en los inicios del siglo XXI (V1)

- Director: José Romera Castillo.

- Participantes: Francisco Gutiérrez Carbajo, Ana M.? Freire Lépez y M.2 Pilar Espin
Templado.

- Ministerio de Ciencia e Innovacion, Secretaria de Estado de Investigacion (FFI12009-
09090).

- Fechas de inicio y finalizacion: 2009-2012.
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02. DELIMITACION CRONOLOGICAY ESTRUCTURA DE LA INVESTIGACION

Este trabajo se inserta en la linea de investigacion sobre la vida escénica en
Madrid, segun la cartelera de ABC, de la tesis de doctorado de Anita Viola Cartelera
teatral en ABC de Madrid (2000-2004), inédita, pero que puede verse en la web del
SELITEN@T, http://www.uned.es/centroinvestigacionSELITEN@T/pdf/AnitaViola.pd,
asi como en la Memoria de Investigacion Cartelera teatral en ABC de Madrid (afio
1980), de Annalisa Bonaccorsi, defendida en la UNED, en 2012, las dos bajo la
direccion del profesor José Romera Castillo. Asi como en los dos articulos Puestas en

escena de obras de dramaturgas en la Cartelera de ABC de Madrid (2000), en Signa 21
(2012), pags. 395-415 y Puestas en escena de obras de dramaturgas en la Cartelera de
ABC de Madrid (1990), en Signa 21 (2012), pags. 369-393, escritos respectivamente
por Anita Viola y por mi misma y que pueden leerse tambien
en http://bib.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/0692517115595924091046/index.
htm.

Este trabajo quiere ser una modesta contribucion al panorama global, con el
estudio del teatro en Madrid entre los afios 1990 y 1994. La finalidad de esta
investigacion es sacar a la luz la totalidad de las representaciones teatrales de las que
hemos podido recabar informacion, por medio de fuentes valiosas y fidedignas como la
Hemeroteca de ABC y el Centro de Documentacion Teatral.

Ofrecemos a continuacion la disposicion de capitulos que hemos seguido en la
elaboracion de este estudio, de modo que perciban con nitidez sus contenidos, sus
aspectos especificos y la oportuna interrelacion capitular.

El primer capitulo servira para centrarnos en la situacion teatral tanto en la
ciudad de Madrid como en el resto del pais, y ofrecer un breve panorama general de las
tendencias del teatro espafiol desde la Transicidn Politica hasta los afios noventa. En el
primer parrafo del capitulo nos centraremos sobre todo en la correlacion existente entre
el mundo de la politica y el mundo de las artes teatrales ya que estas ultimas, siendo las
gue mas comunican con los espectadores, son las que mas se ven afectadas por la
situacion politica de un pais que, a su vez, puede ser alterada por él. En la segunda parte
de este mismo capitulo se procedera con un analisis de las diferentes tendencias que han
caracterizado la escena espafiola.

Las fuentes documentales se estudian en otro apartado, precisamente en el
capitulo dos, donde se ha intentado trazar una breve historia del periédico ABC de

Madrid, cuya hemeroteca digital ha sido la base de nuestro estudio. Para completar la
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informacién sobre cada espectéaculo, el Centro de Documentacion Teatral, del que se
habla en el segundo parrafo de este mismo capitulo, ha resultado imprescindible.

El tercer capitulo abordara el estudio de los lugares teatrales de Madrid: de
dichos Ilugares —comerciales, publicos, semipublicos— se ofrece su historia, su
descripcion y su ubicacion.

A partir del capitulo cuatro, con la enumeracion de las obras representadas, se
entra en el cuerpo fundamental de este trabajo. En él se ofrecen, por orden cronoldgico,
todas las obras puestas en escena en los teatros de Madrid durante la temporada 1990-
1994 con los relativos datos que de ellas conocemos, es decir autor, director, local en el
que se representd, horario, compafiia o actores que la interpretaron y duracion, cuando
se ofrece la informacion.

El quinto capitulo se centra en una relacion de todos los titulos aparecidos en el
apartado anterior, a la que sigue una relacion numerica de los mismos (desde la obra
mas representada hasta la que se puso en escena menos veces) y, finalmente, una
calificacion por géneros.

Los autores de las obras componen el capitulo sexto donde se ofrece una lista de
los mismos y, en un segundo momento, se distinguen los que se dedicaron al teatro
declamado y los que realizaron teatro lirico-musical. Siguen las relaciones de autores de
origen espafiola y la de los autores extranjeros y finalmente un listado dedicado a los
traductores y a los adaptadores de las obras puestas en escena.

Los capitulos siete, ocho y nueve completan el trabajo con ulteriores datos
informativos sobre las obras escenificadas. En el siete se hace referencia a los
directores, las compaiiias y los actores que realizaron el espectaculo. De la recepcion
critica se ocuparad el capitulo ocho mientras el nueve se centra, por dltimo, en la
recaudacion de cada teatro y de cada funcion y en la temporalidad.

Cierran el estudio las conclusiones sobre el conjunto del panorama ofrecido. En
ellas se analizan las informaciones y los datos de forma exhaustiva.

Completa la investigacion el apartado que obedece a la denominacion de
“Referencias bibliograficas” que ofrece una seleccion de obras y estudios dedicados a
cada uno de los capitulos de este trabajo.

Con la recopilacion de este material presentamos un corpus exhaustivo de datos
que recogen el estado de las representaciones teatrales entre 1990 y 1994 en la ciudad
de Madrid. A través de ellos podemos conocer la evolucién de esta actividad, de tanto

impacto social.
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Esperamos que estas paginas puedan servir para dar a conocer el teatro en la
capital durante el periodo examinado.

Para terminar, deseo expresar, en primer lugar, mi gratitud al director del Centro
de Investigacion de SemidGtica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias, el prof. Dr.
Romera Castillo, por haber confiado en mi persona, por la paciencia y sobre todo por la
profesionalidad en la direccion de esta tesis. Gracias por haberme permitido formar
parte de este proyecto de investigacion, por su tiempo, por sus conociemientos, a pesar
de la distancia.

Le agradezco, sobre todo, el haberme acompafado en el estudio de este
maravilloso mundo que es el teatro.

Mil gracias también a mis padres, a mi hermano y a Juan por su ilusién y apoyo

constantes.
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03. CODIGOS NUMERICOS Y ABREVIACIONES

Para una correcta interpretacion de los datos que aparecen a partir del capitulo
cuatro, es preciso aclarar el significado de las cifras y nimeros que a lo largo de las
sucesivas paginas van apareciendo.

Todas las obras estan caracterizadas por dos nimeros: el primero indica el orden
de aparicion; el segundo sefiala clantas veces la obra ha sido representada. La comedia
A media luz los tres, por ejemplo, lleva consigo estas dos cifras (345.117) que nos
indican que la obra es la nimero 345 en orden de aparicion y fue representada 117
veces. Ademas, no s6lo en la primera entrada de cada obra se especificara claramente
cuéntas veces la misma se escenificé durante todo el periodo bajo estudio, sino también
esta informacidn seguird apareciendo cada vez que la obra serd mencionada a lo largo
de los capitulos sucesivos.

De esta forma, los codigos nos remitiran al capitulo cuatro donde se podréa tener
una informacion mas detallada sobra la obra: su fecha de aparicion, el teatro en el que se
puso en escena, su autor, su director, los actores o la compafiia que la interpretaron, el
género teatral a la que pertenece.

Dicha informacion numérica aparecerd también cada vez que se nombren los
autores, los directores, los actores, las criticas y las recaudaciones (capitulos seis, siete,
ocho y nueve) de las obras citadas.

Ademas, en el capitulo cuarto se encontrardn otros numeros al final de cada
relacion. Estos se refieren respectivamente a la fecha en la que se publicd la noticia y a
la pagina del diario ABC de Madrid donde se ha encontrado la misma.

A continuacion se aclaran las abreviaciones que aparecen a lo largo de los

sucesivos capitulos:

% = Porcentaje

C. = Consultado

C.C.V. = Centro Cultural de la Villa

C.N.T.C. = Compaifiia Nacional de Teatro Clasico
CDT = Centro de Documentacion teatral

Cia. = Compafiia

Dic.= Diciembre

Dom. = Domingo

Espect. = Espectadores
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Func. = Funciones
I.N.A.E.M = Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica

Jue. = Jueves
Lun. = Lunes
Mar. = Martes

Miér. = Miércoles

N° = Numero

Nov.= Noviembre

Pst.= Pesetas

Séab. = Sébado

Sept.= Septiembre

SGAE = Sociedad General de Autores y Editores
Tit = Titulo

Vie. = Viernes
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CAPITULO |

BREVE PANORAMA HISTORICO - CULTURAL






Obijetivo de este primer capitulo es el de ofrecer un escueto y rapido recorrido de
los acontecimientos més importantes que han caracterizado el mundo teatral desde el
final del régimen dictatorial hasta la democracia. Por lo tanto, se hara una breve
referencia tanto al teatro de la Transicidn y a sus tendencias teatrales mas significativas,
como a la actividad teatral Ilevada a cabo durante el periodo democratico.

Esta mirada general nos permitira hacer una comparacion entre las puestas en
escena de los afios '70-'80 y los afios '90 y nos servira para averiguar como ha cambiado

la escena teatral espafiola a lo largo de los ultimos cuarenta afios

1.1. HACIA UN BREVE ESTADO DE LA CUESTION: EL TEATRO DE LA TRANSICION

Hablar de teatro lleva a hablar de sociedad en varios sentidos porque el complejo
fendmeno teatral completa su ciclo cuando se manifiesta ante el publico y porque el
teatro muestra, en mayor medida y con mas claridad que otros géneros, el entorno en el
que se produce. Desde esta perspectiva, el teatro esta también directamente vinculado a
los fendmenos politicos, bien porque tematicamente los refleja bien porque la
organizacion de un pais condiciona de manera evidente sus manifestaciones artisticas.

Por estas razones, a la hora de hablar del teatro espafiol de los afios 90 no
podemos prescindir de lo que fue el contexto politico y social que caracterizd Espafa
durante los Gltimos afios y, por tanto, hacer referencia al régimen franquista y a la
sucesiva etapa democratica.

Con la instauracién del régimen de Franco, Espafia sufre un radical cambio en
sus estructuras politicas, sociales y, consecuentemente, culturales. A lo largo de estos
treinta y cinco afios, el caracter rigurosamente absolutista impuesto a la produccion
teatral, va a imposibilitar la continuidad del variopinto panorama presente durante la
Reptiblica. De hecho, si por un lado la generacion del ‘98 se encuentra en plena
decadencia (a pesar del Premio Nobel de Benavente), fallecen importantes personajes
del mundo cultural como Valle-Inclan, Unamuno, Lorca, Hernandez, etc.., mientras
otros estan obligados al exilio (Alberti, Max Aub, Casona), por otro la censura
franquista afecta a la mayoria de las obras que se ponen en escena. EI fendmeno teatral
se convierte en un instrumento mercantil que proporciona al espectador lo que mas
puede atraerle. EI Gobierno no quiere otra cosa que el evitar cualquier problematica

intelectual y, por eso, el autor, el actor y el director, si quieren seguir con su trabajo,
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deben adaptarse a las exigencias del momento. Miguel Medina Vicario afirma que el
mundo teatral de estos 35 afios se configura, del siguiente modo:

1) Teatro oficial y comercial gobernado por una literatura de tipo derechista o
simplemente evasionista. Administracion-Capital-Pablico-Autor han formado un
cuerpo Unico perfectamente engrando. 2) La oposicion a este orden de cosas se
ha llevado a cabo en la casi clandestinidad, sujeta a todo tipo de dificultades,
incluidas las del publico, cuya educacion para entrar en el juego del verdadero
teatro critico ha sido tan lenta como penosa. 3) Total abandono de los
profesionales, desasistidos de verdaderas escuelas donde ampliar sus
conocimientos. 4) Despreocupacion total de la administracién hacia el hecho
teatral (Medina Vicario, 2003: 45).

La revista “tapada”, el juguete comico, el melodrama moralizante, o la comedia
del nacional-catolicismo protagonizan, por tanto, la escena del teatro oficial. Sin
embargo, en este clima de aislamiento internacional, hay quien combate para luchar

contra este cierre. César Oliva, a este proposito, afirma que:

Ni la censura, ni el control de prensa, ni la ausencia de partidos politicos eran
un impedimento para sobrevivir. Se estaba acostumbrado a todo ello de manera
natural. Las salidas al extranjero tenian el aliciente, sobre otros, de advertir un
comportamiento social distinto. Mas alla de las celebres escapadas al sur de
Francia para ver esa pelicula imposible en las carteleras nacionales, estaba
detectar un “modus vivendi” diferente, cercano a un abstracto concepto de

Europa (Oliva, 2004: 26).

En 1975, con la muerte del Francisco Franco y la conclusion de su régimen,
empieza en Espafia una etapa de progresiva Transicion a la democracia que supone un
momento de cambio para todo el pais y, consecuentemente, para su teatro. La llegada de
la democracia despierta amplias y esperanzadoras expectativas porque en 1975 “no so6lo
moria Franco sino muchas otras cosas de Espafia; principalmente una forma de vida,
unos habitos, una manera de ser” (26).

Después de la muerte del dictador el rey Juan Carlos | nombra a Adolfo Suarez
como presidente del Gobierno. La sensacién mas difundida entre los espafioles es que
nunca se saldra del falangismo, de las leyes organicas, de las designaciones a dedo vy,
consecuentemente, de una politica teatral ineficaz. Pero las cosas empiezan a cambiar.
Suarez decide reunir a todos aquellos que, ligados o no al antiguo régimen, quieren

evolucionar hacia un concepto de Estado mas moderno, en un partido, Union de Centro
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Democrético, que organiza los primeros pasos hacia la democracia. La UCD que llega
al gobierno no tiene un programa preestablecido ya que se trata de un partido
improvisado, cuya finalidad es servir de vehiculo para el cambio politico desde el
franquismo hacia la democracia. La tarea que se presenta al nuevo partido no es facil:
ademas de inventar una politica exterior, unas relaciones sociales que no tuvieran
relacion alguna con el pasado, tiene que adaptarse a las recientes circunstancias en todo
lo relativo a la cultura, dentro de la cual aparecen las artes de la representacion.

En los primeros afios de Transicion, la situacion teatral no cambia mucho. A un

afio de la conclusién de la dictadura Miguel Medina Vicario escribe todavia:

Hay que considerar que en esencia nada ha cambiado todavia. La censura
continda vigente, aunque un tanto mas sonriente de vez en cuando. [...] Los
nombres “malditos” no han dejado de serlo todavia. [...] Las Escuelas de
Actores y Directores no encuentran el camino correcto para su perfecta
actuacion (la de directores no existe). [...] Nada hay de nuevo, aunque el suefio
de que la gran carreta teatral espafiola sea engrasada nuevamente y pueda
caminar por todos los caminos sin cortapisas, aparece cada vez con mas firmeza
(Medina Vicario, 2003: 45).

Para luchar contra el estado comatoso en el que se encuentra el teatro post

8 an el

franquista, un grupo de profesionales decide, en 1979, realizar un “manifiesto
que quieren poner de relieve su total desacuerdo con el abandono que sufre la joven
dramaturgia del pais. El documento denuncia a “grupos teatrales, cooperativas,
compafias estables y centros dramaticos subvencionados por el Estado” (51) que
incluyen minimamente en su programacion la presencia de autores vivos espafioles. Al
mismo tiempo se denuncia a los criticos con intereses industriales, que reemplazan las
obras de autores esparioles con sus adaptaciones o traducciones de obras extranjeras. Se
denuncia que la Administracion teatral haya aplicado los esquemas de produccion del
teatro comercial al uso, olvidando la promocion de nucleos de trabajo que permitan a
autores, directores, actores y técnicos la investigacion y practicas innovadoras.

Algunos afios después Lopez Mozo, afiade:

® El comunicado est4 firmado por: Angel Ferndndez Santos (Diario 16), Alberto Ferndndez Torres (Cambio
16), José Antonio Gabriel y Galan (Fotogramas), Moisés Pérez Coterillo (La calle), J. Luis Alonso de Santos,
Jorge Diaz, Angel Garcia Pintado, Raméon Gil Novales, Jerénimo Lépez Mozo, Luis Matilla, Manuel
Martinez Mediero, Alberto Miralles, Manuel Pérez Casaux, Miguel Romero Esteo, José Ruibal, Diego
Salvador.
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Las pocas obras que se estrenaron en los primeros momentos de la Transicion
no gozaron del apoyo de quienes las programaron. Lo hicieron atendiendo mas
a un compromiso moral que al deseo real de rescatarlas del silencio que las
envolvia. Por eso emplearon pocos medios en los montajes y en su difusion,
arrinconaron a los dias y horarios en que la asistencia de publico es menor,
pero sobre todo, y esto es lo mas grave, demostraron que ni creian en nuestro
teatro, ni lo entendian, ni estaban dispuestos a hacer el mas minimo esfuerzo
por entenderlo (Lépez Mozo 1986: 37).

Los casos de censura siguen sucediéndose. Ejemplar es el caso de Domingo
Miras que aunque en 1975 obtuvo el premio Lope de Vega por su obra De San Pascual
a San Gil puede ver su pieza estrenada solo en 1979 en el Real Coliseo de San Lorenzo
del Escorial por la compafiia privada el Buho y en 1980 en el Teatro Espafiol de Madrid.
La pieza sufre las consecuencias politicas del cambio operado en el paso de la dictadura
a la democracia monarquica que considera peligroso lo que cinco afios antes habia
obtenido uno de los reconocimientos mas importantes de Espafia.

Como se puede notar la prudencia con la que los primeros gobiernos de la UCD
se acercan a temas considerados no fundamentales (mdsica, teatro, danza, cines,) hace
que la renovacion cultural llegue muy lentamente. Circunstancia clave de las politicas
teatrales de la UCD es lo efimero de la presencia de ministros y directores generales: los
gobiernos se queman en cortas etapas y esto resulta negativo para proyectos a medio y
largo plazo, pues ain no ha llegado un ministro o un director general cuando otro lo
reemplaza, resultando imposible llevar a cabo acciones para mejorar la situacion del
teatro nacional.

Con Pérez Sierra, director general de Teatro, se intentan dar los primeros pasos
para renovar la escena espariola con dos acciones bien definidas: cambiar el concepto de
teatros nacionales por un Centro Dramético Nacional y ayudar a compafiias que
mantienen un blogue artistico y de programacion. De estas acciones s6lo la primera,
iniciada bajo la direccion de Adolfo Marsillach, tiene una continuidad y reconocimiento
verdaderamente ejemplar. Se quiere con ello eliminar la huella de los teatros nacionales,

ofreciendo a cambio un instrumento mas &gil, completo y heterogéneo’.

! Aunque por debajo las cosas parecen funcionar igual, la primera temporada en Madrid ofrece un
panorama totalmente saludable y renovador, con seis producciones de una tacada, repartidas entre sus dos
sedes: el Teatro Maria Guerrero y el Teatro Bellas Artes. Con este programa el CDN consigue ampliar la
oferta formativa de trabajo a seis elencos diferentes y a otros tantos directores, romper la inercia de un
equipo artistico demasiado cerrado, intentar un sistema de programacion alterna en una de las sedes,
incorporar actores y directores no muy frecuentes o populares en las carteleras, procurar conquistar un
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Muy pronto a Pérez Sierra le sucede Alberto de la Hera, que se encuentra con la
irrevocable dimision de Marsillach como director del Centro Draméatico Nacional. De la
Hera opta por la atrevida decision de dividir dicha institucion en tres areas, con tres
responsables: Nuria Espert, José Luis Gdmez y Ramdn Tamayo. Ademas, fomenta la
actividad de un Centro de Documentacién Teatral, instituido afios atras, pero que carece
de contenido.

Después de un afio, un nuevo cambio de gobierno da el Ministerio de Cultura a
otro profesor universitario, Ricardo de la Cierva que, aunque en contra del triunvirato
que rige el CDN, se encuentra con éxitos en sus carteleras que impiden decisiones de
cambio. A de la Cierva le seguirda muy pronto Juan Antonio Garcia Baquero, nuevo
director general de MUsica y Teatro, bajo cuya direccion se pone en marcha una serie de
normas para el funcionamiento de la vida escénica espafiola entre las cuales hay que
mencionar un sistema de subvenciones y ayudas a los nucleos de produccion estable y
una politica de cooperacion con la nuevas comunidades autonomas. Aunque Garcia
Baquero permanece un poco mas tiempo que sus predecesores tampoco tiene el tiempo
suficiente para poder efectuar cambios que incidan de manera determinante sobre la
escena espafiola.

Pese a la falta de entidad politica para dar salida a los problemas de la escena
espafola, la oferta teatral en Espafia durante la Transicion, y en Madrid en particular, no
experimenta descenso alguno; todo lo contrario. Una de las novedades mas significativa
en el mundo teatral es la obligacion de incorporar obras de autores espafioles a la
solicitud de ayudas, ya que la administracion advierte que los teatros estables, ante la
necesidad de éxitos de publico para mantenerse, s6lo programan autores clasicos y
conocidos.

Ademas, Dario Villanueva afirma que (2000: 436):

Uno de los acontecimientos mas importantes que sucede en este momento es la
desaparicion de la censura. Desde 1978, los tribunales de justicia son los Unicos
encargados de velar por la ética, moral y convivencia de los ciudadanos. Y no

publico de ciertas motivaciones intelectuales. Pero en poco tiempo, el proyecto inicial se diluy6 en otro
mucho més parecido a lo que eran los teatros nacionales de antes. Las dos temporadas 79-80 y 80-81
terminaron con la idea inicial del Centro Dramético Nacional, del que s6lo se mantuvo el nombre. En la
siguiente, 81-82, el Bellas Artes regreso a la empresa privada, es decir a Tamayo y, consecuentemente, el
Centro Dramatico Nacional quedé en el Maria Guerrero.
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tardan demasiado en hacer su aparicion determinadas medidas de presion,
sustitutorias de los conocidos y viejos mecanismos.

Y aun. Nos dice Cesar Oliva (2004: 65):

De 1975 a 1982 proliferaron los espacios teatrales, pues en la capital se
utilizaron en ese periodo treinta y cinco teatros y cinco salas de caracter
experimental, aunque no siempre con actividad continuada, pues abrieron y
cerraron algunos de ellos a lo largo de esos afios.

A finales de 1982 la sociedad espafiola elige el Partido Socialista Obrero
Espafiol para gobernar el pais. Es éste uno de los periodos mas activos de la historia
reciente, pues son muchos los acontecimientos importantes, tanto esparioles como
europeos, a los que podemos asistir: el ingreso de Esparia en la Comunidad Europea, la
caida del muro de Berlin y la gradual desaparicion de los regimenes comunistas, la
distension casi definitiva de los bloques soviético y americano y, en un plano interno,
pero de muy especial interés, la puesta en marcha de las televisiones privadas a partir de
1989. Estos eventos, y el enorme desarrollo econémico y mediatico que llevaran
consigo, no dejaran de influir en la vida cultural y artistica espafiola. El teatro se
convierte en uno de los principales protagonistas de la llegada de los socialistas al
poder, ya que, al igual que la cultura en general, espera una clase politica que ponga
atencién y se centre sobre sus problemas.

En este clima de fermento cultural Alfonso Guerra, vicesecretario del PSOE,
decide reunir en el verano de 1982 a gentes de cultura, en varias sesiones que se
desarrollan en el Hotel Castellana de Madrid. Bajo la coordinacion del responsable de
cultura de formacion, Salvador Clotas, en una de ellas un centenar de personas
vinculadas al mundo del teatro vienen consultadas con el programa de las sucesivas
elecciones a la mano, en el que destaca una atencion especial a la creacion escénica. El
PSOE, de hecho, empieza a ocuparse del teatro desde abajo, con un programa de
gobierno elaborado por equipo propio y que supera aquellas conjeturas que se presentan
en el Informe sobre la cultura de las primeras elecciones generales de 1978, en donde

ya estaban presentes las principales ideas sobre la situacion del sector:

La censura — las censuras — el numerus clausus de locales, el reglamento de
Policia de Espectaculos Publicos, la obstaculizacidn del empleo de las distintas
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lenguas nacionales, la cerrazdn administrativa, la fiscalidad opresiva y el
desinterés, cuando no la hostilidad oficial, son algunas de las més claras causas
de la tremenda crisis teatral actual. Cualquier anélisis tiene que partir de este
supuesto: crisis (Oliva, 2004: 113).

El primer paso que se da para fomentar esta nueva etapa cultural es designar el
titular del primer Ministerio de Cultura, cargo que recae sobre Javier Solana Madariega,
mientras el elegido como director general de Musica y Teatro es José Manuel Garrido,
un hombre joven del partido, con experiencia en la gestion de temas culturales. Asume
pues las tareas de direccion politica de Musica y Teatro con Javier Solana (de 1983 a
1987) y con Jorge Semprun (1988-1989) con el que pasa a ser subsecretario (1990),
cesando en 1991 a la llegada al Ministerio de Jordi Solé Tura. A ello hay que afiadir que,
durante el tiempo en que Garrido estd como subsecretario de Cultura, la gestion del
teatro y de la masica es llevada a cabo por Adolfo Marsillach, hombre de gran prestigio
en el mundo de la escena y cuya labor supuso la absoluta continuidad con las lineas
marcadas desde afios atras.

En el Ministerio tres son las decisiones que se toman en poco tiempo: aumento
considerable de los fondos publicos dedicados a la escena; creacion del Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, institucion que aunaria la antigua
Direccion General de Musica y Teatro con el Organismo Autonomo Teatros Nacionales
y Festivales de Espafia, para hacer mas operativa la gestion pablica de estas actividades;
renovacion de los cargos de confianza de las Ilamadas unidades de produccion del
nuevo Instituto. Es el 27 de mayo de 1985 cuando se promulga una orden ministerial
que, de alguna manera, sustituye a la vigente Ley del Teatro, ocupandose no sélo de las
ayudas al mismo, sino de la definicion de los distintos sectores y medios necesarios para
acceder a ellas. El propio José Manuel Garrido habla de la necesidad de esta normativa,
teniendo en cuenta los profundos cambios que se han producido en la sociedad y en la

cultura de los afios ochenta. Afirma Garrido que:

El mapa teatral de nuestro pais ha comenzado a variar sustancialmente en los
Gltimos afios y lo seguird haciendo adn mas al afirmarse el proceso de
descentralizacién que ha conferido a las comunidades auténomas y a los
municipios la iniciativa de organizacion de sus propias politicas culturales
(Oliva, 2004: 117).
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La normativa, pues, tiene dos ideas fundamentales: por un lado asegurar la
estabilidad del trabajo teatral a mas largo plazo y contribuir a generar la infraestructura
que lo posibilite. Por otro, extender el hecho teatral al mayor nimero de ciudadanos,
facilitando la salida de las compafiias fuera de su comunidad de origen. Se constituye un
registro de empresas y asociaciones de caracter teatral en el que tienen cabida: empresas
de compafiia, empresas de local, asociaciones culturales. La Ley exige estar totalmente
al corriente de las obligaciones tributarias de cada empresa, cuotas de Seguridad Social
y demas responsabilidades con el personal contratado, con el fin de poder acceder a
cualquiera de las ayudas enumeradas. Estas medidas vienen saludadas, en general, con
satisfaccién por parte de todos los sectores de la profesién. Sin embargo, la posible
catalogacion en empresas de primera y empresas de segunda también genera no pocos
recelos entre los que prefieren mantenerse en el territorio de las compafias
independientes.

Junto a estas normas legales, la Direccion General de Mdusica y Teatro, primero,
y el INAEM, después, acometen una serie de acciones que inciden en ese espiritu de
renovacion anhelado para la escena espafiola. Entre ellas hemos de destacar:

e puesta en marcha de una moderna politica de festivales;

e reorientacion y potenciacion de un Centro de Documentacion Teatral;
e creacion de un Centro Nacional de Nuevas Tendencias;

e fundacién de la Compafia Nacional de Teatro Clasico;

e rehabilitacion de los teatros espafoles.

Desaparecidos los llamados Festivales de Espafia, institucion que durante el
franquismo lleva a pueblos y ciudades, y casi siempre durante la estacion veraniega,
representaciones a las que no se accede en temporada normal, s6lo Mérida, Valladolid y
Sitges siguen programando, regularmente, actuaciones de cierto interés artistico. Tras
los festivales de estas ciudades, el de Granada empieza a alcanzar un gran prestigio,
tanto en Espafia como en Europa y también Murcia aporta no pocas ediciones de esta
especialidad a unos Encuentros de contenido experimental. La llegada de los socialistas
define una politica de potenciacion de Mérida y transforma las Jornadas de Almagro en
un auténtico festival internacional tematico, pues de teatro clasico se trata. Poco después
se crea el festival Iberoamericano con sede en Cadiz.

La llegada de Garrido cambia la funcion principal de organizacion y gestién del
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Centro de Documentacion Teatral. De hecho, se define ahora como una verdadera
agencia de informacién. El periodista Moises Pérez Coterillo, fundador y director de la
revista Pipirijaina (1976-1983) que critica de manera muy severa la politica cultural de
la UCD, es designado responsable del Centro. Crea una revista, EI Publico, en 1983 que
se caracteriza por ser el verdadero portavoz de todas las actividades que sean del sector
publico, sin dejar de reflejar también las del sector privado. Con una calidad de edicién
extraordinaria, y una serie de interesantes suplementos anuarios y monograficos, las
publicaciones del CDT son una referencia ineludible para el estudio de esta etapa del
teatro espafiol. Pronto su presencia se hace imprescindible en cualquier centro de trabajo
escénico, y no sélo de Espafia, sino también de América Latina.

Por lo que se refiere al Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas,
instalado en la Sala Olimpia, éste se ocupa de manera exclusiva de la actividad propia
de autores, grupos, compafiias y colectivos caracterizados por una indole experimental o
vanguardista. Desde el principio, no solo programa teatro de texto, sino también teatro-
danza, Opera, instalaciones, performances y, en definitiva, todos aquellos terrenos
alternativos y fronterizos de la creacion escénica. Director de este centro es Guillermo
Heras, que se mantiene en el cargo durante la totalidad de la existencia de esta
institucion teatral. Su labor no consiste Unicamente en producir o ayudar a producir
obras, mas 0 menos experimentales, sino que organiza seminarios, abre una linea de
publicaciones, organiza encuentros internacionales y, en definitiva, se convierte en uno
de esos referentes imprescindibles a la hora de realizar alguna actividad relacionada con
la escena anti convencional. EI nuevo centro estimula de manera formidable a un grupo
compuesto por los dramaturgos mas representativos de final de siglo, y que en aquel
1985, eran apenas conocidos, es decir Ernesto Caballero, Leopoldo Alas, Alfonso
Armada, Antonio Fernandez Lera, Vicente Molina Foix, entre otros.

En el terrero de la creacion de nuevos centros o compafiias hay que destacar la
aparicion de la Compariia Nacional de Teatro Clasico. Para ello resultan fundamentales
dos circunstancias: en primer lugar, el ambiente idoneo surgido del Festival de Almagro,
tanto de sus representaciones como del debate entre la universidad y las gentes del
teatro, debate fertilisimo pues origina un estado de opinion que devuelve a los clasicos
un protagonismo olvidado desde mucho tiempo atras; en segundo lugar, la presencia de

Adolfo Marsillach, persona designada por Garrido para que intentase crear una
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institucion parecida a la Royal Shakespeare Company. Ya en el verano de 1986, la
Compariia Nacional de Teatro Clasico se presenta al Festival de Almagro con obras de
Calderon de la Barca, Lope de Vega y Moreto. La trayectoria inicial de la Compafiia
Nacional de Teatro Clasico supone una revolucion en la manera de tratar a estos autores
y, lo que es mas importante, con la mejor y mayor recepcién de un publico nada
interesado en la verdad histérica y deseoso de consumir comedias antiguas como si de
modernas se tratara. Es evidente que el interés por los clésicos se transforma también en
desinterés por los autores contemporaneos. De hecho muchas son las criticas que
proceden de estos Ultimos ya que son ausentes de las carteleras, esta vez a cambio de
una maniobra de prestigio de indudable calado, con la que es muy dificil competir.

Otra de las tareas realizada por en nuevo INAEM es la rehabilitacion de los
teatros espafioles, que se encuentran en una situacion técnica muy precaria. Si desde el
gobierno se quiere estimular la creacion escénica, pronto se advierte que esto no parece
actuable con locales mal dotados, sin apenas instalaciones que resisten a espectaculos de
gran formato, escenarios en ruinas y carentes de las minimas condiciones de seguridad,
y salas asi mismo incapaces de servir a un publico exigente. De ahi que, desde 1985, se
iniciase una primera fase en la que se rehabilitan cincuenta y un teatros de todo el
Estado esparfiol. Esto hace que, en pocos afos, el mapa de los teatros espafioles cambie
de forma radical, pues al medio centenar inicial se van sumando, en sucesivas etapas,
otros tantos. E incluso se procede a la construccion de nuevos locales, sobre todo
auditorios para la musica y las artes escénicas, de manera que bien se puede afirmar
que, en sélo una década, las posibilidades técnicas de los locales espafioles cambian de
manera total.

La consecuencia inmediata de esta nueva situacion es que ya, transcurrida casi la
primera legislatura del gobierno de Felipe Gonzélez, las autonomias, las mas
desarrolladas o las que estan en fase de consolidacion, invierten casi 8.000 millones de
pesetas en teatro. Este aumento es causado por el encarecimiento de los costos, el
incremento de los salarios artisticos y el nimero de funcionarios y coordinadores en
todo el Estado y, en este periodo concreto, a la rehabilitacion de teatros en numerosas
ciudades espafiolas. Ademas, la mayoria de los recursos econdomicos se utilizan para
subvencionar a grupos propios, organizar coproducciones, dar aportaciones a un circuito

o red regional de teatros, festivales o certamenes, rehabilitar teatros o adquirirlos nuevos
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y poner en marcha escuelas de actores.

1.2. SOBRE LINEAS Y TENDENCIAS DEL TEATRO ESPANOL DESDE LA TRANSICION
PoLiTICA

Para tener un cuadro completo y exhaustivo, ante de detenernos sobre las
referencias orientativas que han caracterizado la vida escénica de los afios noventa,
resulta muy interesante destacar las tendencias que surgen tras la desaparicion de la
dictadura. Dentro del Teatro de la Transicion politica, Angel Berenguer (1998: 39)
individua tres tendencias fundamentales:

1. La Tendencia Restauradora, que nace del deseo de preservar los valores del
pasado y coincide con planteamientos sociales y politicos conservadores.
Representa una opcion continuista de la dictadura y su propuesta escénica
acepta las practicas teatrales del pasado en lo que se refiere a su concepcion
del espacio y a las convenciones de la representacion.

2. La Tendencia Innovadora, cuya transformacion se puede encontrar en lo
referido a la innovacion formal de las férmulas teatrales propias de los
escenarios comerciales, como por ejemplo la comedia que insiste en la
busqueda de nuevos temas. Las obras de esta tendencia suelen sugerir una
ideologia conservadora que, aunque atenta a los temas y modas del
momento, sélo pretende entender, divertir Yy, a veces, sorprender al publico
por su tematica y sus recursos escénicos puestos al servicio de su empresa
comercial.

3. La Tendencia Renovadora, que coincide con la necesidad de cambio, en
todos los planos de la vida espafiola, apreciable en los distintos ordenes de la
convivencia.

La Tendencia Restauradora, ya en la Transicion Politica, reine a autores en cuya
obra se materializa una visién del mundo igual a la vigente durante el periodo
franquista. Los dramaturgos restauradores son partidarios del régimen anterior en cuyo
sistema se identifican y en el que disfrutan de una posicion confortable. De ahi que
rechacen el proceso de Transicion y defiendan unos valores politicos y sociales que
quieren mantener.

Por esta razon, Berenguer afirma:
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Los procesos de identificacion puestos en marcha por estas obras se refuerzan
considerablemente con la frecuente presencia en las salas que las acogen de
figuras politicas de relieve en el régimen anterior, que avivan en estos publicos
incondicionales la actitud continuista, en retroceso con la nueva coyuntura
(1998: 48).

La mayor parte de las obras pertenecientes a la Tendencia Restauradora son de
autores que irrumpen en los escenarios de la Transicion, con la intencion de materializar
su explicito proselitismo ideolégico. Entre los autores mas importantes podemos sefialar
Emilio Romero, Eloy Herrera, Pablo Villamar y Antonio D. Olano. Las formulas
adaptadas por estos autores incorporan elementos procedentes de musical, del cabaré o
del café-teatro que se mezclan con elementos eréticos de gran poder de reclamo en la
nueva situacion, y contenidos de elevada beligerancia politica a favor de unos grupos
sociales que son los perdedores en la nueva etapa. Se recurre a procedimientos
propiciadores de la comunicacion directa con el publico para que éste rie y apoye cada
frase con carcajadas y expresiones de entusiasmo y son muchos los que llegan a
intervenir al final para fustigar a la oposicion. Naturalmente, todo esto causa un total o
parcial desinterés por el mantenimiento de cddigos teatrales: en muchas obras no hay
preocupaciones formales, ni estructura dramatica, los textos resultan carentes de toda
elaboracion. Por obvias razones, esta tendencia experimentara un proceso de disolucion
a medida que los afios y los acontecimientos vayan reduciendo el peso de la mentalidad
continuista en la sociedad espafiola. De hecho, las obras y sus autores que, durante la
Postansicion, reiteran férmulas teatrales y visiones del mundo ancladas en la tradicion
se consideran productos del pasado.

El Teatro Innovador se inicia en Espafa antes del periodo de la Transicién y
precisamente en la primera parte del Siglo XX. Los autores que pertenecen a esta
tendencia son los que adoptan en sus obras “la mentalidad librecambista de la alta
burguesia” (Berenguer, 1998: 59) e introducen en aquellas innovaciones tematicas que
hacen que triunfen en el mercado teatral. Con la instauracion del régimen dictatorial, los
autores de esta tendencia tienen la obligacion, si quieren seguir su labor teatral, de
incorporarse a la Tendencia de ldentificacion, en a que comparten espacio con autores
representativos del anterior teatro restaurador y con nuevos productos especificos del

periodo. Algunos de estos autores, durante la Transicion, sigue cultivando la comedia
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burguesa que constituye la forma dramética mas representativa del Teatro Innovador.
Dentro de este grupo hay que sefialar autores consagrados como Jaime Salom, Victor
Ruiz Iriarte, Antonio Gala, Juan José Alonso Millan, Alfonso Paso, figuras que cuentan
con una obra creadora ya consolidada dentro del Teatro de la Identificacion del periodo
anterior. Junto a estos autores, la Tendencia Innovadora de la Transicion es realizada por
dramaturgos sin una obra anterior absolutamente consolidada- como por ejemplo
Miguel Sierra- y cuya actividad creadora durante el periodo se inscribe igualmente en la
linea de la comedia burguesa de evasion. Unos y otros dramaturgos realizan su creacion
a partir de una concepcion del teatro como producto de consumo, que debe ser dotado
de elementos innovadores para atraer al publico. Uno de estos elementos es, sin duda
alguna, el tratamiento dramatico de las relaciones conyugales y, consecuentemente, sus
desviaciones extraconyugales.

A diferencia de lo que pasaba con la Tendencia Restauradora, estas obras se
caracterizan por una cuidadosa construccion y distribucion de la materia tematica, una
funcionalidad casi absoluta otorgada a los dialogos mientras, en términos parecidos a lo
descrito a proposito de la Tendencia Restauradora, es posible individuar una explotacion
del erotismo, que no constituye el Unico elemento que las dos tendencias tienen en
comun. De hecho, en las obras de la Tendencia Innovadora todavia son visibles las
claves de una vision conservadora que las aproxima a los trabajos de los dramaturgos de
la Tendencia Restauradora y, en efecto, muchas obras de la Tendencia Innovadora, sin
abordar directamente una tematica politica, manifiestan actitudes que responden a
mentalidades reaccionarias proximas en el plano ideologico a la mentalidad continuista

propia del teatro restaurador. Segun la opinion de Berenguer (1998: 67):

[...] esta presencia subyacente de mentalidades conservadoras en el seno de la
Transicién Innovadora constituye precisamente el factor que determina el
empleo de modalidades expresivas claramente retrogradas, asi como la
inclusion de elementos menos demandados por la coherencia estética de estas
creaciones.

Por otro lado, el éxito de una Tendencia Renovadora halla su justificacion en el
irreductible caracter evolutivo de los procesos artisticos durante la Edad Contemporanea
y en esa conciencia colectiva de transformacion que afecta a todos los 6rdenes de la

vida espafiola y, naturalmente, también al teatro. Berenguer (1998: 39) sefiala las varias
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subtendencias que caracterizan esta corriente:

Desde una renovacion radical contemplada desde las expectativas de un pasado
politico forjado en la oposicion al régimen franquista (Subtendencia Radical),
pasando por la actitud que desea reformar la sociedad espafiola en sus
principios sociales y estéticos (Subtendencia Reformadora) hasta propiciar
posturas que se apartan de las propuestas generadas en el contexto teatral de
momento en el plano tematico como en lo referente a los lenguajes escénicos
(Subtendencia de ruptura).

La primera de estas orientaciones, la Subtendencia Radical, resulta constituida
por creaciones de dramaturgos y de grupos que transponen en sus obras una mentalidad
rupturista en el plano politico-social y que quieren alejarse de los elementos del antiguo
régimen y de la vision del mundo vigente en el anterior periodo. La mayor parte de
estos autores (Alfonso Sastre, Alberto Miralles, Antonio Martinez Ballesteros, Eduardo
Quiles, entre otros) ya ha realizado en el periodo unas obras cuyas peculiaridades
principales son la oposicion ideoldgica al régimen dictatorial y el uso de un lenguaje
dramatico a través del cual intentan denunciar los sistemas sociales. En estas obras, el
enfrentamiento politico se puede llevar a cabo o a traves de una presentacion indirecta
de la realidad que se combate, o través del uso de la alegorizacién simbolizadora, para
cuya interpretacion ofrecen unas claves al espectador.

Sin embargo, en una y otra tesitura se produce, con notable frecuencia, una
circunstancia que caracteriza buena parte de las obras encuadradas en esta subtendencia.
A medida de que la Transicion progresa, la denuncia encubierta o explicita aparece
dirigida contra aspectos de la realidad que el publico identifica cada vez mas con el
régimen autoritario y que, por lo tanto, van perdiendo relieve. De esta manera, pasados
los primeros momentos, en los que la nueva situacién de tolerancia propicia el
desbordamiento de protestas por mucho tiempo reprimidas, la lucha presente en estas
obras, y mantenida por algunos autores en sus nuevas creaciones, comienza a ser
juzgada por la critica como anacronica.

La Subtendencia Reformadora, cuyos mayores intérpretes entre otros son
Antonio Buero Vallejo, Lauro Olmo, Carlos Muiiiz, Jesis Campos Garcia, entre otros,
presenta una evidente correspondencia con la mentalidad reformista en el plano
politico-social que finalmente protagoniza el proceso de cambio. Estos autores intentan

materializar en su creacion dramatica una mentalidad critica con el sistema politico-
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social de la dictadura, manifestada en un propdsito de denuncia llevado a cabo a través
de una lenguaje dramatico de corte realista capaz de reflejar las imperfecciones de dicho
sistema. Es frecuente que la imaginaria ubicacion en el presente de los universos
dramaticos creados por el teatro reformador sea reemplazada por universos situados en
un pasado, reciente o no, y dotados por ello de una referencialidad de caracter historico
o literario. El teatro historico estd, en efecto, representado en la Transicion por un
considerable nimero de creaciones que llevan a cabo una reflexion en torno del pasado
periodo historico espafiol y que quieren clarificar ese pasado. Y, si bien no faltan en
estas obras alusiones, de caracter mas o menos simbolzador, a la Transicion Politica, el
tratamiento de la historia es llevado a cabo, sin embargo, con el propdsito de desvelar
las sefiales de identidad de cada momento del pasado, mucho antes que de alterar éstas
para ponerlas al servicio de una finalidad ejemplificadora. En el caso de autores con
obra anterior, la disposicion critica hacia la sociedad que posee este teatro de reforma
trae como consecuencia la prohibicion por la censura de estrenar varias obras que deben
esperar el nuevo periodo para salir a la luz. Sin embargo, este realismo critico, que ha
configurado el lenguaje dramatico del teatro de la Subtendencia Reformadora durante la
posguerra, continta proporcionando la base formal de las creaciones reformistas durante
la Transicion, también en el caso de los nuevos autores. Junto al drama de lenguaje
escenico mas o menos rigurosamente realista, algunos autores exploran también las
posibilidades escénicas ofrecidas por los géneros tradicionales, buscando no solo la
renovacion de aquéllos, sino el desarrollo de modos de comunicacion con un publico
diferente al habitual. Ademas, una parte significativa de estas creaciones teatrales
emprende los caminos de la renovacion tras la huella mas o menos nitida de los
lenguajes escénicos instituidos por la vanguardia europea desde los afios cincuenta. Si
bien es cierto que la aproximacion al teatro vanguardista europeo va a ser llevada a
cabo, dentro de la creacién teatral de la Transicion, sobre todo por los autores de la
Subtendencia de Ruptura, resulta igualmente cierto que diversas creaciones del teatro
reformista indagan las posibilidades expresivas de la teatralidad no textual.

Finalmente, la Subtendencia Rupturista manifiesta los rasgos de una actitud y
de unos modos creadores que mantendran su vigencia a lo largo de toda la segunda
mitad de la centuria. Durante el periodo de posguerra, como afirma Angel Berenguer
(1998: 134):
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El teatro de ruptura habia conformado una tendencia en la que se inscribieron
aquellos dramaturgos cuya obra materializaba una mentalidad de exilio, ya se
tratara de una exilio exterior (el caso de autores que, como Alberti y Max Aub,
se ven abocados a un exilio fisico) o bien de un exilio interior, actitud
notablemente mas frecuente, que se manifiesta a través de la desvinculacion de
un entorno con el que se suspende toda la voluntad de reconocimiento o de
dialogo.

En ella se incluyen, pues, las creaciones de un corto nUmero de autores y de
grupos que manifiestan a través de sus obras, una actitud de radical alejamiento con
respecto a las esferas tematicas y estéticas presentes en el resto de la creacién teatral.
Dicha actitud va a ser materializada a través de lenguaje escénicos situados al margen
de la comunicacion teatral aceptada por la légica, el realismo o la practica comun. Los
dramaturgos crean universos dramaticos configurados segun el orden interior de la
creacion teatral, materializando de esta forma una respuesta defensiva y fabuladora a
una realidad que no gusta y que es sustituida en escena por &mbitos irreales o poéticos.
En consecuencia, muchas de las obras del teatro de ruptura incluyen elementos que
evidencian la separacion, cuando no el rechazo, de estos autores con respecto a los
valores de su entorno. El resultado sera con frecuencia un teatro alucinado,
materializado en formas oniricas. Ademas, estos creadores y grupos configuran
frecuentemente sus obras como rituales o bajo formas ceremoniales que suspenden la
primacia del raciocinio en la comunicacién con el espectador y recuperan las formas de
celebracion colectiva presentes en el origen del teatro, como por ejemplo rituales de
caracter iniciatico. En la linea de Beckett e lonesco, estos dramaturgos dotan a sus
personajes de lenguajes estereotipados, proximos a la expresion infantil asi que la
desverbalizacion de la escena, consecuencia del cuestionamiento del valor de la palabra
en el vanguardismo teatral europeo y resultado de la transformacion de los lenguajes
escenicos, se halla también presente en las obras teatrales de ruptura.

Entre los muchos nombres que cabe mencionar porque componen la cartelera
mas digna de esta subtendencia - Rafael Alberti, Salvador Espriu, Luis Matilla, Luis
Riaza, Francisco Nieva, Alfonso Vallejo, entre muchos otros, - en particular, merece la
pena detenernos un instante en un peculiar episodio que surge en este momento con la
presencia del dramaturgo Fernando Arrabal: este autor espafiol, afincado en Paris, es

uno de los referentes mas imprescindibles de lo que era la dramaturgia antifranquista
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por antonomasia. De sus éxitos en el extranjero se informaba que se prohibian sus textos
en Espafia. Arrabal llega a significar lo que no se podia hacer en los escenarios. De
manera que su presencia en las carteleras nacionales es una de las notas mas destacadas

de este nuevo periodo histdrico que llegaba.

1.3. LAESCENA ESPANOLA DE LA DEMOCRACIA

Por todo lo dicho y por todas las personalidades nombradas hasta aqui
convendremos en afirmar que la salud del teatro espafiol desde 1975 hasta 1982 no fue
nada desdefiable. Como he sefialado, ya a finales del primer parrafo de este apartado, a
partir de 1983, después de la entrada del Partido Socialista Obrero al poder en 1982,
llegan una serie de medidas para intentar cambiar los comportamientos del arte
dramatico en todo el estado. La cada vez mas depurada técnica de representacion,
homologada con los productos europeos que circulan por los festivales internacionales,
hace que el publico encuentre en los escenarios argumentos suficientes para sentirse
representado. Buena parte de la programacion de los ochenta revisa titulos
fundamentales de autores emblematicos, como Garcia Lorca y Vallé-Inclan que llegan a
ser simbolos escénicos de los nuevos tiempos.

La busqueda de los caminos de la comercialidad serd una constante de los
autores de este periodo. Algunos de ellos producen obras que van desde la comicidad
tradicional hasta la comedia burguesa de evasion: Jaime Salom mantiene la mayor parte
de sus estrenos en la linea evasiva y consumista que caracteriza a esta tendencia,
abordando para ello motivos de caracter fuerte relacionados con el erotismo (Mariposas
negras), los personajes célebres (Casi una diosa) o la historia contemplada en sus
aspectos mas comunmente superficiales (Las Casas: una hoguera al amanecer). En este
mismo apartado cabe mencionar la pieza de Maria Manuela Reina que segun Manuel
Pérez Jiménez (1998: 3):

...convierte en rasgo identificador de su teatro la recreacion de universos de
elevadisimo standing, como sucede en La cinta dorada y en Reflejos con
cenizas, si bien muestra en otras piezas una mayor proximidad a los modelos
mas convencionales de la comedia burguesa, incluso en alguna obra escrita ex
profeso para un determinado actor (Alta seduccién).

Por su parte, Miguel Sierra aproxima a la cotidianidad el universo de su
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principal estreno del periodo (Palomas intrépidas), obra de relativa novedad en su
planteamiento, que aporta cierto aire renovador a una teatralidad emparentada con la
comedia burguesa mientras algunas obras de Antonio Gala sitlan a éste en la dimension
mas comercial que caracteriza su ya dilatada creacion.

En el teatro espafiol de la era democrética es preciso sefialar el mantenimiento de
una dimensién ideoldgica que, aunque inusual en el panorama teatral europeo coetaneo,
explica la perduracion de motivos teméticos y de férmulas creadoras que fueron
caracteristicos del teatro resistencial surgido como oposicién al sistema dictatorial en el
periodo tardofranquista. La hipertrofia ideolégica de una parte del teatro espafiol resulta
todavia mas sorprendente, si se considera la evidente consolidacién del sistema
democrético acontecida durante esos afios y, por lo mismo, la pérdida de vigencia de los
problemas abordados por estas obras. Desde el punto de vista estético, las obras que
conforman esta corriente evidencian (bien por haber sido escritas —pero, generalmente,
no estrenadas- en el periodo anterior, bien por el peso del contexto sucintamente
descrito en el parrafo que antecede) una vinculacion con estilos teatrales que ahora
aparecen anclados en un pasado reciente. En esta linea de intensa ideologizacion se
inscriben las obras de José Martin Recuerda (Las conversiones), de Jeronimo LoOpez
Mozo y Luis Matilla (Como reses), de Manuel Martinez Mediero (Papéa Borgia, Juana
del amor hermoso) y de Domingo Miras (Las alumbradas de la Encarnacion Benita).

Un considerable sector de los dramaturgos que estrenan obras durante estos afos
intenta mantener en ellas las constantes renovadoras que habian inspirado toda una
corriente de la creacion teatral espafiola de la segunda mitad del siglo. En ellos, la
actitud de busqueda de formas escénicas propias del nuevo contexto parece
corresponderse con la voluntad general de indagacion en los aspectos convivenciales
presentes en la sociedad espafiola de la etapa democratica. A traves de estos autores y
obras resulta posible considerar como el género del drama muestra ahora una capacidad
de adaptacion a los nuevos tiempos y expectativas de recepcion que se traduce en una
diversidad verdaderamente notable en el plano estético. Las obras de Paloma Pedrero,
de Sebastian Junyent, Josef Maria Bonet i Jornet muestran la madurez de un teatro que,
conociendo las aportaciones de la vanguardia europea de posguerra en los ambitos de la
plastica y de la gestualidad, las incorpora y funde con un didlogo que es nuevamente

convertido en el soporte principal de la accion dramética y que ahora aparece
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notablemente desliteraturizado. La linea mas personal de la creacion teatral del periodo
corresponde a José Sanchis Sinistierra quien une a la basqueda de nuevos caminos
tematicos y formales el mantenimiento de unas constantes que caracterizan su
produccidn y que se concretan en la desrealizacion fabuladora, mitica 0 metateatralizada
de sus universos draméticos (jAy,Carmela!, EI cerco de Leningrado), en los
procedimientos de ficcionalizacion del publico en el tratamiento parcialmente fantastico
de asuntos historicos y épicos, o en la sugerente alteracion de las coordenadas espacio-
temporales de sus dramas (Perdida en los Apalaches). Un lugar también especial, dentro
de esta corriente, corresponde a Albert Boadella, tanto por el caréacter singular de su
creacion como por la evidente progresion artistica que ahora manifiestan sus obras;
como, sobre todo, por el predominio, en sus espectaculos, del desarrollo de la
escenicidad (incluso cuando ésta se superpone a moldes compositivos propios del
drama).

A lo largo de estos afios sigue en vigor la tendencia experimentalista que ve en
Fernando Arrabal, Alfonso Vallejo, Francisco Nieva los autores cuyas obras siguen
trayendo hasta los escenarios espafioles los hallazgos vanguardistas generados por la
revolucion experimental acontecida en el teatro europeo dos décadas antes. Se evidencia
en este periodo el surgimiento de una corriente que se instala en el panorama del momento
bajo la forma de un conjunto de procesos simultaneos de experimentacion textual y
escénica. A este proposito el Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas aparece
como principal promotor de un conjunto de autores cuyos estrenos inspira y acoge en su
programacion, publicando algunos de sus textos en la coleccion denominada "Nuevo Teatro
Espafiol” y promocionando a través de prélogos, presentaciones y actos institucionales la
idea de tratarse de un teatro experimental destinado a materializar la presencia en la escena
espafiola de una vanguardia que, hasta entonces, habria estado completamente ausente de la
misma. Las obras de Vicente Molina Foix (Los abrazos del pulpo, Don Juan altimo)
representan la aplicacién al teatro de férmulas creadoras que habian constituido la
vanguardia poética de varios decenios atras. La experimentalidad de este teatro se traduce
en un formalismo que resulta especialmente evidente en la composicion externa de las
obras. Muchas creaciones evidencian, por otra parte, una profundizacion en conflictos de
caracter intimo o privado, con preferencia sobre los que se inscriben en el entorno exterior o
colectivo. Creemos, por otra parte, que los factores culturales y estéticos aportados por el

conjunto de fendmenos albergados bajo el término posmodernidad pueden explicar algunos
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de los rasgos diferenciadores de las obras de esta tendencia. EI concepto, de problematica e
insuficiente aplicacion a la creacidn teatral espafiola contemporanea, aporta indudablemente
elementos presentes de uno u otro modo en los diversos dramaturgos del periodo, pero, en
sus rasgos esenciales, manifiesta una presencia mas decididamente configurada en los
autores de la corriente que estamos considerando. A la mentalidad posmoderna
corresponderia, asi pues, la a-historicidad presente en obras como La emocion, de Alvaro
del Amo, asi como la remision de los conflictos a la esfera de lo personal y de lo intimo que
se aprecia especialmente en Lenguas de gato, del mismo autor, 0 en La soledad del
guardaespaldas, de Javier Maqua. La carencia de sentido critico que, con respecto a los
asuntos de la convivencia colectiva, se aprecia en este teatro (subrayada con profusion por
ensayistas y criticos) aparece relacionada con esta reduccién del universo dramatico
aportada por la mentalidad posmoderna, llegando a materializarse en obras cuyo sentido
ladico se funde con evidente inanidad y aun, a veces, ingenuidad conceptuales. Asi
llegamos a los afios noventa. De aqui en adelante, como sefiala Alonso de Santos, se
propondran como temas:

...aquéllos que afectan mas a la realizacion personal del hombre: el amor, la
desesperanza, el dinero, el sexo, la violencia, la agresion, el derecho al “no” y
la razon individual, el descubrimiento que las cosas no son como parecen, la
conciencia de extranjeros en un mundo que no es “nuestro”, la busqueda de
unos pilares éticos diferentes, la elaboracion de una nueva esperanza, el sentido
de la utilidad y la busca del hueco humano y social, el didlogo con nosotros
mismos, el derecho al viaje iniciatico de cada ser.... y el debate, social, por un
lado, e intimo, por otro, entre nuestra realidad y nuestro deseo (Romera, 2000:
4)

Ademas estos seran los afios en los que:

e Dejara de influir, con la fuerza que lo habia hecho en afios anteriores, el teatro
llegado del resto del mundo y cobrard mas importancia la produccion nacional.

e Bajaran los apoyos economicos de las diferentes Administraciones al resto del
teatro. El teatro de produccién privada sufrira una crisis econémica considerable
de la que se salvaran solo los éxitos reconocidos de cada temporada.

e Empezara un importante movimiento de renovacion cultural realizado por
jovenes autores, aunque sus obras se estrenaran en circuitos alternativos y con
un pablico minoritario.

e Crecerd la asistencia al teatro en muchos puntos del Estado espafiol, sobre todo

después de la creacion de la red de teatros publicos. Pero, al mismo tiempo,
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disminuird el numero de espectadores en Madrid que se ira compensando
lentamente con la asistencia a los musicales de gran éxito.

Seguira en pie el debate sobre la necesidad o no de las subvenciones a los
teatros.

Habré un cierto eclepticismo en cuanto a las formas teatrales ya que vanguardia,
tradicion, comedia, tragedia, teatro de entretenimiento o con gran ambicion
artistica conviviran en plena armonia.

Aumentard el nimero de socios de la Asociacion de Autores de Teatro.

Los grupos catalanes seran la punta de lanza del movimiento teatral por la
importancia de su teatro, cantidad de espectadores y presupuestos econémicos.
Se consolidara la Compafiia Nacional de Teatro Clasico, uno de los elemento
mas significativos de toda esta época.

Finalmente, surgird de nuevo un teatro de texto, es decir se reconocera una

necesaria sintesis entre los lenguajes escénicos y la escritura dramatica.
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CAPITULO II:

FUENTES DOCUMENTALES






2.1. EL DIARIO ABC DE MADRID, BASE DE NUESTRO ESTUDIO. NACIMIENTO
DEL DIARIO ABC DE MADRID: EL TRIUNFO DE UNA NOVEDAD

La historia de ABC empieza entre el siglo XIX y el siglo XX. El periodico es
concebido en el seno de la revista ilustrada Blanco y Negro, que el periodista y
empresario Torcuato Luca de Tena y Alvarez Ossorio® funda en 1891. Tras el éxito
de esta primera publicacién, en 1902 Luca de Tena empieza a reflexionar sin
descanso en la edicion de un periddico diario de informacion general: quiere producir
uno que se distinga de la competencia por ser, al mismo tiempo, “grafico,
informativo, literario y, ademas, facilmente manejable” (Olmos, 2002: 45). A
comienzos del siglo XX existen ya en Madrid un total de 36 diarios, la mayoria de
ellos al servicio de intereses privados o partidos politicos. Sin embargo, empiezan
también a circular los “periddicos de empresa” o “peridodicos de industria” que
rompen cualquier vinculo de dependencia politica y, por tanto, se declaran
independientes. Aunque concebidos mas como revistas que, con su variedad de

tematicas, pretenden satisfacer los méas diversos intereses de los lectores en realidad

8 Periodista espafiol, nace en Sevilla el 21 febrero de 1861 y muere en Madrid el 15 de abril de 1929. Como
creador de periddicos y hombre de empresa, es uno de los mas grandes periodistas espafioles de entre los
siglos XIX y XX, por haber contribuido con sus publicaciones a la transformacion de la prensa espafiola
contemporanea, renovandola en sus cimientos morales, técnicos, artisticos y culturales. Hijo de una
acomodada familia industrial de Sevilla, vinculada al espiritu liberal de la ciudad, hace alli sus primeros
estudios. Apenas cumplidos los 12 afios, funda en Madrid, con otros compafieros de su edad, un semanario
infantil, titulado La Educacion, prueba precoz de su vocacion periodistica. A la vez que estudia la carrera de
Derecho, se inicia como agregado diplomatico en la embajada de Espafia en Marruecos, entre 1876 y 1878.
Tras esta corta, pero intensa experiencia diplomatica, y terminada su licenciatura en la Universidad madrilefia,
se dedica por 10 afios a los negocios familiares y a la alta banca, viajando con frecuencia por el extranjero,
donde puede estudiar de cerca el grado de adelanto del periodismo europeo.

El Madrid social de la Regencia le hace desembocar, por pura vocacion periodistica, por su temperamento
espariolista y por su depurado gusto artistico, en el mundo del periodismo. Luca de Tena intuyd el moderno
sentido empresarial de la prensa en una época en que comienza a entrar en crisis el viejo estilo de los érganos
politicos espafioles. Asi surge la idea de crear Blanco y Negro, la primera empresa importante de Luca de
Tena al servicio del periodismo espafiol. Fundado este semanario en Madrid el 10 mayo 1891, ha resultado la
mas perfecta crénica ilustrada, literaria y artistica de mas de tres cuartos de siglo, de la vida nacional y
extranjera. Las diferentes camparias patridticas de este rotativo le otorgan pronto el prestigio institucional de
gue hoy goza en Espafia y en el mundo. Aunque procura siempre a sus empresas una gran independencia
ideoldgica, sélo atenuada por su espafiolismo y su ideario monarquico, Luca de Tena milita en el partido
liberal conservador y es diputado por Martos en las legislaturas de 1893, 1898 y 1901, y senador, por Jaén en
1903 y 1905, y por Sevilla en 1907, siéndolo mas tarde vitalicio hasta el gobierno del general Primo de
Rivera, en 1923. Luca de Tena rechaza dos veces ser ministro, con Canalejas primero, y con Maura después,
pero en su vida parlamentaria interviene eficazmente defendiendo problemas del ramo de Comunicaciones, y
por su iniciativa se lograron reformas tan interesantes para el periodismo como la libranza de prensa, el
franqueo concertado y ciertas modificaciones en el giro postal. Antes de morir, Alfonso XIlII le otorga el titulo
de marqués de Luca de Tena para si y sus hijos y descendientes, para premiar de este modo los grandes y
constantes servicios que presta a la nacion y a la monarquia. A la hora de morir, Luca de Tena dispone que su
esquela solo tuviese un titulo: “periodista” (http://es.wikipedia.org/wiki/Torcuato_Luca_de_Tena_y %
C3%81lvarez_0Ossorio).
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la linea que los separa de los periddicos de opinion es muy tenue. A este propdsito,

las historiadoras Maria Cruz Seoane y Maria Dolores Saiz afirman que:

La distincion entre periddicos de opinién y periédicos de empresa,
autodenominados independientes, no significa que éstos no defiendan opciones
politicas. Los grandes diarios tenian su matiz ideoldgico e incluso, en algunos
casos, partidista o personalista (2007: 25).

Siguiendo este camino el tratadista Manuel Tufiéon de Lara confirma que “la
prensa de opinidn es ideologia confesada y la prensa de informacién es ideologia sin
confesar” (Moreno Sarda, 1986: 15). De cualquier forma, Luca de Tena esta convencido
de que la independencia politica puede ser una ventaja que distinga a su periddico de los
que circulan por la capital. Cree también que si a esto le afiade la informacién gréfica, el
éxito esta garantizado. Por tanto, durante sus reuniones con los redactores de Blanco y
Negro, que van a formar parte de la redaccion del nuevo periodico, y con Angel Maria
Castell, ex director del diario vasco La Voz de Guiplzcoa, que Luca de Tena contrata
como redactor jefe, se concretan los elementos distintivos del nuevo periodico. Tres son
las caracteristicas que no le pueden faltar a su nueva creacion: 1) debe tener informacion
gréfica; 2) debe ser facilmente manejable; 3) debe ser politicamente independiente. De
hecho, Luca de Tena esta convencido de que “las imagenes atraen poderosamente a los
lectores” (Olmos, 2002: 47), que es grande la dificultad de los lectores para doblar los
periddicos con tamafio de sabana, los cuales quedan siempre en una cuarta parte
(tamafio decidido como definitivo para la publicacion del ABC) y que “la prensa debe
ser libre e independiente: mediatizarla, someterla a los monopolios, seria destruirla”
(48).

Acordados los rasgos que distinguiran la nueva creacion de Luca de Tena, el
mismo fundador se lanza a la bdsqueda de un nombre que sea adapto para su nuevo
periddico. Entre muchas opciones va ganado mas aceptacion el nombre formado por las
tres primeras letras del abecedario: ABC. Constituyen, segin el editor; “un titulo
rotundo, facil de pronunciar, sonoro, tal vez, un tanto revolucionario, pero, sin duda,
informativo” (49). Finalmente, lo que convence a Luca de Tena a elegir este titulo es la
definicion que de “abecé” hace el Diccionario de la Real Academia Espafola: el
“abecé” constituye los “Rudimentos o principios de una ciencia o facultad, o de
cualquier otro orden de conocimientos” (50).

Otra caracteristica que cabe sefialar es la presencia, ya desde su proyectacion, de
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las més prestigiosas plumas espafiolas deseosas de escribir para el nuevo diario. A este

propdsito nos dice Laura Burgos (2010: 20):

[...] parecia haber corrido entre el mundillo intelectual la imposicién de que,
para ser alguien dentro del parnaso literario espafiol, habia que publicar en
ABC vy asi, desde sus comienzos, conté con la colaboracion de figuras
intelectuales que colaboraron con sus ideas en el rotativo en forma de articulos
esporadicos a veces y otras veces como columnistas habituales al frente de una
seccion concreta a la cual dieron vida e institucionalizaron dentro del periodico.

Todo parece estar listo para que la nueva creacion salga a la luz pero, durante las
altimas etapas de planificacién, Luca de Tena tiene que enfrentarse a un nuevo
problema: el tipo de maquinaria, cuyo uso permitiria imprimir y tirar con la rapidez
deseada una edicion diaria de determinadas caracteristicas tipogréaficas, no le va a llegar
en el momento que esperaba. La casa alemana Koening y Baer, con la cual trabajaba
habitualmente, le informa que las maquinas requeridas no estarian preparadas para el
plazo de tiempo previsto. De todas formas, a pesar de este impedimento Luca de Tena
opta por sacar el periddico como semanario, utilizando la maquinaria de Blanco y
Negro. Esto podria también permitirle constatar si los gustos del publico coinciden con
lo que ofrece su ultima creacion.

Pues, a pesar de haber sido concebido y proyectado como diario, el 1 de enero de
1903 ABC sale a la venta como semanario. Las intenciones de Luca de Tena, sin
embargo, de crear un diario no parecen vacilar y, para que no haya dudas, en la primera
pagina precisa que “ABC es un periddico de informacion universal que nace para ser
diario” (ABC, 1903: 1). Y afiade:

Lo seria desde el presente numero si la complicada maquinaria indispensable
para editar una publicacidon de esta indole estuviese ya montada en nuestros
talleres, como confiadamente esperdbamos. Entre aplazar su aparicién o
esperar andando, hemos preferido publicar los primeros nimeros semanalmente

).

En esta primera pagina se mencionan también algunos de los rasgos que antes

hemos mencionado:

ABC cultivara preferentemente la informacion gréfica, haciéndola objeto de
especial cuidado para ofrecer en ella cuanto pueda interesar al publico. En
politica no seguird bandera alguna para no mermar su independencia, dentro de
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la cual se propone vivir sin abdicar uno solo de sus fueros (1).

Para que quede clara su independencia politica y su carécter monarquico, Luca
de Tena decide publicar en este primer nimero una entrevista realizada al Rey Alfonso
XIII, “el primero de todos los espafoles (1)” que asi da la bienvenida a la nueva

creacion:

[...] nos sentimos enamorados de la idea de un periddico independiente,
imparcial, que cultive la nota grafica como medio el més directo de llevar al
publico la expresion de la realidad y que sirva de eco a opiniones de probada
autoridad en todos los ramos del saber humano. No cabe duda que las artes
graficas con sus maravillosos progresos constituyen un gran auxiliar de la
Prensa, y todo peridédico que, inspirado por los principios de serena
imparcialidad, realice la labor de ilustrar al publico informandole de los
asuntos que despiertan su curiosidad tanto como favorecen sus intereses,
labrara una obra patridtica y humanitaria merecedora de elogio y de la
estimacion general (1).

A esta entrevista siguen diferentes articulos de cultura general: se habla del
acontecimiento historico mas importante de 1902, el juramento del mismo Rey Alfonso
X111, y de la situacion politica de Espafia durante los ultimos dos afios; Jacinto Octavio
Picon realiza el articulo “El publico del teatro” en el que critica la actitud del espectador
que acude a teatro y que muchas veces decreta el éxito o el fracaso de una obra teatral
solo por opiniones individuales o prejuicios y “preocupaciones ajenas al arte y
contrarias a la verdad (2)”. José de Roure con su articulo “A través de la frontera. Cosas
de Yanquis” nos informa de la detencion de una famosa familia, los Humbert, mientras
con “Didlogos conyugales de la semana” realiza un articulo de humor sobre supuestas
conversaciones domesticas. A continuacion encontramos otros articulos realizados
respectivamente por Carlos de la Cuenca (“Cosas”), M. Tolosa Latour (“Juguetes y
golosinas”), Fernando Alcazarreio (“Ideas y notas militares”) y el doctor Corral y Maira
(“Las bronquitis invernales™) en los que, por orden de aparicidon, se vuelve a hablar
nuevamente de la familia de los Humbert; se critica la manera de educar a los nifios del
siglo XX con juegos que parecen “verdaderas obras de arte” y que no despiertan la
fantasia de los jovenes®; se discute sobre la necesidad para Espafia de tener un ejercito

moderno ya que, segun la opinion del periodista, no so6lo “En Espafia hemos carecido

° Afirma M. Tolosa Latour: “ [...] la fisica no se desdefia en deletrear sus leyes ante chicos y grandes; la
mecanica auxiliada por el fonégrafo copia la vida con admirable exactitud; las artes graficas transforman el
libro en obra deleitosa, inundando de cromos artisticos el cuarto de los nifios” (7).
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siempre, y seguimos careciendo, de solida y racional organizacion militar” (7) sino que
es uno de los paises de Europa que no dispone de una fuerza bélica'®. Con “Retazos
higiénicos. Las bronquitis invernales” y 10s consejos médicos del Doctor Corral y Maira
se cierra este primer niamero de ABC.

Otro importante rasgo que no debe de pasar inadvertido es la presencia en este
primer nimero de 27 fotografias. Desde el principio ABC hace de la gréafica su principal
innovacion y, por esta razon, se subtitula “Cronica semanal ilustrada”. Destacan, entre
muchas, una foto del Rey Alfonso XIII, otra de la entrega a la policia francesa de la
familia Humbert, otra del escritor Vicente Blasco Ibafiez, que acaba de publicar su
novela Cafias y barro, y otra de José Monegal y Nogués, nuevo alcalde de Barcelona.

Se imprimen un total de 40.000 ejemplares que, aunque se venden a diez
centimos, el doble del precio de un diario, tienen buena aceptacion. Ademas, para que
ABC se convierta en un periodico aun mas famoso, los editores deciden despertar el
interés popular utilizando el sistema de los concursos. Segun nos testimonia Victor
Olmos (2002: 52):

Uno de los primeros concursos que organiza ABC consiste en preguntar a los
lectores sobre sus preferencias acerca de la formacion de un gobierno nacional
(ministerio nacional), y ofrecer un premio de quinientas pesetas al que vote por
los politicos que resulten ganadores. Los lectores, demostrando un gran interés
en el concurso, envian mas un total de 113.939 papeletas con su eleccion. José
Canalejas sale elegido como el mas deseado presidente del Gobierno, con un
total de 71.410 votos.

Ya a los casi seis meses de haber salido, y tras haber publicado un total de 25
nameros, el ABC semanal se convierte en publicacion bisemanal acudiendo a la cita con
sus lectores los miércoles y los viernes. El propdsito de Luca de Tena es comenzar a
publicar el ABC diario a comienzos de 1904. Pero surgen ulteriores problemas con los
fabricantes alemanes de la maquinaria. Incluso las obras de ampliacion del edificio del
periddico causa nuevos retrasos. Asi las cosas, el afio de 1904 transcurre entre demoras
y nuevas publicaciones que ponen en peligro la existencia de ABC. De hecho, el 13 de
junio de 1904, sale a la venta un nuevo periédico, El Gréafico, que se convierte en el
primer diario grafico de Espafia. Pero, afortunadamente para Luca de Tena, la revista

sobrevive sélo durante unos meses: por razones editoriales y econdémicas, El Gréfico se

10 «T.a Gran Bretafia cuenta con el primer poder naval militar, porque en esas bases se apoy6 al crear su
famoso almirantazgo. Por la misma razon, el ejercito alemén goza universal fama, e Italia, a pasos
agigantados, se esta colocando a la cabeza de las potencias militares de Europa (7).
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ve obligado a cerrar el dia de Nochebuena de 1904.
El fundador de ABC puede dar un suspiro de alivio y con la publicacion del
namero 141, el 29 de diciembre de 1904, se despide de sus lectores con un anuncio en

primera pagina que se titula “Hasta muy pronto” (1). En ¢l se afirma:

El presente nimero es, segin hemos anunciado ya, el tltimo de ABC semanal. El
proximo sera diario.;Cuando? en plazo préximo,porque todo se halla dispuesto
para que la suspension sea corta. Por eso nos despedimos, hasta la vista, hasta
muy pronto. El nuevo edificio esta terminado. Se montan las maquinas con gran
actividad. [...] Registrado en el Ministerio de Agricultura, Industria y Comercio
el titulo de ABC, y adoptadas todas las medidas legales para asegurarnos su
legitima e indispensable posesion, abrimos este paréntesis porque causas ajenas
a nuestra voluntad nos obligan a ello, impidiéndonos de publicar el diario en la
fecha que queriamos (ABC, 1904: 1).

Pero, hasta que salga definitivamente han de pasar todavia cinco meses. Durante
este tiempo, los periodistas del ABC van a elaborar varios nimeros cero del futuro
diario, cuidadosamente analizados y criticados. Su salida, el 1 de julio de 1905,

constituye un rotundo éxito.

2.2. EL TRIUNFO DE ABC DIARIO EN SUS PRIMEROS DIEZ ANOS

[...] Seanos licito decir que ABC diario, tal cual hoy aparece, en sus formas, con
sus paginas y con su precio de cinco céntimos, era el periédico por nosotros
pensado y el que desde los primeros dias del afio 1904 habria venido
publicandose, como puede testiguar la casa Koenig y Bauer de Wuerzburg que
ha fabricado las maquinas para ABC, y distinguidas personalidades de la
Papelera Espafiola, que fabrica el papel de nuestros ejemplares. Sirvan estas
lineas de explicacion a nuestros lectores; sean a la vez saludo cortés a nuestros
compaiieros en la Prensa, con quienes mantendremos las cordiales relaciones de
siempre y constituyen, en fin, un testimonio de respeto para el publico en
general, cuyo favor esperamos como unico y dicho éxito de nuestra empresa
(ABC, 1 de junio de 1905: 5).

Con estas palabras dirigidas a los lectores y a los compafieros de la Prensa
Espafiola se abre el primer nimero de ABC diario. La primera curiosidad que llama la
atencién es la masiva presencia de anuncios publicitarios: el hecho de que los
subscriptores del rotativo puedan publicar sus mensajes publicitarios de manera gratuita
representa una novedad para el diario y provocard una mejor circulacién del mismo. A
este proposito, uno de los periodistas de ABC, J. Cuarteto, escribird algunos afos

después:
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El incentivo al anunciante fue una ventaja que desde el primer momento se
adiviné en un formato que obliga a dispersar y repartir el anuncio, alternandolo
con el texto y que le presta mas visualidad. Ahora los lectores pueden apreciar
cada dia, en el volumen ingente de la publicidad y de las tiradas de ABC, el
acierto del fundador en un plan donde algunos profesionales de entonces vieron
la traza de un “periodiquito de monos” (ABC, 1 de junio de 1930: 1).

Los aumentos de los ingresos publicitarios causan, sin duda, una creciente

difusion del periédico. Laura Burgos afirma que:

Tal fue el éxito del rotativo, que en su edicién de cierre del afio 1905
proporcionaba una cifra aproximada de tirada en los primeros seis meses de su
publicacion como diario, estipulando en el mes de agosto en 81.000 con un
incremento hacia los 15.000 en el mes de diciembre. [..] Aproximadas,
optimistas o0 no, no cabe duda del triunfo obtenido por el rotativo desde sus
inicios (2010: 20-21).

Las cuatro primeras paginas de ABC diario se caracterizan, por tanto, para estar
completamente dedicadas a anuncios publicitarios de diferentes productos y servicios:
hay publicidad de remedios homeopaticos, de joyerias, de hoteles, de muebles, de
informacién comercial, de remedios para la calvicie, etc... Mas adelante se afirmara, en
una de las paginas del rotativo, “Un peridodico moderno no puede vivir sin publicidad”
(ABC, 1 de junio de 1915: 2-3).

A estas primeras cuatro paginas sigue un articulo realizado por Manuel Troyano,
“Cronicas politicas”, que trata de la situacion del gobierno actual; otra seccion titulada
“Los salones literarios y las damas”, en la que el periodista Kasabal nos informa de la
dramatica pérdida de D. Francisco Silvela, ilustre miembro de la Real Academia
Espafiola desde el 30 de Abril de 1893; con el articulo “Ecos de Londres” W. A.
Campbell nos habla del viaje del Rey, mientras en el apartado “Crénica ilustrada”
Sinesio Delgado expone los acontecimientos mas importante del desastre naval ruso.
Dos ultimas noticias cierran esta primera publicacion de ABC diario: la primera “El
viaje del Rey de Espafia a Paris” relata el desplazamiento de Alfono XIII a la capital
francesa, mientras con “Entierro de D. Francisco Silvela” se dan a conocer las
informaciones mas significativas con respecto a la muerte de este ilustre personaje. Las
instantaneas que acompafian estas dos ultimas cronicas completan y perfeccionan las
noticias: se fotografian el salon y el dormitorio en los que aloja el Rey durante su

estancia en Paris y se inmortaliza el entierro del Sr. Silvela con una instantanea del
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desfile en el Paseo de Recoletos.

Esta abundancia de anuncios publicitarios, noticias e informacion gréfica
determinar&n de ahora en adelante el éxito del periddico. Copiosos seran los logros que
alcanzard el diario en sus primeros diez afios de vida y para tener un cuadro completo de
éstos resulta oportuno hacer referencia al rotativo que sale a la venta el 1 de junio de
1915, exactamente diez afios después de su primera aparicion como diario. Este nimero
se caracteriza por realizar una completa recopilacion de los logros y de los adelantos
tipograficos conseguidos por ABC a lo largo de su primera década. En la segunda

pagina, bajo el titulo “Décimo aniversario de ABC” nos dice el periddico:

La realidad ha superado a nuestros mayores optimismos. [...] Para abrirnos
caminos hemos luchado con toda clase de dificultades y de obstéculos [...].
Nuestra nueva rotativa de cuatro bobinas, el Gltimo modelo que ha salido de los
famosos talleres de la casa Koening y Bauer, puede imprimir hasta 120.000
ejemplares de ocho paginas en una hora. [...] EI novisimo procedimiento de
huecograbado, en el que van impresas las fotografias y que, con harto
sentimiento nuestro, no podemos utilizar a diario por falta de primeras
materias, representa igualmente un gran progreso en el arte de imprimir (ABC,
1915: 2-3).

Por tanto, la nueva rotativa y el sistema de huecograbado (tiedfruck, inventado
por el quimico aleman Eduard Mertens), adquiridos por las sumas de 225.000 francos y
300.000 francos respectivamente, sitian el ABC entre los primeros periédicos del
mundo en cuanto a tecnologia de impresién. Como prueba de la eficiencia de estas
maquinarias se recopilan fotografias que testimonian el trabajo de los talleres de ABC.
En una se retrata el Rey Alfonso XIII que presencia la tirada del diario; otra representa
la rotativa de cuatro bobinas que imprime el ABC y la Gltima inmortaliza la galerias
donde se encuentran las maquinas del periédico.

Todos estos avances hacen que muchos espafioles sientan un sentimiento de
admiracion y orgullo para ABC. EI nimero de ABC en el que se celebran los primeros
diez afios de vida del diario recoge los comentarios adulatorios de 116 personalidades
politicas, econdmicas, periodisticas y sociales de Espafia. Entre todos, hay que destacar

el del dramaturgo Jacinto Benavente que afirma:

ABC es un periodico que los esparfioles podemos presentar orgullosos en todas
partes. Una de mis mayores satisfacciones al hablar de Espafia con extranjeros
ha sido oirles ponderar las excelencias de muchos de nuestros periddicos, y
entre ellos, naturalmente, el ABC; insuperable por su presentacion, su baratura
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y su moralidad sin gazmoneria (ABC, 1 de junio de 1915: 6).

Sigue el comentario del Conde de Romanones, Alvaro de Figueroa y Torres, que
asegura que el éxito de ABC se debe a “producirse , manifestarse , escribir , propagar,
defender y combatir convencido y leal” (6). José Sanches Guerra, Ministro de Gobierno,
se felicita con el periddico “siempre culto y discreto, porque aun en aquellos juicios
tocados de apasionamientos inevitables [...] sabe conservar la serena distincion que rara
vez abandona a los bien nacidos” (6). Leopoldo Romeo, director de La
Correspondencia de Espafia, elogia los resultados alcanzados desde el punto de vista
tecnolégico. Dice “Aqui [en Espafia] no hay actualidad grafica. Cada veinte afos
registran las cronicas un siniestro, un crimen sensacional, algo que llame la atencion de
las gentes, y por eso tu mérito es ain mas grande” (6). Julio Burrell, ex director de El

Mundo, declara:

En el orden de la técnica periodistica, ABC sefiala avance maximo; lo que fuera
de Espafa, en adelantisimos paises, con publico formado y provido
industrialismo, constituye algo excepcional, es aqui, gracias a Luca de Tena y a
la meritatisima legién de sus colaboradores, el milagro de todos los dias. [...]
Ningun periddico puede alcanzar mas alta ejecutoria (7).

Incluso el director general de Papelera Espafiola, Nicolas Maria de Urgoiti,
sefiala que “ABC es honra de Espafia, pues no hay en el mundo periodico que por igual
precio sea mejor que el popular diario madrilenio” (8).

Sin embargo, a lo largo de esta primera década no todos los espafioles comparten
tan elogios. Muy pronto enérgicas criticas se levantan, a través de los periddicos, en
contra de la linea conservadora que ha caracterizado ABC desde sus comienzos. Una de
las primeras revistas que ferozmente critica el diario es Espafia, semanario de
centroizquierda fundado por el filésofo José Ortega y Gasset. En sus paginas se juzga el
ABC como un diario ultraconservador, que defiende los principios mas retrogrados de la

sociedad espafiola. Dice la revista:

Vemos, como todo el mundo, en ABC, un magnifico alarde técnico que podra
honrar a las artes graficas de cualquier pais, y especialmente a Espafia, donde
en general las industrias van a la zaga del mundo. Dicho esto, debemos confesar
que ideoldgicamente es el ABC el periddico mas funesto de Espafia, por haber
patrocinado con gran eficacia, bajo el manto de la independencia, las causas
mas retrégradas y haber combatido las mas liberales (Olmos, 2002: 149).
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Una de las principales razones por las que las izquierdas estan en contra del
diario monéarquico es su politica antisindicalista. Desde sus inicios, ABC siempre se ha
mostrado inflexible en materia de conflictos laborales y sindicacion. Como sefialan
Maria Cruz Seoane y Maria Dolores Saiz ya en 1905 ABC despide a los obreros que un
afio antes habian tomado parte a una huelga obrera (83). Como consecuencia, desde
1909 todos los redactores, empleados y obreros que trabajan en el peridédico estan

vinculados a un contrato que especifica:

No admitiendo la Sociedad Prensa Espafiola entre ella y su personal otra
intervencion que la del Estado espafiol, no podran pertenecer a ninguna
Asociacion ni Sindicato, sean de la clase que sean, sus redactores, empleados
administrativos y obreros, salvo en los casos que se fije como excepcion en cada
contrato (ABC, 22 de septiembre de 1911: 8).

En 1912 se sigue especificando:

El que lo oculte, y que se inscriba en ellos durante su servicio en Prensa
Espafiola [...] serd dado de baja definitiva, sea cualquiera su antigiedad,
perdiendo todos los derechos y beneficios (ABC, 11 de diciembre de 1912: 8).

Las izquierdas seguiran lanzando acusaciones contra el ABC incluso después de
los diez primeros afios de vida del diario. El excesivo ultraespafiolismo y la defensa a
ultranza de la patria, objetivos fundamentales del diario de Luca de Tena, son
considerados por revistas como Espafia “una habil manipulacion industrial” (Olmos,
2002: 153). Victor Olmos, ademas, nos cuenta en su libro dedicado a los primeros 100
afios de ABC, que cuando en Esparfia, a lo largo de la segunda década del siglo XX,
empiezan a despertarse los deseos de autonomia y de separatismo en Catalufia y en el
Pais Vasco, Luca de Tena se sirve de las paginas de su diario para declarar que estas
corrientes “atentan contra la integridad de la patria, la estabilidad del Gobierno y la

monarquia” (154). Con estas palabras se dirige a los “catalanistas” y “bizcaitarras”:

Los que vienen dirigiendo ese movimiento desde Barcelona y Bilbao y abominan
de la Patria grande, de la que se estiman separados, y llaman despectivamente
al resto de los esparioles “maketos” y “castellas”, no deben olvidar que el
territorio que creen exclusivamente de ellos no les pertenece; que ese territorio
es de todos los espafioles, que en ocasiones diversas lo han regado con su
sangre, y que no estan dispuestos a dejarselo arrebatar ni a permitir que el
suelo de la noble Espafia venga a quedar dividido en varias Republicas de
Andorra (Olmos, 2002: 154).
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No cabe duda de que estas acusaciones son también la consecuencia de
sentimientos de envidia causada por los continuos éxitos que ABC logra alcanzar. De
hecho, a lo largo de sus primeros diez afios de vida, muchas son las exclusivas
editoriales que el peridédico alcanza, sobre todo desde el punto de vista de la
informacién grafica. Entre muchas, hay que sefialar la publicacion nimero 505 del
diario totalmente dedicada a la boda y a al atentado del Rey Alfonso XIII, ocurridos el
31 de mayo de 1906.

Las primeras dos paginas de este nUmero estan totalmente dedicadas a la boda
del Rey Alfonso XIlII con Victoria Eugenia de Battemberg, desde la llegada de la novia
a Madrid hasta el dramético final de la ceremonia. Los articulos recopilan cada minimo
detalle del acontecimiento:

A las nueve llegdé la primera carroza que era la particular del duque de Lécera,
grande al servicio de la Princesa. Después llegé un automovil con las damas de
servicio. [...] A las diez y cinco, las cornetas anunciaron la salida de Palacio de
la Reina madre, con direccion al ministerio. [...] Cinco minutos despues
aparecié la primera carroza conduciendo a la dama de servicio con S. M. la
Reina, y al grande sefior marqués de Aguilar de Campod. Seguia otra carroza
con personal del sequito y, después de la carroza de Amaranto, que iba de
respeto, aparecio la de la Reina madre, ocupada solo por ésta. [...] La carroza
entro en el zaguan y dofia Cristina subio a las habitaciones de su futura hija
(ABC, 1 de junio de 1906: 1).

Se nos da informacion sobre el servicio de guardia, sobre la circulacién por la
calle de Bailén, sobre un accidente que ocurre a un soldado de la Escolta Real al
arrancar la carroza, sobre como los balcones de los edificios, e incluso los tejados, de la
Plaza de Ministerios estan llenos de una muchedumbre de curiosos que “se esforzaban
por guardar el equilibrio para no caerse a la calle, y resistian los primeros rayos de sol,
que venia apretando de firme” (ABC: 1906:1).

Al relato de la ceremonia sigue, de repente, el del atentado. Nos dice el
periddico: “Suspendemos en este punto el relato de la ceremonia para dar cabida a la
informacion del criminal intento” (ABC, 1906: 2). Y de hecho desde pégina 3 hasta
pagina 12 se nos cuenta minuciosamente todo lo ocurrido a lo largo de ese dia. Asi,

Manuel Troyano, en su articulo “Cronica politica” escribe:

S6lo faltaban algunos minutos para que en la regia mansién tuvieran aquéllos el
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descanso debido a una dicha y ceremonia abrumadoras, cuando una bomba

lanzada por mano aleve trocé el idilio en tragedia. Los cuerpos de los augustos

conyuges quedaron felizmente ilesos, pero su espiritu fue alcanzado por los
proyectiles anarquistas. Un dia que debid ser tan feliz, tan esplendoroso, que sus
rayos iluminasen dilatados horizontes de su existencia, qued6 ya sombreado por

el recuerdo del espectaculo horrible, que sucedi6 al estallido (ABC, 1906: 3).

El articulo del Doctor Fausto sigue relatandonos la triste historia de una familia
destrozada por culpa del vil atentado. “Yo he presenciado el cuadro mas horrible que
puede sofiarse en una espantosa pesadilla” dice el periodista que desde un balcon, lejos
de la muchedumbre, presencia con el pueblo el espectaculo. Y adn el testimonio de Luis
Paris que nos describe su “peregrinacion en busca de un sitio” (ABC, 1906:4) que le
obliga a recorrer medio Madrid desde la Puerta del Sol hasta el Parque del Retiro. Todas
estas cronicas estan bien acompafiadas por una informacion grafica de seis fotos,
algunas del tamafio de una entera pagina, como la de la Iglesia de San Jeronimo al
terminar la ceremonia nupcial, y otras mas pequefias pero de gran relevancia ya que
inmortalizan el momento de la explosion de la bomba arrojada desde un balcon de la
calle Mayor n° 88 al pasar la carroza real. Por tanto, tal como afirma en su subtitulo,
ABC continua siendo fiel a su concepcion original de “diario ilustrado™.

Otro cambio significativo que ocurre a lo largo de estos primeros diez afios de
vida del periddico se refiere a su enumeracion. De hecho, ésta se rectifica en 1907, afio
en el que se descuentan los nimeros de la época de semanario y bisemanario y se realiza
una segunda edicion del diario. También su estructura informativa cambia: si en los
primeros meses de 1909 ABC se publica habitualmente con 16 paginas, muy pronto
pasa a tener 20. Sin embargo, este nimero serd destinado a cambiar llegando, como

veremos mas adelante, a 32 paginas de las cuales unas doce de publicidad.

2.3. LLEGADA DE UN NUEVO DIRECTOR

A lo largo de 1929 un importante evento marca la historia de ABC. Los
problemas fisicos que padece Torcuato Luca de Tena, le empujan a otorgar testamento y
nombrar herederos a su viuda Esperanza Garcia de Torres y Ledn, y a sus hijos, Juan
Ignacio, Valentina y Maria Pilar. Lo hace tras cumplir 68 afios en el mes de febrero.

El proprio Rey de Espafia, consciente de los grandes servicios que Luca de Tena
ha prestado a la monarquia y a Espafia, es una de las personas que mas siente los
quebrantos que afligen al director. Es por ello que decide concederle el titulo de

marqués de Luca de Tena, para €l, sus hijos, sus descendientes.
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En la madrugada del 15 de abril de 1929 muere el fundador de ABC. Al dia
siguiente, en la portada del periddico aparece una simple fotografia de €l, y bajo ella se
escribe en letras mayusculas “EL FUNDADOR DE BLANCO Y NEGRO Y ABC HA
FALLECIDO” (ABC, 1929: 1). En el interior, a lo largo de 21 paginas, José Cuarteto
recopila seis articulos de ilustres periodistas, una biografia del difunto, y las opiniones
de destacadas personalidades politicas y culturales sobre su figura. Con ocasion del
novenario de Torcuato Luca de Tena, el Rey vuelve a hablar dirigiéndose a Juan
Ignacio, hijo del fundador de ABC. Dice el Rey:

Querido Juan Ignacio: No quiero dejar pasar el novenario de tu padre sin que
recibas de nuevo la expresion de mi pésame. TU has perdido tu padre y Espafia a
un patriota dispuesto siempre a defender su nombre aun a costa de su vida e
intereses. El afecto que sentia por €l, a ti lo transmito, seguro que seguiras su
camino (Olmos, 2002: 189).

Sucesor de Torcuato Luca de Tena serd el hijo Juan Ignacio que a la muerte de su
padre tiene 33 afios. Su primera experiencia periodistica es en 1911 cuando el joven
tiene 15 afos: sugiere a su padre que le financie la publicacion de un periodico de
noticias de cine y teatro, que él y unos amigos del colegio de El Pilar, de Madrid, se
proponen editar. Torcuato Luca de Tena acepta la propuesta y, durante unos meses, Juan
Ignacio edita La Proyeccion. Tras esta infantil experiencia se incorpora, finalizando sus
estudios de derecho, a las tareas de la empresa periodistica paterna. La filosofia
periodistica del joven Juan Ignacio no parece alejarse mucho de la del padre: quiere que
su ABC sea monarquico y se siente comprometido con la institucién. La primera
ocasion para dar muestra de adhesion a la figura del Rey Alfonso XIIl y a la causa
monarguica se le ocurre con ocasion de las elecciones que, a lo largo del mes de abril de
1929, proclaman ganadora a la Repuablica. Juan Ignacio, primero, visita a los directores
de varios periodicos conservadores para hacer causa comin contra la Republica vy,
luego, cuando sabe que el Rey ha decidido abandonar el pais, encarga a Cuarteto un

nuevo editorial que justifique la decision del monarca. Escribirad Cuarteto:

[...] Desde ayer Esparfia no tiene el soberano inteligente, culto, activo, cordial,
animoso que ha sabido regirla con ardiente patriotismo en treinta afios de
reinado, a través de crisis dificiles y en ambiente de simpatia popular que sélo
en estos dltimos tiempos, muy ultimos, han logrado eclipsarle las violentas
pasiones de la politica [...] (ABC, 15 de abril 1930: 8)
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Ademaés, a finales de abril, Juan Ignacio cree periodistica y politicamente
conveniente entrevistar a Alfonso XIlII en su exilio de Londres. Durante la reunién el

Rey afirma:

Estoy decidido, absolutamente decidido, a no poner la menor dificultad a la
actuacion del Gobierno republicano, que para mi, y por encima de todo, es en
estos momentos el Gobierno de Espafa. Quiero que lo digas, quiero que lo
sepan todos, los monarquicos y los republicanos [...] (Olmos, 2002: 199).

En el Gltimo parrafo de la entrevista se vuelve a precisar la ideologia del
periddico:

ABC permanece donde estuvo siempre: con la libertad, con la orden, con la
integridad de la Patria, con la Religion y con el Derecho, que es todavia decir,
en Espafia, con la Monarquia Constitucional y Parlamentaria (Olmos, 2002:
199).

Cuando el Gobierno provisional de la Republica convoca, a primeros de mayo
de 1931, elecciones constituyentes, los distintos partidos politicos se aprestan a la
disputa electoral. Los monarquicos se agrupan alrededor del Circulo Monarquico
Independiente y desde ABC se anima a los que apoyan la causa real a inscribirse en él.
El dia 10 en este mismo circulo se celebra una Junta General para elegir la Junta
Directiva. Juan Ignacio asiste a la reunion como socio. Durante la reunion, a alguien se
le ocurre sacar a uno de los balcones un altavoz, conectado con un gramaéfono en el que
se esta interpretando la Marcha Real. La calle de Alcala, donde tiene sede el Circulo,
esta llena de gente, la mayoria republicanos, que al oir el himno comienzan a protestar.
Se producen enfrentamientos entre republicanos y monarquicos y parece que se
escuchan algunos disparos. Se dice que el director de ABC ha disparado sobre un taxista
matandolo. Mientras tanto, Luca de Tena abandona el Circulo y se refugia en casa de un
amigo que le aconseja que huya en coche. Sin embargo, Juan Ignacio decide entregarse
al secretario general de la Jefatura y, algunos dias después, el ministro de la
Gobernacion, Miguel Maura, ordena su encarcelamiento. Permanecerd en la carcel
Modelo 25 dias hasta que el juez decide su libertad con una fianza de 5.000 pesetas. En
realidad, como sefiala Victor Olmos esto sera solo “el comienzo de una serie
suspensiones, secuestros y multas que, sin duda, han de repercutir de manera notoria en
la libertad informativa del ABC” (Olmos, 2002: 202). Ademas, el gobierno decide
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suspender la publicacion del periddico por un total de 25 dias si dejar la posibilidad al
director de ABC de decir su propia version de lo que ocurrié aquel dia. Cuando el dia 5
de junio de 1931 el diario vuelve a salir a la venta se intenta, con una editorial y muchas
informaciones, explicar lo sucedido. José Cuarteto es, otra vez, el encargado de precisar
la posicion del periddico:

Hubo el 10 de mayo una reunién monarquica publica y numerosa, permitida y
presenciada por la autoridad [...]. Al mismo tiempo que los monérquicos en su
Circulo, se reunian frente a él grupos mandados por personas conocidas y que
cometieron los desmanes a los que nos referiremos en otros lugares. Nada se
hizo en aquel momento contra los agresores. La autoridad actuo
inmediatamente contra los agredidos, encarcelando y procesando a muchos de
ellos. La misma turba, con los mismos arengadores y capitanes y en disciplinada
formacion, se traslado sin el menor estorbo a la calle de Serrano, donde intentd
el asalto y el incendio de la casa de ABC (ABC, 5 de junio de 1931: 15).

Este sera solo el primero de una larga serie de problemas que afectera el ABC de
Juan Ignacio a lo largo de la década 1930-1940. EI 25 de julio de 1936, la informacion
que el periodico ofrece a sus lectores es “Viva la Republica” (1). Y atn en la tercera
pagina del peridodico monarquico de toda la vida, debajo de otro titular “ABC

republicano”, se afirma:

Entra hoy este peridédico en una nueva vida. [...] Todo en ABC es ahora
republicano. El sentimiento que lo guia, las plumas que lo redactan, el personal
todo que le presta vida. ni rastro queda en este periédico de los que tenaz y
astutamente combatieron al régimen que guia a la Espafia nueva. [...] La
libertad ha ganado para si este reducto de ABC, hasta hoy paladin del
privilegio, de la plutocracia y del absolutismo clerical. En lo venidero, la
bandera de la Republica cobijara cuanto se haga en esta casa. Y ABC sera
humano, justo, amigo de la libertad y de la democracia, vocero incansable del
progreso y ayudador de cuanto sea lucha contra los enemigos tradicionales del
pueblo (3).

Para entender las razones de este brusco cambio hay que hacer referencia a los
acontecimientos ocurridos sabado 18 de julio cuando, ya a primeras horas de la mafiana,
llegan a la redaccion del periddico noticias relativas a un posible golpe de estado. En el
namero del domingo, informaciones procedentes de fuentes gubernamentales
comunican que una parte del ejercito que representa Espafia en Marruecos se ha

levantado contra la Republica. En la primera pagina se afirma que:
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El Gobierno declara que el movimiento esta circunscrito a determinadas
ciudades de la zona del protectorado y que nadie, absolutamente nadie, se ha
sumado en la peninsula a tan absurdo intento. Por el contrario, los espafioles
han reaccionado unanimemente y con la més profunda indignacién contra esta
tentativa frustrada en su nacimiento (ABC, 19 de julio de 1936: 31).

El ABC del domingo declara también que el Gobierno ha cesado a varios
militares, entre ellos el general Francisco Franco, y, en la pagina 47 incluye una noticia
que informa que a las 4 de la madrugada se constituye un nuevo Gobierno presidido por
Diego Martinez Barrio, que sustituye a Santiago Casares Quiroga. Sin embargo,
Martinez Barrio no logra formar el Gobierno y, rdpidamente, viene sustituido por José
Giral. En esta situacion tan confusa, una parte del personal de la redaccion de ABC
decide no ir al trabajo por precaucion. Otra, formada por una nutrida representacion de
los redactores del turno de la mafiana esta en sus puestos. Pero, de repente, la emisora
Unién Radio de Madrid anuncia que el Gobierno ha decidido incautarse de los
periddicos conservadores, entre los cuales esta por supuesto ABC. Muchos redactores
del diario empiezan a marcharse mientras el ingeniero jefe de los talleres, Rogelio
Gonzalez Ubeda da la orden de que “se paren las maquinas, se limpien los cilindros y se
deje todo en orden para poder volver a funcionar en cuanto sea posible” (Olmos, 2002:
243). Como afirma Victor Olmos la mayoria de los periddicos conservadores no salen a
la venta y se aprovecha de los talleres de algunos de éstos para editar diarios de
ideologia opuesta. EI ABC es uno del pocos diarios que mantiene su nombre. Su director
desde este momento sera Augusto Vivero que, como hemos dicho, desde el primer
namero deja clara la ideologia del nuevo periédico. Y, ademas, no pierde ocasion para
insultar la antigua propiedad. EI 30 de julio se escribe en ABC “Sefior don Juan Ignacio
Luca de Tena (Ve usted el ABC? jPues, asi se defiende a Espafia y no con articulos de
Delgado Barreto y Salaverria!” (Olmos, 2002: 245).

Sin embargo, la conducta extremista de Vivero hace que el nuevo ABC
republicano no tenga mucho éxito. Por esta razdn, Unidn Republicana le encomienda a
Elfidio Alonso que se haga cargo del periddico que pasa asi a una etapa de moderacion.
Pero, a pesar de esta moderacion, el ABC republicano no logra levantar la cabeza. El
namero de paginas del periddico en 1939 desciende desde las 40 paginas hasta las 4
paginas.

Muy distinta es la historia de la edicion sevillana del ABC, que desde el principio

de la guerra, se pone al lado de las tropas rebeldes y cuya circulacion, popularidad e
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influencia van a crecer sin parar.

2.4. Dos ABC DURANTE LA GUERRA CIVIL

Como hemos visto, el radical cambio de rumbo en la historica cabecera de ABC
obedece a su secuestro por parte del Gobierno de la Republica, que impone una
redaccion y un criterio editorial afines. Por otro lado, en Sevilla se publica una edicion
de ABC adicta a la causa de los rebeldes, cuyo fundador sera el propio Juan Ignacio
Luca de Tena.

El periddico, por tanto, se convierte en el Gnico diario que cuenta la guerra desde
los dos bandos, con dos ediciones diferentes que ensefian una realidad antagénica,
reflejo de un pais partido por la mitad.

Uno de los primeros eventos que muestran las diferencias ideologicas de los dos
abecés ocurre el 26 de abril de 1937, cuando aviones alemanes atacan la comunidad de
Guernica. ABC de Madrid da informacion de la noticia dos dias después, el 28 de abril,

difundiendo una nota del presidente vasco que afirma:

Los aviones alemanes al servicio de los facciosos espafioles han bombardeado
Guernica, incendiado la historica villa, que tanta veneracion tiene entre los
vascos. [...] La villa ha quedado convertida en un montén de cenizas, pues asi
como en otras poblaciones los aparatos rebeldes lanzaron bombas para destruir
por medio de explosiones, en Guernica lanzaron Unicamente bombas
incendiarias (ABC, 1937: 8).

Por otra parte, los lectores del diario sevillano han de esperar hasta el dia 30 de
abril para enterarse de estos acontecimientos. El titular principal del periddico informa
de que “La historica villa de Guernica fue conquistada ayer por las columnas
nacionales” y en el subtitulo se dice que “los rojos incendiaron el pueblo antes de huir”

(ABC: 5). La cronica que sigue proporcionara mas datos. En ésta se afirma que:

Guernica ya esta en poder del Ejercito nacional. Mejor dicho, esta en poder del
Ejercito nacional lo que quedaba de Guernica, la villa que las hordas rojas, en
contubernio siniestro con los separatistas de Aguirre han convertido en ruinas
[...] Es inatil que Aguirre mienta y pretenda atribuir a nuestro Ejercito la
destruccién de Guernica. jEs inutil! (6).

Y sigue diciendo“La tradicional casa de Juntas, de Guernica, y el célebre arbol

de dicho nombre, fueron hallados intactos al entrar los nacionales™ (6).
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Durante dias los dos periddicos dan diversas informaciones sobre lo que esta
ocurriendo en Espafia y en el extranjero hasta que, el 13 de mayo, la versién ABC de
Madrid viene confirmada desde la agencia Febus, agencia que durante toda la guerra va
a facilitar informaciones favorables al Gobierno de la Republica. Sin embargo, los dos
abecés no logran ponerse de acuerdo no siquiera con el pasar de los meses. A este

proposito Olmos afirma (2002: 52):

El ABC de Madrid se refiere a los republicanos como “leales” y acusa a los
militares sublevados de romper el orden democréatico y de querer abolir las
conquistas politico-sociales conseguidas; el ABC de Sevilla califica a los
rebeldes de “nacionalistas” y describe el levantamiento como “movimiento
salvador de Esparia” y “cruzada general por la Patria”.

Lo que de verdad diferencia el diario madrilefio del sevillano es que al primero
le faltan corresponsales de guerra y analistas. Suple esta carencia a través de las dos
agencias Fabra y Febus, agencias de noticias que operan en territorio fiel al Gobierno.
Ademas, resuelve el problema de la escasez de personal de redaccion gracias a los
dibujos de Anibal Tejada y, sobre todo, con la publicacion de gran cantidad de fotos del
frente, terreno en el que el ABC de Sevilla practicamente no puede competir, pues la
maquinaria de huecograbado de los abeces permanece en la capital.

Durante los afios siguientes ambos periodicos siguen contando la guerra desde
los dos bandos, buscando escritores de relieve que puedan elogiar las dos posiciones o
testigos que puedan comentar negativamente la actuacion de la faccion antagonica.

A principios de 1939, con la rendicién de Catalufia, todo el mundo sabe que la
guerra esta a punto de terminar. Con la derrota del Gobierno de la Republica se decide
crear en Madrid el Consejo Nacional de Defensa, con el fin de negociar la paz. El dia 28
de marzo de 1939 se publica el Gltimo namero del ABC republicano. EI miércoles 29, el
ABC que saldra a la venta sera el ABC de siempre. Segun lo que nos cuenta Victor
Olmos, entre los ciudadanos que han permanecido escondidos y que ahora pueden salir
a la calle estan José Cuartero y Ramon Pastor. Los dos deciden ir, en seguida, a su
antiguo lugar de trabajo, la redaccion de ABC en la calle Serrano. Los dos periodistas
son los primeros en llegar a la casa de ABC pero, muy pronto, antiguos directivos,
redactores y obreros del periédico empiezan a aparecer en los despachos y en los
talleres del diario. Con la llegada de Juan Ignacio Luca de Tena, que puede recuperar el
periddico fundado por su padre, se elige la portada de ABC que va a salir a la venta. En

la primera pagina, para no dejar espacio a dudas, aparecerd, a toda plana, un dibujo de la
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cabeza de Francisco Franco mientras en la tercera pégina, junto al editorial, habrd una
imagen de José Antonio Primo de Rivera. Bajo el dibujo de Franco se redacta también
un breve editorial: “Un alma puede salvar a un pueblo. Cuando el pueblo espafiol estaba
a punto de zozobrar y hundirse bajo la vesania roja, el alma de este hombre insigne supo
encontrar valores suficientes para salvarlo de la ruina” (ABC, 1939: 1). Por otro lado, en
el editorial de la tercera pagina se quiere dejar claro que el ABC que ha salido a la venta
desde el 25 de julio de 1936 no es el verdadero ABC y para dar una prueba de esto se
rectifica la numeracion. Se dice “El dia 19 de julio de 1936, ABC publicaba su niamero
10.344. hoy 29 de marzo de 1939, publica el siguiente. Esto quiere decir que cuanto se
ha publicado en los 32 meses largos comprendidos entre estas dos fechas, no cuenta en
nuestra coleccion” (3). Un sentimiento de indignacion domina las paginas de este

ndamero. En el editorial se afirma;:

Un periddico es algo mas que un predio que puede allanarse por la fuerza, y no
bastaba a los fines del Gobierno rojo ocupar fisicamente los talleres y la casa de
ABC. Eso podian haberlo hecho. Al fin y al cabo estaba en su moral. Pero no les
bastaba con robar la casa ajena; quisieron robar el titulo, lo que era cifra de un
espiritu, indice de una historia. [...] Aseada asi nuestra coleccion, purificada
nuestra casa, que albergd durante mas de treinta meses a la canalla, hez de la
profesion, maleantes de la politica y la pluma, otra vez hay alegria en nuestros
talleres y en todos nosotros un entrafiable gozo (3).

Y termina recordando que, igual que al comienzo, “Estamos donde estabamos,
dijimos entonces y decimos ahora” (3). Se trabaja a marchas forzadas y, a pesar de los
problemas del papel-que ya no queda en los almacenes del periddico- y de la tinta -que,
por unas temperaturas mas frias de lo normal, esta contraida- el resultado final no es
nada malo.

El 30 de marzo de 1939, la portada de ABC sera escrita de pufio y letra por el
propio director. Escribira “jFranco, Franco, Franco!/ jArriba Espafia!/ jViva Espanal/
Juan Ignacio Luca de Tena/ Madrid, 29-Marzo-1939/ 111 Afio Triunfal” (1). Un articulo

en la tercera pagina, escrito por José Maria Salaverria, dice:

La suerte nos trae a este mismo sitio que hace tres afios abandonamos con la
noche en el alma; ésta es la misma pagina, y éstas las mismas letras [...] la
pluma quiere decir lo que habéis dicho antes, lo que no ha cesado de decir
nunca, en una repeticion obstinada de la misma fe: la afirmacion y exaltacion de
Espafia (3).
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2.5. ABC: UN DIARIO MONARQUICO DURANTE LA DICTADURA

En 1940, para seguir dandole su apoyo al general Francisco Franco, Juan Ignacio
Luca de Tena es nombrado embajador del caudillo en Chile y en Grecia. Serrano
Sufier™, impone como director del periédico monarquico a José Losada de la Torre,
hombre que gand la confianza de los franquistas a lo largo de la Guerra civil y que
mantendra su cargo durante cinco afios (desde el 11 de enero de 1940 al 21 de febrero
de 1946). A pesar de esto, ABC de Madrid se encuentra, como todos los demas
periodicos, en el punto de mira de la censura y de las consignas de la Ley de Prensa de
1938™, con las que el Gobierno controla que ninguno de ellos se aleje de la ortodoxia
por él marcada. Ademds, Victor Olmos nos recuerda que uno de los principales
instrumentos del que se vale el Gobierno para controlar la informacion es la agencia
EFE, “el unico vehiculo” (2002: 286) que puede distribuir las informaciones a los
medios espafioles. Por tanto, no hay tema que se libre de ser analizado por la sistema de
la censura o de ser objeto de consignas que actian de manera categorica sobre todo
contra los monarquicos y los medios que les apoyan.

Cuando el 22 de octubre de 1939, todavia siendo director Juan Ignacio, el ABC
decide dedicar la portada del diario al Rey de Inglaterra Jorge VI, el Gobierno censura
la foto y el editorial afirmando que, dado que Espafia se ha declarado neutral en la
guerra que devasta Europa, esa portada da un cardcter anglofilo que “no conviene a
estas circunstancias” (Olmos, 2002: 343). Se entiende en seguida que la razon de la

queja es, en realidad, propio la presencia de un monarca en la portada del diario ya que,

1 Conocido popularmente con el sobrenombre del Cufiadisimo (al ser hermano politico de Carmen Polo,
esposa de Francisco Franco), Ramén Serrano Sufier fue uno de los principales artifices del Régimen en sus
primeros afos, tanto en lo juridico como en lo politico.

12 13 Ley de Prensa —aplicada a partir del 22 de abril de 1938, y que permanece en vigor hasta 1966—
fue redactada bajo la direccion de Serrano SuUfer, entonces gran admirador de Mussolini y Goebbels,
ministro de Propaganda de Hitler. Lo fundamental de la ley es que la Prensa llega a ser convertida en
"institucién nacional"; asi las siguientes funciones corresponden al Estado: la regulacién del nimero y
extensién de las publicaciones periédicas; la intervencion en la designacién del personal directivo; la
reglamentacion de la profesion de periodista; la vigilancia de la actividad de la Prensa; y la censura. Para
ejercer la funcién de la vigilancia, ademas de los organismos administrativos que inspeccionan los
periddicos, se crea el procedimiento de las consignas. Las consignas que cada dia envia el Ministerio a
diarios y revistas como Ordenes politicas sobre cuestiones a tratar o no tratar, se convierten en la gran
obsesion de los periodistas. Entre las sanciones se incluyen multas, destitucion del director, cancelacion
del nombre en el Registro de Periodistas e incautacion del periddico. Desde la Ley de Prensa de 1938
hasta 1941 el control de la informacion es ejercido bajo el mandato de Serrano Sufier. A partir de 1941
hasta 1945, el Caudillo encomienda la censura a la Falange, creando dentro de la Secretaria General del
Movimiento cuatro Delegaciones Nacionales: de Prensa; de Propaganda, de Cinematografia y Teatro, y de
Radiodifusion. Y desde 1945 —cuando con la derrota del eje en la guerra mundial, Franco, buscando un
acercamiento a las democracias occidentales, trata de moderar la imagen fascista y totalitaria de su
régimen— el control de la informacion pasa a los Ministros de Educacién y a la Accién Catdlica.
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cuando en ese mismo mes ABC ha dedicado siete portadas a asuntos alemanes, el
Gobierno no ha parecido sentirse molestado.

Y aun: en abril de 1940 cuando el nuevo director José Losada de la Torre decide
publicar una anodina noticia sobre un almuerzo en la embajada de Estados Unidos de
Madrid, en honor del Ministro de Asuntos Exteriores de Argentina Antonio Aranda,
ABC recibe su primera multa. El motivo es que el general argentino es sospechoso “de
conspirar a favor de la Monarquia” (Olmos, 2002: 343).

Sin embargo, la figura que, por obvias razones, resulta mas perseguida es la del
Rey Alfonso XIII: no se podra dar noticias de celebraciones o eventos en los que
participara la familia real; no se dara noticia ni del acta de renuncia de Alfonso Xl a
sus derechos dinasticos en favor de su hijo don Juan de Borbdn, ni de la carta con la que
¢éste asume “los transcendentales deberes que la decision de V. M. me impone” (Olmos,
2002: 344). Y si esto fuese poco, la censura y las consignas impiden que cualquier
periddico informe sobre la enfermedad del Rey y de su muerte. Por tanto, ABC a lo
largo de este periodo no podra escribir sobre la familia real como siempre ha hecho. La
Unica noticia relativa a la enfermedad del Rey se encuentra en el interior del diario del
22 de enero de 1941. Es una noticia de sélo siete lineas y firmada de la agencia EFE en
la que se habla de una ligera agravacion. Nada mas.

La imposibilidad de los periddicos para publicar noticias de este género es la

consecuencia de una consigna que circula y dice:

De orden del director general, la Censura dejard pasar una noticia referente a
la enfermedad de don Alfonso XIlII, pero tan solo las que procedan de la agencia
EFE, tachando todas las que tengan otra procedencia. Quedan prohibidos toda
clase de comentarios sobre la misma (Olmos, 2002: 344).

Solo en ocasién de la muerte del Rey, ocurrida el 28 de febrero de 1941, la
censura acepta que los periodicos dediquen un editorial al evento. ABC realiza una
recopilacion de siete paginas a Alfonso Xl en la que destacan una breve biografia y un
insignificante editorial que se limita a decir “Ha muerto un gran espafiol” o “Su corazon
estuvo siempre penetrado de un amor sin limites a Espafia” (ABC, 01 de Marzo de 1941:
3).

Cuando en 1947 es nombrado como nuevo director del ABC Ramon Pastor, el
enfrentamiento entre el diario y la censura no se afloja. A pesar de querer defender los

principios monarquicos del perioddico, Pastor no puede evitar la tachadura de algunas

78



paginas, aunque en ellas sea presente s6lo una foto que inmortaliza el Rey en una
situacion diaria, como por ejemplo en un torneo de esgrima.

Esta situacion tan dificil no parece poder mejorar. S6lo con el nombramiento de
Torcuato Luca de Tena y Brunet, 111 marqués de Luca de Tena, como director de ABC en
el periddico parece respirarse un aire fresco y renovador. En 1952, el nuevo director es
un joven de 29 afios. Ha pasado unos afios en Chile -donde su padre ha sido nombrado
embajador- cursando tres afios de Derecho y se ha licenciado en Madrid. Para bien
iniciar su andadura periodistica y renovar el aspecto del diario Torcuato Luca de Tena
decide introducir unas innovaciones. Como se puede ver en los nimeros de ABC de ese
periodo, el nuevo director decide sustituir algunos de los viejos cuerpos con que se
componen los titulares y algunas informaciones por otros de mayor tamafio, de mejor
lectura y, sobre todo, mas atractivo a la vista. Incluye en la primera pagina un sumario
en el que se encuentran las informaciones mas importantes; incrementa el nimero de las
paginas a cuatro colores e inserta breves recuadros que sirven para destacar o aclarar
determinadas noticias. Ademas, debido a su experiencia personal como corresponsal en
Londres, Torcuato Luca de Tena da mucha importancia a la corresponsalias del ABC, no
solo en el extranjero sino también en Espafia. Los periodicos tienen corresponsales en
paises extranjeros o en ciudades espafiolas, pero ninguno tiene un corresponsal en
Espafia. EI ABC, por tanto, crea esta nueva figura y explica con estas palabras su

funcion:

Pretendemos aplicar a la tierra, a los pueblos y a las ciudades de Espafia el
mismo procedimiento informativo que suele a diario aplicarse en todos los
periddicos del mundo a los paises extranjeros, donde uno o varios
corresponsales acreditados van narrando la vida, el anecdotario y las
circunstancias —entreverados con esclarecimientos histéricos- de sus nacionales.
Y asi como los corresponsales en el extranjero compendian o amplian,
depurandolas unas veces y otras dejandolas en su primitivo caldo, las
informaciones, las impresiones y los comentarios que han ido dia a dia
recogiendo por esos mundos y los agrupan luego en libros menos volanderos
que el periddico, asi también la Espafia que iremos descubriendo en las
columnas de ABC aparecerd mas tarde en volumenes copiosamente ilustrados
(ABC, 14 de abril de 1953: 3).

Es nombrado corresponsal en Espafia uno de los periodistas mas conocidos del
momento, Victor de la Serna, hombre de 57 afios, hijo de la famosa escritora Concha
Espina, que desde muy joven ha comenzado a colaborar en diarios de Santander, su

ciudad natal, y que ha logrado conseguir grandes éxitos periodisticos.
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Sin embargo, a pesar de estas novedades introducidas por el nuevo director su
cargo viene destituido en 1953 a causa de sus fricciones con el ministro de informacién
falangista Arias Salgado: en menos de un afio el diario sufre once expedientes por
causas tan nimias como usar la denominacion de "Jefe del Estado” en lugar del término
"Caudillo”, y tiene que aguantar las permanentes intromisiones de la censura en
cuestiones tan banales como sustituir el nombre de Alfonso X por el de Cervantes para
evitar la propaganda encubierta de las ideas monarquicas.

El Unico nombre que, segin la administracién de Prensa Espafiola —del que
Torcuato Luca de Tena sigue siendo miembro influyente- retne todas las caracteristicas
para ser nombrado nuevo director de ABC es el de Luis Calvo Andaluz. Calvo es uno de
los periodistas mas destacados de Espafia. En 1953 lleva ya 27 de sus 55 afios de vida
trabajando en ABC y siempre ha destacado por su pluma y su cultura. Sin embargo,
también en este caso, el primer choque entre la administracion y el nuevo director no
tarda mucho en llegar. Acaba de sentarse en su nueva silla cuando ya a Calvo le cae bajo
los 0jos un editorial, “El culto de la personalidad”, que resulta aprobado por la censura.
Este documento, que retne los comentarios del primer ministro de la Union Soviética
Nikita Kruschef sobre los crimenes perpetuados por Stalin, se dirige en realidad al jefe
del Estado espariol. El articulo enfurece al director de Prensa espafiola, porque aunque
se hable de Rusia, ningun lector de ABC ignora que en Espafia en los primeros afios
cincuenta las cosas no eran muy diferentes.

Las limitaciones que la censura impone a los diferentes directores que se
suceden en la casa de ABC hacen que el diario viva una larga fase de decadencia que
durara hasta terminada la dictadura.

Cuando el 6 de octubre de 1977 Guillermo Luca de Tena y Brunet es nombrado
director del diario ya la dictadura ha acabado hace dos afios. El peridédico padece méas
que de sosiegos periodisticos: tiene verdaderos problemas econdémicos. Como afirma

Victor Olmos:

Los resultados de la empresa llevan tres afios registrando pérdidas, y éstas han
superado los 300 millones en el ltimo ejercicio. La mala situacion del ABC hay
que achacarla, principalmente, a una némina sobredimensionada de la que
cobran mas de dos mil empleados y una deuda bancaria que, segin algunas
informaciones, se aproxima a los mil millones de pesetas (2002: 565).

Guillermo hace todo lo posible para sacar econémicamente la empresa adelante.
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Solicita préstamos personales y compra las acciones de su hermano Torcuato que, al
asustarse por la situacion, decide desvincularse de la propiedad de ABC. La
rehabilitacién no es nada facil. Sélo con Luis Maria Anson, director del diario desde
1983, ABC comienza a funcionar como antes.

2.6. EL PERIODICO DEL FUTURO

Como primer paso, Anson quiere dejar claro que el diario sigue siendo fiel a la
ideologia conservadora que lo caracteriza desde su fundacion. Ademés, con su
arriesgada politica editorial que le permite estar en el centro de la polémica, su ABC se
convierte en seguida en un auténtico contrapoder del Gobierno socialista. Anson quiere
cambiar el periédico por completo y, por eso, estudia y programa todos los pasos que va
a dar. Fundamental para él es modificar la portada que constituye la tarjeta de visita del
diario. Desde este momento en la primera pagina se destacaran_fotos que lo llevaran a
enfrentarse sin temor al Gobierno.

Para empezar, el 31 de enero de 1983 los lectores van a encontrar en la portada
una instantanea de Javier Solana, ministro de Cultura. En el breve texto de esa misma
pagina se informa que el XV Congreso de la Juventudes Socialistas “ha aprobado
solicitar al Gobierno el aborto libre y gratuito, la legalizacién de las drogas blandas y la
desaparicion de los delitos que castigan la homosexualidad, la prostitucion y el
proxenetismo” (ABC: 1).

El 3 de febrero aparece la foto de unos globos que, con unas etiquetas
identificativas, se elevan al cielo. En los rétulos llevan escrito “gasolina”, “tabaco”,
“transporte”. En medio hay un titular “El precio por la nubes”. El breve comentario

abajo dice:

Aparte del paro y el terrorismo, la gran preocupacion del ciudadano medio es
el alza continua de los precios. En los tres ultimos meses se han disparado, lo
que producira de forma casi imparable el empobrecimiento de las clases medias
(ABC: 1).

Pero, la idea de una portada llamativa y critica hacia la politica del Gobierno es
s6lo una de las muchas armas que utiliza Anson para mejorar el periddico. Para que su
ABC vuelva a tener la credibilidad de antes, Anson considera imprescindible que en
cada articulo, desde la seccion deportiva hasta la cultural, no haya errores o erratas. Por

eso se emiten ordenes concretas: hay que leer cada textos todas las veces que haga falta
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y, sobre todo, hay que asegurarse que no falte ninguna informacion de relieve.

Ademas, hay que recordar que una de las secciones mas importantes creadas por
Anson es la famosa “Zig-Zag”, minieditoriales que tienen un gran €xito entre el pubico
de ABC.

Otra idea genial es la dedicar una seccion, que se publica el lunes, a la
informacion religiosa. Las crénicas que se publican hacen referencia a las misas que se
celebran en Madrid o en cualquier otro sitio de Espafia. Se llama “Ir a misa” y la realiza
el sacerdote Ricardo Herrero. El triunfo es contundente sobre todo porque el publico de
ABC es en su gran mayoria catolico.

El resultado de esta rehabilitacion de ABC es el traslado, en 1989, a una sede
mucho méas amplia (30.000 metros cuadrados) cerca de Barajas. En ella caben bien tres
rotativas “sistema offset” que imprimen 90.000 ejemplares de ABC de 160 paginas a la
hora” (Olmos, 2002: 605).

En 1997 Luis Maria Anson deja su cargo tras casi tres lustro dirigiendo el diario
mas antiguo de la capital. Su puesto lo pasa a ocupar Francisco Giménez-Aleman, quien
anteriormente habia ocupado la subdireccion del rotativo. Tras esta etapa marcada de
modo fundamental por la peculiar personalidad de su director, un periodista oscuro y
desconocido para el gran publico toma los mandos en la casa. Pero, todo este revuelo no
provoca un cambio traumatico en el diario y, tras mas de noventa afios de historia, ABC
sigue defendiendo los ideales con que nacio: la Monarquia espafiola, la unidad nacional
y la doctrina de la Iglesia catdlica. Bajo este nueva direccion se pone en marcha el
“Proyecto 2000, un ambicioso plan de modernizacion técnica y grafica del periodico
que empieza a ser liderado por €l en el lado informativo y por Guillermo Luca de Tena
en el lado empresarial. Pero, muy pronto ocurren unos cambios. Guillermo Luca de
Tena quiere dejar sus cargos y, por eso, piensa en alguien de su familia porque, al fin y
al cabo, ABC es siempre un periodico familiar. La eleccion cae sobre su sobrino
Nemesio Fernandez-Cuesta y Luca de Tena, hijo de su hermana Victoria Maria, que se
convierte en el presidente, mientras su hija Catalina es nombrada editora. Los dos
representan la savia nueva de ABC pero, para que no se produzcan cambios repentinos y
bruscos, Guillermo decide permanecer como presidente de honor para que pueda
controlar de cerca el trabajo de los dos. El primer objetivo que tienen Nemesio y
Catalina es buscar un equipo de disefiadores de prestigio capaz de modernizar el aspecto
exterior del periddico. Se ponen en contacto con los norteamericanos Milton Glaser y

Walter Bernard, responsables del disefio de algunos periédicos emblematicos
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americanos. Después de meses de trabajo, ABC sale a la venta con una cara nueva el 20
de julio de 1999. La primera novedad que salta a la vista es el tamafio. Segun lo que
afirma Olmos éste ha crecido de 23,5 por 32 a 25,5 por 35 (2002: 661). Esta ampliacion
resulta tener ventajas para los lectores y para los anunciantes. A los primeros les facilita
la lectura; a los segundos les permite disponer de mayor espacio para sus anuncios.
También el tradicional logotipo es objeto de cambios. Su relieve se aligera y las tres
letras ABC se ponen sobre una macheta de color azul, que ofrece un aspecto mas vivo.
Se redisefian las paginas de informacién en las que, gracias a la utilizacion de un tipo de
letra diferente, caben cuatro columnas y no tres. Ademas, se vuelve a leer la vieja
leyenda de “Fundado en 1903 por don Torcuato Luca de Tena” que por mucho tiempo
habia sido reemplazada por la que llevaba la fecha de 1907.

Pocos dias antes de que se ponga a la venta el nuevo ABC ocurre otro cambio
importante. Nemesio Fernandez-Cuesta considera que el director del diario no es el mas
adecuado para manejarlo.

El 11 de septiembre de 1999 el cargo pasa a José Antonio Zarzalejos que dirigira
el diario dos veces: la primera hasta 2004 y la segunda desde 2005 hasta 2008. Uno de
los mas importantes eventos que se conmemorara bajo su direccion, en noviembre de
2000, sera el XXV aniversario del reinado de Juan Carlos I. Por la ocasion ABC realiza
un suplemento de 252 paginas en el que 36 personalidades, entre politicos, intelectuales,
artistas, derraman elogios sobre don Juan Carlos. Doce disefiadores ensalzan con sus
vifietas las virtudes del monarca. Completan el suplemento una biografia ilustrada por
12 fotografias, un album fotogréafico privado con 21 fotos y 111 fotos de su reinado.

En los primeros afios del siglo XXI, el ABC sigue siendo una de las cabeceras
mas prestigiosas. En 2005 es el tercer periodico mas vendido de Espafia y el mas
antiguo de Madrid. Bajo la direccidn de José Antonio Zarzalejos se alinea con el sector
del PP sirviendo ademas de tribuna para dirigentes y militantes socialistas que se
desmarcan de algunas de las iniciativas del partido. En febrero de 2008 el consejo de
administracion de ABC nombra a Angel Expoésito como director.

De reciente, ABC ha puesto en Internet su hemeroteca digital completa (desde
1903). Una auténtica joya documental, de enorme valor histérico, con la que se pueden
buscar hechos concretos, confeccionar dossiers con los mismos, descargar los pdfs
correspondientes y compartir por e-mail y en redes sociales toda la informacion. ABC se
ha convertido asi en el diario con la mayor hemeroteca online. A diferencia de las

hemerotecas “fisicas” o “tangibles” cuyos principales inconvenientes estan relacionados
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con el espacio fisico necesario para almacenar todos los documentos, las dificultades de
clasificacion para poder ubicar facilmente los temas o el deterioro del papel con el
transcurso del tiempo, la Hemeroteca de ABC aprovecha las capacidades de la
tecnologia para brindarnos este importante caudal de material histérico con la
comodidad de algunos clics y, como queda sobreentendido, evitando las desventajas
mencionadas.

El servicio nos permite realizar busquedas e ir especificamente a una fecha en
particular pasando por una muy grafica y comoda linea de tiempo que nos permite
dirigirnos al dia especifico sobre el que deseamos informacion en particular

(http://www.abc.es/).

2.7. EL CENTRO DE DOCUMENTACION TEATRAL (CDT)

El Centro de Documentacion Teatral, creado en 1971 e inserto en la actualidad
en la estructura del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica del
Ministerio de Cultura como una de sus unidades de produccion, tiene como finalidad
prioritaria recoger, conservar y poner a disposicion de investigadores y profesionales
cuantos materiales artisticos, graficos, estadisticos, etc. genera la actividad escénica.

El Centro, cuyo director es Julio Huélamo, se propone difundir el teatro espariol
dentro y fuera de nuestras fronteras, atendiendo tanto a sus diferentes formas y
modalidades, como a los diferentes sectores que se dan cita en él, todo ello desde una
perspectiva historica pero también desde la realidad escénica presente. La concepcion
del teatro como espectaculo vivo, pero también efimero, ha marcado las pautas de
funcionamiento del Centro de Documentacion Teatral como un centro de
documentacion del espectaculo vivo: ademas de las creaciones dramaturgicas y estudios
que alberga la biblioteca, esta unidad cuenta con los documentos que se derivan de la
puesta en escena: videos, fotografias, datos estadisticos de recepcidn, criticas, etc. Esta
amplitud de fondos ha conducido a estructurar el Centro de Documentacién Teatral en

las siguientes secciones:

e Biblioteca y Hemeroteca;
e Departamento de Documentacion;
e Departamento de Difusion;

e Departamento Audiovisual y Material Artistico.
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La Biblioteca del CDT, especializada en artes escénicas, esta compuesta por algo
mas de 12.000 voliumenes y cuenta con una coleccion de referencia de cerca de 900
fuentes, asi como con un fondo antiguo de 1.100 volimenes procedentes de las
bibliotecas de la actriz Maria Guerrero y del dramaturgo José Lopez Rubio. Ademas de
los fondos mencionados, la biblioteca se compone de literatura dramética espafiola de
todos los tiempos, especialmente del siglo XX, y un importante nimero de volimenes
de teatro iberoamericano. Se suma a ello un considerable fondo de monografias criticas
y de investigacion sobre personalidades o tendencias del teatro espafiol, sin olvidar los
referidos a escenografia, iluminacién, interpretacion, vestuario, etc.

La hemeroteca del Centro de Documentacion Teatral actualmente cuenta con
10.000 ejemplares correspondientes a 621 titulos de revistas nacionales e
internacionales relacionadas con las artes escénicas, aungque de ellos solo unos 60
pueden considerarse con vigencia editorial en la actualidad. EI mayor nimero de titulos,
208, se refieren a la actividad escénica en nuestro pais, en tanto que 189 corresponden al
ambito europeo y 148 al sudamericano. El resto se reparte principalmente, entre revistas
estadounidenses, canadienses y africanas.

El Departamento de Documentacion se encarga de catalogar y extractar, para la
confeccion de sus bases de datos, la prensa y programas de mano, documentos
indispensables para reconstruir las carteleras. Las colecciones de prensa puestas al
alcance de investigadores y profesionales en el Centro de Documentacion Teatral son
las siguientes:

e 200.000 documentos de prensa, criticas y resefias de estrenos posteriores a 1983;

e 43 volumenes de prensa encuadernada que abarca el periodo 1860-1950;

e 83 cajas archivadoras de material teatral impreso referido a la actividad escénica de
la inmediata posguerra (afios 40 y 50);

e una coleccion de prensa sobre los teatros nacionales que se extiende desde 1939
hasta 1977, en el caso del teatro Maria Guerrero, y hasta 1975 para el teatro
Espafiol;

e una coleccion de prensa sobre los teatros de Madrid y Barcelona desde 1946 hasta
1966;

e ¢l legado de Alfonso Paso, compuesto, aproximadamente, por 22.000 documentos

de prensa;
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e el legado de Moisés Pérez Coterillo, que abarca, principalmente, las décadas de los
70y los 80;

e ¢l legado de José Lopez Rubio, que consiste en una enciclopedia inacabada de teatro
con fichas de montajes y de protagonistas del hecho escénico;

e el legado Carlos Miguel Suérez Radillo, dedicado bésicamente al teatro
Iberoamericano contemporaneo.

Para la confeccion de los Anuarios Teatrales, desde 1983 se han recogido e
informatizado sistematicamente las fichas de estrenos producidos en Espafia, con lo que,
a partir de ese afilo, contamos con un rico y completo panorama de lo ocurrido en
nuestro pais en el plano teatral; en conjunto, los espectaculos censados superan el
ndmero de 10.000.

Por otra parte, el departamento cuenta asimismo con 60 volimenes
encuadernados con los programas de mano de todas las campafas de los Festivales de
Espafia desde 1954 hasta 1976, asi como de los programas de los festivales de artes
escenicas que se celebran en nuestro pais desde 1985. A este material habria que sumar
los programas de mano que, desde la fecha arriba mencionada, las compaiiias han ido
enviando al Centro de Documentacion Teatral.

El Departamento de Difusion es el encargado de difundir la actividad teatral,
tanto a través de la edicion en diversos soportes como por medio de la atencion directa
al usuario en las dependencias del CDT. El Departamento de atencién directa al usuario
cuenta con una sala de lectura y visionado para la consulta de documentos en papel o en
soporte videografico. Por su parte, la labor de edicion se refleja en las diferentes
publicaciones periodicas, tales como la Guia Teatral (directorio profesional que ofrece
datos sobre asociaciones, compafiias, centros de ensefianza, festivales, premios, etc.,
referidos a las artes escénicas, con excepcion de la musica y la danza) y cuya base de
datos actualizada (Guia de las Artes Escénicas de Espafia 2000) se ofrece ahora
también en Internet, y el Anuario Teatral, que recoge la actividad de nuestros escenarios
cada afio. Junto a ello, y a partir de datos suministrados por SGAE y ADETCA, se
elabora un trabajo estadistico basado en el recuento de espectadores, recaudacion,
funciones producciones, etc., referidos a los teatros de Madrid y Barcelona (que se
espera ampliable, en breve, al resto del Estado) y cuya finalidad es dar cuenta del pulso
de la actividad escénica en cada temporada. Por ultimo, la labor editorial se acompafa

de multiples publicaciones que pretenden ser instrumentos Utiles para el mejor
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conocimiento de la realidad escénica por parte de profesionales y estudiosos de la
actividad teatral, esencialmente la referida a nuestro teatro contemporaneo.

El archivo fotogréfico del Centro de Documentacion Teatral es, sin duda, uno de
los mas ricos de Espafia en materia teatral. En la actualidad, en esta unidad se conservan
en torno a 220.000 fotografias (negativos, copias y diapositivas) de procedencia muy
variada:

e el archivo generado por la revista EI Publico entre 1983 y 1992 que asciende a
mas de 150.000 copias;
e el archivo (30.000 negativos aproximadamente) generado por la actividad de los

fotografos del Centro de Documentacion Teatral entre los afios 1993 y 1999;

e el archivo Gyenes (3.592 negativos y casi 4.000 copias), que recoge

espectaculos de los teatros nacionales entre 1939 y 1977;

e el archivo de Alfonso Paso (2.600 copias), donado al Centro de Documentacion

Teatral en 1998 y que, en albumes, recoge los estrenos del dramaturgo;

e el archivo de Moisés Pérez Coterillo en su periodo de vinculacién con
Pipirijaina (en torno a 2.000 diapositivas), que abarca los afios 1976-1983, y en
el que se concede gran importancia al teatro iberoamericano;

e el archivo de Manuel Martinez (2.780 diapositivas) que recoge, basicamente,
espectaculos de los teatros nacionales.

El archivo de audios se compone de 2.062 grabaciones realizadas entre 1963 y
1985. De su miscelaneo contenido da idea de que, si por un lado, incorpora grabaciones
de espectaculos varios (teatro dramatico, lirico y conciertos) por otro, recoge también
conferencias, discursos inaugurales, entregas de premios, jornadas de trabajo o efectos
especiales para determinada representacion.

En la actualidad, el Centro de Documentacion Teatral cuenta con un archivo
videografico de 1.100 grabaciones de produccion propia, es decir, grabadas por la
Unidad Técnica del INAEM. Este archivo se cred en 1974, pero fue a partir de 1981
cuando se comenzo a filmar de forma mas sistematica: primero, las producciones de los
teatros publicos, pero mas adelante, las generadas en cualquier espacio escénico
madrilefio.

El material audiovisual del Centro ha de ir incrementandose paulatinamente con

los programas que TVE emitié en antiguos espacios dramaticos como "Estudio 1" y
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"Teatro de siempre”. Ello podra resultar factible mediante el convenio entre TVE vy el
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica.

Por lo que se refiere al archivo artistico, este fondo cuenta con casi 4.000
documentos artisticos (figurines y escenografias), procedentes, basicamente, del
organismo auténomo Teatros Nacionales y Festivales de Espafia. En este archivo estan
inventariados figurines y/o bocetos de escenografia realizados por Gustavo Torner,
Francisco Nieva, Carlos Cytrynowski, Carlos y Vicente Viudes, Emilio Burgos, Victor
Maria Cortezo, Gerardo Vera, Gil Parrondo, Wolfgang Burmann, Manuel Mampaso,
Fabia Puigserver, José Caballero, Miguel Narros, Eduardo Urculo, lago Pericot, Andrea
D'Odorico, Antonio Mingote, Elisa Ruiz, Pére Pruna, José Paredes Jardiel, etc., los
cuales sirvieron para configurar las producciones de los teatros nacionales. De reciente
se han incorporado a este fondo la donacion de Toni Cortés y otros documentos
artisticos de procedencia variada (http://teatro.es/inicio).

Ni que decir que hay muchos otros archivos acerca de las representaciones
teatrales que se escenificaron a lo largo de 1990, pero mi labor se ha centrado
fundamentalmente en la consulta de las hemerotecas citadas, ABC y CDT, ya que el

objetivo de este estudio era el andlisis de la cartelera teatral en ABC de Madrid.

88


http://teatro.es/inicio

CAPITULO III:

LOS LUGARES DE REPRESENTACION EN MADRID






3.1. LOS TEATROS EN MADRID

En este capitulo me fijaré solamente en los teatros de Madrid a los que se hace
referencia en la cartelera de ABC aqui estudiada. Por lo que quedan excluidos otros
espacios escénicos no aludidos.

Los Teatros Comerciales, Publicos y Semipublicos son las tres grandes avenidas
de la Madrid teatral, cuyas peculiaridades vienen impuestas por el modo de la
financiacion.

El espectro de los Teatros Comerciales es muy amplio y sus escenarios pueden
dar cabida a todo tipo de tendencias, estilos y géneros. Su peculiaridad consiste en que
son los productores privados - a veces ayudados por pequefias subvenciones estatales -
los encargados de financiar las representaciones. Algunos crean producciones propias,
pero lo habitual es que se alquilen a las diversas Compaiiias teatrales. Entre ellos hay
que mencionar: el Alcala Palace, el Alcazar, el Alfil, el Bellas Artes, el Calderon, el
Comico, el Figaro, el Infanta Isabel, La Latina, el Maravillas, el Marquina, el Mufioz
Seca, el Nuevo Apolo, el Pradillo, el Principe Gran Via, el Reina Victoria, la Sala
Mirador, la Sala San Pol

Por otro lado, el Teatro Pablico vive de los impuestos, y por ello su mision es
preferentemente cultural cargando con el riesgo que conlleva toda investigacion: el
éxito o el fracaso. Suelen especializarse en un género o tendencia, pero ello no es Gbice
para ampliar sus horizontes. Unos son de ambito nacional: el Maria Guerrero, Teatro de
la Zarzuela, Teatro de la Comedia; otros pertenecen a la capital de Madrid: Teatro
Espafiol y el Centro Cultural de la Villa.

Para terminar, el Teatro Semipuablico o Concertado vive de la colaboracion entre
el sector privado y la Administracion pablica que trabajan juntos para sacar adelante un
proyecto teatral.

A seguir se ofrece la historia, la descripcidn y la ubicacion de dichos lugares de
representacion. Sin embargo, sobre algunos de ellos no existe un completo
desconocimiento de informacion. Este es el caso de los teatros Comico, Sala Mirador y
Principe Gran Via.

Antes de empezar con la resefia de los teatros, nos parece oportuno precisar que
la informacion ofrecida en este capitulo, al no ser el objetivo principal de este estudio,

no pretende ser ni completa ni satisfactoria ya que sélo nos centramos en los teatros
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presentes en la cartelera del ABC de Madrid. Ademds, se sefiala que no existen las
direcciones electrénicas de todos los teatros mencionados ya que algunos ya estan
cerrados Yy otros no tienen una pagina web.

3.1.1. LoS TEATROS COMERCIALES

3.1.1.1. TEATRO ALCALA PALACE (http://www.teatroalcala.com/)

El Nuevo Teatro Alcalé esta situado en Madrid, en la calle Jorge Juan 62, en el
Barrio de Goya del Distrito de Salamanca. El edificio se encontraba sin actividad desde
mediados de los afios ochenta, soportando un abandono continuado que se manifestaba
claramente por el estado de sus fachadas. Su interior se mostraba aun peor. La
adquisicion del edificio por la actual propiedad, supuso la inmediata realizacion de
obras de conservacion consistentes en el saneado de las cubiertas y las bajantes, ademas
de la proteccion de la fachada. Tras ardua investigacion, fue posible localizar la
documentacion del expediente para la construccion (memorias y planos de plantas,
secciones y alzados de los edificios del proyecto original) y la solicitud de tira de
cuerdas, en el Archivo Historico del Ayuntamiento de Madrid. El autor de los proyectos,
fechados el 30 de septiembre de 1922, es el arquitecto D. Luis Ferrero; la tira de cuerdas
se realiza en octubre del mismo afio. Se inaugura en 1927 con el nombre de "Coliseo
Pardifias".

Se han planteado las obras desde la idea general de recuperar y reconstruir un
teatro de hoy, restaurando la fachada del proyecto original, sobre todo en su planta de
acceso que habia desaparecido por completo. También, la de dotar al edificio de todos
los accesos Y circulaciones necesarios, exigibles para su correcto uso, garantizando las
condiciones de seguridad y proteccién contra incendios requeridas por la normativa
vigente para este tipo de espectaculos, manteniendo las caracteristicas morfologicas y
arquitectonicas del conjunto. Asimismo, entre todas las instalaciones necesarias para su
funcionamiento, las mas importantes, de mas complicada ejecucién, corresponden a la
nueva planta del sétano, a la sala de ensayos en la ultima planta y a la nueva caja
escénica. No se ha tratado de reinventar el pasado, sino de seleccionar la nueva idea
proyectada en su dia para construir un discurso coherente que sirva en su interior,

totalmente nuevo, para conseguir la funcionalidad, con las instalaciones y técnicas mas
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avanzadas que permitan las mas complejas representaciones teatrales y musicales.

El proyecto ha mantenido el acceso principal dotandole de un vestibulo previo
en el que se articula la doble funcién de acceso al teatro y a la sala polivalente del
sotano, de manera que no se produzcan interferencias entre ambos. Se ha mantenido y
ha reforzado el acceso, que a su vez es salida de emergencia por la calle Antonio Acufia,
para facilitar la entrada hasta la zona de escenario e instalaciones. Se ha redisefiado la
zona que ocupaba el antiguo bar adentrandose en el edificio de viviendas, creando una
"galeria o vestibulo de descanso™ e introduciendo un patio acristalado de dos plantas
que ha proporcionado una luz céalida y natural a este espacio haciéndolo mas atractivo.

La planta sétano, que no existia, se ha proyectado para albergar las salas, cuartos
y areas técnicas y de control, necesarias para el funcionamiento del teatro, creando
ademas una sala polivalente para ensayos y representaciones con un aforo de 310
personas que posibilita, por sus caracteristicas técnicas y de insonorizacién, su

utilizacion simultanea con la sala principal (Castro Jiménez, 2006: 250).

3.1.1.2. TEATRO ALCAZAR (http://www.teatrocofidis.com)

El Teatro Alcazar (actualmente Teatro Cofidis) ha sido desde su apertura (1924)
uno de los teatros mas populares de Madrid, seguramente por su privilegiada ubicacion
en la calle Alcala, 20 y porque durante toda su historia se ha dedicado a géneros tan
taquilleros como la revista, el folclore y la comedia.

El edificio se concibié para muchas funciones: cine, teatro, casino y viviendas.
En la memoria del arquitecto Eduardo Sanchez Eznarriaga, se mencionan dos teatros (el
segundo acabd siendo sala de fiestas) y una serie de servicios insolitos en la época,
como una piscina. Fue una obra compleja y cara. Se ha cuantificado el coste del derribo
de los primeros edificios y la construccion del nuevo en 5 millones de pesetas. Casi
cinco afios duraron los trabajos, no exentos de problemas. EI mayor fue provocado por
el hundimiento de una medianeria que no causO grandes dafios ni victimas pero si
suscitd criticas en muchos sectores profesionales. Eduardo Sanchez Eznarriaga murio
un afio antes de culminar este proyecto.

Tiene el Alcéazar siete plantas sobre el nivel de la calle y tres sétanos.
Originalmente el aforo era de mil espectadores. Cuando se abri6 el complejo se bautizd

como Palacio de los Recreos. Se accede al auditorio desde un amplio porche que
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también da paso a otras dependencias del edificio. La taquilla original se encuentra
junto a la entrada. A través de dos cortos tramos de escalera se accede al vestibulo del
teatro, que no es excesivamente amplio. La sala, pintada de tonos claros y con escasos
adornos, tiene tres pisos de asientos y palcos. Se puede acceder al escenario desde el
lateral izquierdo del patio de butacas. No hay pasillo de obra en torno al mismo sino que
se protege con grandes cortinas.

La fachada es espectacular y ha sido restaurada en el afio 2004. Destaca el
cuerpo central con sus cuatro columnas rematadas por capiteles en forma de hojas de
acanto, de estilo corintio; tienen dos pisos de altura y soportan una balconada superior.
En su base también se abre un balcén accesible desde el primer piso. A ambos lados de
este primer piso se abren dos hornacinas con sendos candelabros cuyos pies estan
soportados por amorcillos. El frontis de la balaustrada principal se adorna con las
clasicas mascaras en la fachada de este teatro. Representan a Talia y Melponeme, las
musas de la comedia y de la tragedia respectivamente. A la altura del tercer piso se
encuentra una segunda balaustrada, mas modesta que la inferior pero que esta
flanqueada por dos estatuas sedentes que representan a los escritores. La fachada se
remata con un frontis en forma de volutas. De ellas salen guirnaldas que sostiene cuatro
angelotes, a ambos lados de un nuevo balcon. Se culmina el conjunto con un torreén
neoclasico cuya cornisa es una orla dorada. Por encima de toda la fachada aparece una
gran esfera recubierta de metal dorado. En realidad se trata de una alegoria del Mundo
que estaba sostenido por cuatro Titanes. Alrededor del globo se colocé el nombre del
teatro en grandes letras. Las figuras fueron desmontadas y trasladadas a un depdsito
municipal en una época que no se ha podido determinar.

Con la ultima limpieza se ha eliminado la gran cartelera que ocultaba la
columnata y que era el principal reclamo publicitario del teatro. Sin embargo, su
desaparicion se ve compensada por la belleza del conjunto que atrae mas atencion que
los anteriores anuncios. Tras esta nueva obra, la primera planta se ha habilitado como
comercio. La actividad ajena al teatro ha sido constante en algunas dependencias del
edificio desde su apertura. En los primeros afios se abrio la conocida taberna La Parrilla
del Alcézar, en la planta de la calle. El vestibulo exterior, donde se encuentran las
taquillas y los portales de accesos a las demas dependencias del gran edificio, esta

ricamente decorado. En las paredes hay motivos musicales sobre zocalo de marmol. En
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el techo y en el frontal opuesto a la puerta de acceso del publico se conservan frescos
del artista E. Santoria. Son alegorias de las Bellas Artes rodeadas de angelotes y
guirnaldas que también fueron restauradas en la Gltima reforma. El acceso de artistas y
materiales se hace por la calle Arlaban, donde se abre un gran porton y arranca un
amplio pasillo que lleva a los camerinos, almacenes y escenarios. Bajo éste se encuentra
el foso para la orquesta. No menos llamativa es la sala, a pesar de la sobria decoracion.
Sélo destaca el escudo de Espafia orlado por el collar de la Orden del Tois6n de Oro
colocado sobre la embocadura. Dos grupos de angelotes flanquean el emblema. La
mayor parte de los espectadores se acomodan en el patio de butacas y en los frentes de
los dos pisos de anfiteatro. Pero el elemento méas destacado es el conjunto de palcos en
los tres pisos. En el primero y en el segundo se abren cinco en cada lateral. Los del
tercero son corridos. Ademas, hay otro grupo de palcos a ambos lados del proscenio
(Castro Jiménez, 2006: 327).

3.1.1.3. TEATRO ALFIL (http://teatroalfil.es/)

El Teatro Alfil, situado en la calle Pez de Madrid, tiene mas de medio siglo de
historia. En sus primeros afios fue cine de sesién matinal, donde los universitarios y
aficionados veian el habitual programa doble de los cincuenta, y todo tipo de
exhibiciones cinematogréaficas. En los setenta se convirtié en una sala de teatro y cabaret
y a partir de los afios ochenta, debido a su situacion estratégica en el madrilefio barrio de
Malasafia, se convirtio también en un lugar emblematico dentro de la "movida" donde
se pudieron escuchar algunos de los mejores conciertos de la época e, incluso, se
llegaron a grabar algunos discos.

Segun la prensa, el Alfil es un teatro de dificil clasificacion encontrandose
exactamente a mitad de camino entre lo que se puede denominar teatro “comercial” y
“alternativo”. De todas formas, es una sala singular caracterizada por una incierta
historia en la Gltima década del siglo XX.

A principio de 1993, cuando el entonces concejal de Distrito Centro, Angel
Matanzo, ordend el cierre, su existencia peligré. Aungue alegd incumplimiento de
normativa municipal y denuncias de los vecinos del edificio en cuyos bajos se localiza,
los sectores teatrales imputaron la orden a la caricatura que se hacia de su persona en el

espectaculo La menina desnuda, que se representaba en el momento de la clausura.
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Afortunadamente ésta fue temporal.

Sin embargo, después de tres afios paso por otros momentos delicados ya que se
dict6é una orden judicial de desahucio ante las deudas acumuladas por la empresa. La
situacién se aclaro, parece que definitivamente, al asumir su gestién el grupo de teatro
“Yllana” en 1996. Desde esta fecha sigue abierto y ha conseguido captar, con su
programacion arriesgada y, fundamentalmente, humoristica un sector del publico
caracterizado por su juventud. En las ultimas temporadas, ademas de la programacién
regular, acoge anualmente un Festival Internacional de Teatro de Humor. No es la
primera vez que acoge festivales escénicos ya que en los afios setenta fue escenario para
el Festival Internacional de Teatro Independiente. La Compafila Morgan, encabezada
por el director Angel Garcia Moreno, realiz6 alli la mayor parte de sus producciones,
relativamente vanguardistas para lo que imperaba en los teatros madrilefios al comenzar
la Transicion Politica.

Antes de la mencionada entrada en la gestion de “Yllana”, se utilizaba también
como sala de conciertos, en programacion nocturna, y como café. Esta actividad
provocO durante muchos meses las protestas de los vecinos que habitan los pisos
superiores. Por motivos de seguridad tuvieron que reponerse butacas fijas que
sustituyeran a las sillas de la etapa de sala musical. La sala esta totalmente pintada de
negro y no tiene ningun elemento decorativo destacable. Eso si: los espectadores gozan
de completa visibilidad desde cualquier localidad y los artistas trabajan con sensacion

de cercania hacia el publico (www.teatroalfil.es, c. 22-V1-2012).

3.1.1.4. TEATRO CALDERON (http://www.teatrocalderon.com/)

En julio de 1917, don Luis Prieto, socio de la Sociedad de Atracciones, solicito
permiso de licencia al Ayuntamiento de Madrid para construir un edificio destinado a
teatro en el solar sito en la calle de Atocha con vuelta a la calle de la Trinidad (actual
Doctor Cortezo). La construccion, ejemplo excepcional de la arquitectura italiana, se
levantd sobre un solar de 991 metros cuadrados donde se localizaba el primitivo
convento de los Trinitarios y que mas tarde habia pertenecido al Ministerio del
Fomento. Tiene seis pisos con palcos y localidades de anfiteatro. Segun las resefias de la
inauguracion el edifico disponia de ascensores para que los espectadores pudieran

acceder comodamente a los pisos mas altos. El elemento arquitectonicamente clave es el
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torredn de chaflan entre las calles Atocha y Doctor Cortezo. Actla como eje para las
fachadas simétricas y como centro del radio que llega hasta el escenario, ademas de
proporcionar una espectacular perspectiva a la plaza de Benavente desde la calle
Carretas. El auditorio es perpendicular a este torredn de manera que el acceso desde la
calle al patio de butacas se realiza en linea recta, aunque también se dispusieron accesos
por ambos laterales. Esta disposicién permitié aprovechar al méaximo la superficie
dedicada al publico aunque perjudico al escenario, que tiene proporciones irregulares.

En la planta calle de este torredn se abre la entrada principal al teatro con
bellisimas puertas de hierro forjado adornadas por vidrieras modernistas realizada por la
firma Maumejean. Hay un primer vestibulo circular ricamente decorado desde el que se
pasa a otro mas reducido. En este segundo se abren las puertas de acceso al patio de
butacas y las plateas y arrancan las escaleras hacia los pisos superiores. Los antepalcos
estdn decorados con guirnaldas, mascaras e imagenes de instrumentos musicales. La
pronunciada pendiente del patio de butacas provocé que el gracejo popular lo conociera
como La Cuesta de las Perdices, en alusion a la conocida salida de Madrid hacia el
norte, hoy carretera de La Corufia. Tampoco fueron bien acogidos los 84 palcos de los
distintos pisos, que semejan celdas de panales. Cuando comenzaron a filtrarse noticias
del nuevo proyecto se publicd que habria ascensores hasta las localidades altas. Para la
terraza se habia proyectado un restaurante del que no se tiene noticia. Otra fantasia
frustrada fue la de establecer un corredor para automoviles que circularian por la trasera
del escenario, ya que todavia no se habian construido los edificios que actualmente
encajonan al teatro.

De las pinturas decorativas se encargo el artista leonés Demetrio Monteserin que
recred un paisaje del siglo XVIII para la gran boveda mientras que el telén de boca
estaba inspirado en motivos helénicos. De los cuatro medallones que todavia existen
alrededor de la boveda sobresalian otras tantas lamparas para la iluminacién de la sala.
El mismo artista realizé la decoracion de la rotonda de entrada. El telon no existe pero si
puede admirarse el gran fresco del techo, cuya belleza se intenta recuperar.

Las dos fachadas del Calderdn son simétricas con profusion de elementos
arquitectonicos. En el primer nivel, sendos grupos de seis cariatides sostienen las
balaustradas del primer piso, que desaparecieron en una desafortunada reforma, a final

del siglo XX. Uno de los elementos técnicos resefiables es la estructura del edifico
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realizada en hormigén armado, una gran novedad en la época de su construccion,
introducida para evitar los dafios que provocaba el fuego en los teatros. En la planta baja
del teatro y en el s6tano permanecen abiertos distintos negocios sin relacién con la
escena y con una estética totalmente ajena al resto del edificio. En la fachada de la calle
Atocha, ademas de la entrada para artistas y mercancias y las taquillas, se encuentran
algunos pequefios comercios.

Seguramente pocos teatros madrilefios tendran una historia tan completa como
éste en los tres cuarto de siglo de su historia. En el escenario del Calderdn han estrenado
premios Nobel, los grandes compositores de zarzuela del siglo XX, los maestros de la
cancion espafiola y los creadores del gran musical escénico. Se sefiala que el nombre

actual es el de Céser Calderon (Castro Jiménez, 2006: 253).

3.1.1.5. TEATRO FiGARO

El 11 de noviembre de 1931 se inauguro en la calle Doctor Cortezo, 5 de Madrid
el teatro Figaro. Su edificio es un ejemplo de la arquitectura racionalista ortodoxa
madrilefia y por eso goza de proteccion en el Plan General de Ordenacién Urbana.
Situado a pocos metros del imponente edificio del Calderon, ofrece un total contraste
con éste. Sobre el solar se levantaron antes unos barracones que eran conocidos como
las Grutas del Miedo. La fachada es absolutamente sobria, sin ningun ornamento,
aungue algunos de los elementos originales fueron transformados. En la planta baja,
revestida con marmol negro, se encuentran todos los accesos al recinto, asi como las
taquillas. En el primer piso, sobre la marquesina, se abren ventanales rectangulares en la
fachada de ladrillo visto. El teatro tiene un doble vestibulo. EI que podria calificarse
como principal permite acceder al patio de butacas desde el fondo de la sala. Desde alli
también arranca, para acceder al anfiteatro y al primitivo bar, una de las escaleras, que
tiene un singular descansillo. El vestibulo mas luminoso tiene vista a la calle y también
permite acceder a la sala donde lo Unico resefiable es el antepecho del anfiteatro, forrado
de laton, que sugiere el perfil de un barco. La visibilidad es perfecta desde todas las
localidades. Seguramente el escenario, actualmente sin embocadura so6lida, es la zona
menos atractiva de todo el teatro. La atipica distribucion de los accesos al patio de
butacas tiene su origen en las dimensiones rectangulares de la parcela sobre la que se

edificd este teatro. Los edificios adosados a ambos lados fueron construidos
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posteriormente. Para poder obtener mayor aforo, la sala tuvo que construirse en paralelo
a la calle, la costa mas larga del solar. En la memoria descriptiva del proyecto,
presentada el 29 de mayo de 1930, se informa de que el patio de butacas tendria 510
butacas y el anfiteatro 432. Desde el Ayuntamiento se informd favorablemente el
proyecto, comenzando las obras el mes de octubre de ese mismo afio, prolongandose
durante un afio. En algunos documentos figura el afio 1932 como el de su inauguracion,
aunque se produjo a final de 1931. Posiblemente el dato se consigna por la denuncia que
presentd el Ayuntamiento contra el propietario en ese afio 1932 por estar utilizando el
edificio sin la preceptiva licencia.

Entre los elementos decorativos con que contaba el teatro se encontraba un
mural de seis metros de altura pintado por Alfonso Ponce de Ledn titulado Descanso (El
suefio). Originalmente colgaba en el vestibulo de la segunda planta del Figaro. Tiene
motivos tropicales, con un hombre negro en una hamaca como figura central. Fue
comprado por el Museo Reina Sofia, en julio de 2001, incorporandolo a sus fondos y
sometiéndolo a restauracion en el afio 2004. Permanece en el vestibulo de la planta baja,
sobre los accesos al patio de butacas, otra pintura mural del mismo artista titulada
Reunion de romanticos, en la que realiz6 un homenaje a Larra.

Bajo la direccion del arquitecto Antonio del Castillo, uno de los nuevos
propietarios, se intentd a principio del siglo XXI una recuperacion que permitiera
acercarse al maximo al proyecto original. Para ello, derribaron algunos falsos tabiques
en las zonas de circulacion de espectadores mostrando el original juego de huecos y
perspectivas del primer arquitecto. Ademas se procedid a renovar a gran parte del
equipamiento técnico. El escenario, con graves problemas de infraestructura, se mejoro
algo, eliminando elementos anticuados e intentando ganar algunos metros de superficie
para la escenografia. La zona de los actores, los camerinos, fue totalmente reconstruida
para dotar a estas estancias de un confort del que carecieron casi siempre.

Cuando el arquitecto vasco Felipe Lopez Delgado proyectd el Figaro ya era
conocido por su dedicacion a divulgar las caracteristicas de la nueva arquitectura,
siendo miembro del Grupo de Arquitectos y Técnicos Espafioles (GATEPAC) para el
progreso de la arquitectura contemporanea. El Figaro es su obra mas recordada y le
supuso, ademas del reconocimiento de la critica, la Segunda Medalla en la Exposicién
Nacional de Bellas Artes de 1932.

99



En més de setenta afios de existencia este teatro ha sufrido numerosas vaivenes
de programacion, provocados por los empresarios que se han encargado de su gestion.
Si en los primeros afios no pudo consolidarse como una sala popular por los dificiles
momentos socio-politicos de Espafia, cuando volvio a levantar el telon en 1969 los
aficionados sintieron curiosidad. Aun asi esos primeros afios de la década de los setenta
se estrenaron titulos muy interesantes, como El precio (1970), Todo en el jardin (1971)
o0 La fundacion (1974), pero esa programacion rigurosa se fue perdiendo y el Figaro se
convirtié en un teatro para comedias intrascendentes hasta la entrada de Angel Garcia
Moreno. Durante unos afios se dedicé al teatro anglosajon con algunas adaptaciones
notables, pero con escaso éxito de taquilla. Ahora, en el siglo XXI se espera la
consolidacion de una linea de programacién que recupere para este teatro el espiritu de
la reapertura (Castro Jiménez, 2006: 427-428).

3.1.1.6. TEATRO INFANTA ISABEL

En el solar n°14 de la calle del Barquillo, se sitta el Teatro Infanta Isabel. La
Ilamativa fachada de este palacio tiene tres cuerpos y una altura, ademas de la planta
calle. El cuerpo central es la entrada principal, con un gran ventanal sobre el porche. En
los laterales de la fachada se abren puertas auxiliares. Desde el lateral derecho se accede
también a los camerinos y al escenario. Sobre las dos entradas auxiliares se apoyan
sendas balaustradas con las grandes ventanas de bar de teatro hacia la calle. Toda la
fachada tiene la sencillez de lineas del modernismo, aunque en la parte superior 